Kazimir Malevi¢ 1878 — 1935
a suprematismus
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Rusky malir a teoretik Kazimir Severinovi¢ Malevi¢ se narodil 23.
unora 1878 v Kyjevé. Jeho rodice Severin a Ludwika Malewiczovi
pochazeli z Béloruska, jeho otec byl vedoucim v mistnim
cukrovaru. Malevi¢ byl prvnim z jejich ¢trnacti déti, dospélosti se
jich dozilo pouze devét. Malevicovi se kvili naroénému povolani
otce casto stéhovali, zili v mnoha zapadlych vesni¢kach Ukrajiny. I
kdyz se Malevi¢ ve svém détstvi nesetkal s pracemi zadnych
opravdovych umélcti, poznal tradi¢ni ukrajinské umeéni, se kterym
se seznamil hlavné ve vysivkach, tradi¢ni lidové tvorbé této oblasti. Sdm ho pak napodoboval
a uz jako maly chlapec dokazal pry obstojné malovat.

Diky svoleni rodi¢i zacal Malevic v roce 1895 v Kyjevé studovat vytvarnou skolu. Kdyz v roce
1904 zemrel jeho otec, prestéhoval se do Moskvy, kde zacdal studovat na tamni Moskevské
skole malirstvi, socharstvi a architektury, kde byl celych Sest let. Dodatecné také studoval
soukromé, v ateliéru Fedora Rerberga. V roce 1911 se poprvé tcastnil vystavy Svazu mladych
malifd v Petrohradu, kde se seznamil s Vladimirem Tatlinem. Jes$té v tom samém roce se
seznamil s Larionovem, Goncarovovou a Chagallem, se kterymi zalozil
avantgardni futuristicko-kubistickou skupinu Osli ocas, se kterou pak v roce 1913 vystavoval
v Moskvé. V roce 1914 se v Parizi zacéastnil vystavy Salon des Indépendants.

Po pocatcich, které se nesly spise v duchu futurismu a kubismu, Malevi¢ svou tucasti na
moskevské vystavé skupiny Osli ocas se svym slavnym obrazem ,Cerny ¢tverec na bilém
pozadi‘ zcela zménil rozmeér tehdejsiho umeéni. Své dilo, zalozené na kompozici geometrickych
tvarti v zdkladnich barvach zdvodnil ve slavném manifestu ,Suprematistické — nepredmétny
svét neboli osvobozené nic’, ktery vydal v roce 1915.

V roce 1918 Malevice jeho uméni zavedlo logicky az do mista, kdy namaloval obraz ,Bila na
bilé‘, konec abstrakce vSech abstrakei. Malevic si poté uvédomil, Ze jeho abstrakce jiz nemohla
pokracovat, ,kapituloval” a vratil se spise k figurativnimu umeéni.

Po Rijnové revoluci se Malevi¢ stal ¢lenem oddéleni pro vytvarné uméni pii lidovém
komisariatu osvéty a vyboru na ochranu pamatek a vytvareni sbirek uméni. V letech 1919 az
1922 vyucoval na Chagallové skole uméni ve Vitebsku, v letech 1922 az 1927 na Akademii
umeéni v Leningradeé, v letech 1927 az 1929 na Kyjevském statnim umeéleckém institutu a v
roce 1930 na Domé uméni v Leningradé. V roce 1926 napsal knihu Bezpredmétny svét (Die
gegenstandlose Welt):, ve které popsal hlavni teorie suprematismu.

' Z Malevicovy knihy Die Gegenstandlose Welt, vydané v Mnichové v edici Bauhausu v roce 1927:
,Kdyz jsem se v roce 1913 ve svém zoufalém pokusu osvobodit uméni od balastu objektivity uchylil k ¢tvercové

formé a vystavil obraz, ktery se neskladal z niceho jiného nez ¢erného ¢tverce na bilém poli, kritici i publikum si
povzdychli: ,Vse, co jsme milovali, je nyni ztraceno. Jsme v pousti... Pfed ndmi neni nic nez Cerny ¢tverec na
bilém pozadi!‘ I ja jsem byl uchvacen jakousi bojacnosti smisenou se strachem, kdyz jsem mél opustit ,svét vile
a myslenky‘, ve kterém jsem zil a pracoval a v realité, ve kterou jsem véfil. Ale zafivy pocit osvobozeni
neobjektivity mé dale zatahoval do té ,pouste’, kde byly realné pouze pocity... takZe se pocit stal substanci
mého zivota. Nejednalo se o ,prazdny‘ ctverec, ktery jsem vystavil, ale spiSe o pocit neobjektivity...
Suprematismus byl znovuobjevenim ¢istého umeéni, které se v pribéhu ¢asu zakrylo nahromadénim ,véci‘...
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Malevi¢, hlavni teoretik suprematismu jej definoval
jako umélecké hnuti vzniklé r. 1915 zamétujici se na
zakladni geometrické tvary. Prvni vystavou
suprematismu byla vystava 0.10 (obrazek expozice
vpravo), ktera se konala v roce 1915 v Petrohradé a
na které Malevi¢ poprvé vystavil svoje abstraktni
experimenty, pricemz hlavnim obrazem vystavy byl
jeho obraz Cerny étverec na bilém pozadi, ktery
dokonale vyjadroval jeho inovativni myslenky.

V roce 1915 byla zalozena skupina Supremus, ktera v
sobé sdruzovala mnohé nadéjné mladé ruské umélce.
Tato skupina se pravidelné schazela k debatam o
moznostech suprematismu ve vSech oblastech kultury. Myslenky suprematismu v mnohém
splyvaly s konstruktivismem a predevsim jeho funkci v propagandé a primyslovém i
interiérovém designu, kterou prosazovala hlavné Ljubov Popova a El Lissitzky, ktery oba
sméry propagoval také v zahraniéi a hlavné skrze Bauhaus.

Cilem suprematismu bylo ocistit uméni od predmétného vnimani reality, docilit cistych
umeéleckych pocitii forem a barev a najit cestu k ,bezpfedmétnému svétu‘ (Die Gegenstandlose
Welt) — jak nazval svou vySe zminénou teoretickou knihu vydanou v Mnichové v
edici Bauhausu v roce 1927. Toto uméni se vyznacovalo vyluénym uzivanim strohého
geometrického jazyka s predstavou svéta bez predmétli, osvobozeného od gravitacni sily a
pozemskych podminek. Jeho tvary ptisobily nehmotné, jakoby smérovaly pres rdim obrazu dal
do nekonecna, dosazeni tohoto bylo davnou Malevicovou touhou.

Legendarnim se stal Malevi¢iiv obraz ,Cerny ¢tverec na bilém pozadi‘, ktery byl prvni
vyrazovou formou pocitli nevazanych na predmeéty. Vse, co tradi¢ni svét miloval a obdivoval,
bylo potladeno do krajnich mezi nulového bodu abstrakce — ¢erny ¢tverec predstavoval pocit,
bil4 plocha nic. Absolutni konec vSech abstrakei vS§ak znamenal Malevic¢iv obraz ,Bila na bilé’,
ve kterém suprematismus dosahl naprosté dokonalosti vyjadfeni a harmonie a dalsi
pokracovani v suprematistické tvorbé by bylo v Malevicové nazorové ideologii krokem
zpét. Malevic nasledné kapituloval a vratil se k figurativnimu umeéni.

Oskéar Cepan definuje pozici ¢tverce v ramei suprematistického systému jako ,premietacie
platno vizualnych podnetov z bezpredmetného sveta.“2 Cely vyvoj uméleckého hnuti
suprematismu lze vymezit tfemi ¢tverci. Prvnim z nich je jiz zminény Cerny étverec na bilém
pozadi vystaveny roku 1915. V ném dominuje vyznam nepiedmétného vzruseni. To se
realizuje pravé ve formé éerného étverce. Cerna barva zde podle Malevice vznika na zakladé
ekonomie, coz je princip, ktery organizuje bezpredmétny svét. John Golding vysvétluje roli,
kterou hral Cerny &tverec na bilém pozadi v kontextu Malevi¢ovy tvorby jako dynamickou
syntézu vSech jeho predchozich realizaci. Tim objasnuje i rozpor mezi samotnou malbou
zobrazujici staticky tvar klidné spocivajici na bilé podlotce, a ton manifestu, ktery vyzdvihuje
ddilezitost dynamiky a pohybu.3 Ctverec se tu tedy stava zhmotnénim sily, vzruseni a timto
krokem zadina suprematistickd tvorba. Druhd, takzvana cervena ¢i dynamicka, faze
suprematismu se zaméfuje na ideu revoluce. Proto je dal§im vyznamnym milnikem Cerveny

2 Oskar CEPAN: Malevi¢ov suprematizmus. 1968, 181-201

3 John GOLDING: Malevi¢ a vstup do éteru, in: John GOLDING: Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian,
Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko a Still., Brno 2003, 41



¢tverec. Na jeho zakladé vznika rada dynamickych kompozici. Je ovS§em nutné podotknout, ze
¢erné a barevné kompozice vznikaly zaroven.

Konec¢nym dilem malirské faze suprematismu je bily kvadrat Bilé na bilé. Zde se veskeré sily
potlacuji — vcetné vzruseni, které se vraci do bilé prazdnoty, ze které vzeslo. Tato prazdnota
¢i nicota se podle Cepana ztotoziluje s pojmem sensibility.4 J Jedna se o fenomén, ktery ma s
predmétnym svétem jesté méné spolecného nez predchazejici stadia. Z malirského hlediska
predstavuje bily ¢tverec bod nula, kdy bylo dosaZzeno absolutna. V redukci a ocisténi
vytvarnych prostredki jiz nelze zajit dal.

Podle dalsich vykladt ctverec v jakémkoli barevném provedeni predstavuje zakladni buriku
suprematismu — zac¢atkem suprematismu je plocha, ktera vytvorila ¢tverec.

Princip ekonomie, o némz se jako o vychodisku Cerného ctverce na bilém pozadi zminoval
John Golding, je tedy maximalnim zhusténim téchto sil, které se projevi jako ¢erna barva.

Cerny &tverec, 1915; Cerveny, 1915; Bily, 1918

V roce 1926 Malevi¢ dostal povoleni vycestovat na zapad,
navstivil také Bauhaus v Dessau, kde se zajimal o misto
profesora. V Berliné pak predal mnoho svych obrazii architektu
Hugo Haringovi a pravdépodobné pod politickym tlakem se
rychle vratil domé. Své obrazy jiz nikdy nevidél. Po zbytek
Zivota maloval hlavné neoimpresionistické obrazy, které zpétné
datoval do let 1903 az 1912.

Malevi¢ véril, ze po smrti Lenina a Trockého se bude sovétské
umeéni vyvijet k modernismu a abstrakeci. Po nastupu Stalina k
moci vsak pro Malevice prislo kruté vystrizlivéni — Stalin a jeho
rezim prosazovali jednoduché propagacni uméni, které by
apelovalo na soudruzské city délnika, a zavrhovali jakékoliv
abstraktni uméni, které povazovali za nesrozumitelné a
burzoazni. Mnoho Malevicovych obrazi bylo nasledné zabaveno
a Malevi¢ dostal zdkaz malovat a vystavovat svoje abstraktni
dila.

Malevich zemfrel na rakovinu 15. kvétna 1935 v Leningradé. Na
smrtelném lozi byl vystaven se svym obrazem Cerny ¢tverec na
¢erném pozadi.

Podle Malevicova uceni byl suprematismus filosofickym
systémem barev vykonstruovanym v ¢ase a prostoru, ktery byl
intuitivni, skladajici se jak z védeckého, tak i mystického prvku

— Malevic¢tv suprematismus spoc¢ina v elegantné jednoduchém __
feSeni pro cely svét uméni. Malevi¢ se svou tvorbou stal
jedineénym umeélcem, ktery nasel nejen odvahu namalovat, ale
také pojmenovat a definovat novy obrat v uméni. Podle svych
slov se ,zabyval soustfedénym pozorovanim cerné plochy. ,,V
tombhle ¢tverci vidim to, co kdysi spatftilo lidstvo v tvari bozi."

4 Oskar CEPAN: Malevitov suprematizmus. 1968, 181-201



