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Prukopnik moderny
Ke 150. vyroci narozeni

Gustav Klimt (1862-1918) je symbolem epochy, ktera nas fascinuje a dozniva dodnes: moderny. Své sto-
py zanechal predevsim ve Vidni a spolu se svymi souputniky, zejm. Josefem Hoffmannem, Otto Wagnerem,
Josephem Mariou Olbrichem, Richardem Gerstlem, Egonem Schielem a Oskarem Kokoschkou vyznamné
ovlivnil tvar doby kolem roku 1900. V roce 2012 by se Gustav Klimt dozil 150 let. Toto vyroci slavi cela Viden,
ktera letosni rok nadepsala mottem ,Gustav Klimt a zrozeni moderny”.

Viden stala na prelomu 19. a 20. stoleti vedle Parize, Mnichova Ci Londyna u kolébky moderny. Coby hlavni
a rezidencni mesto rakousko-uherské monarchie predstavovala duchovni stred Evropy a s vice nez dvéma
miliony obyvatel byla v roce 1910 patym nejvetSim mestem sveta. Vytvarné umeni, literatura, hudba, archi-
tektura a véda byly na vrcholu a v nevidaném tempu i poCtu vznikaly novatorské a smerodatné pociny. Dilo
Gustava Klimta z uméleckého hlediska jedinecnym zplisobem odrazi tuto cestu od historismu videriské uli-
ce RingstraBe k pocdtkim abstrakce. Nasledujici texty Vam pfiblizi nejvyznamnéjsi milniky na této cesté ke
Gesamtkunstwerku — souhrnnému umeéleckému dilu.
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Weghereiter der Moderne
Zum 150. Geburtstag

Gustav Klimt (1862-1918) steht fiir eine Epoche, die bis heute fasziniert und nachklingt: die Moderne. Der
Kinstler hat ganz besonders in Wien seine Spuren hinterlassen und gemeinsam mit seinen Wegbegleitern —
darunter v. a. Josef Hoffmann, Otto Wagner, Joseph Maria Olbrich, Richard Gerstl, Egon Schiele und Oskar
Kokoschka — die Zeit um 1900 entscheidend mitgepragt. 2012 wiirde Gustav Klimt 150 Jahre alt werden.
Ganz Wien feiert in diesem Sinne und stellt das gesamte Jahr unter das Motto ,Gustav Klimt und die Geburt
der Moderne”.

Das Wien an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert war neben Paris, Minchen oder London einer der
Geburtsorte der Moderne, als Reichs- und Residenzstadt der dsterreichisch-ungarischen Monarchie ein geis-
tiger Mittelpunkt Europas und mit zwei Millionen Einwohnern im Jahr 1910 die fiinftgrofte Stadt der Welt.
Bildende Kunst, Literatur, Musik, Architektur und Wissenschaft erlebten einen Hohepunkt, es entstand Neues
und Wegweisendes und das in einer Dichte und Geschwindigkeit, die ihresgleichen sucht. Kiinstlerisch spie-
gelt das Werk von Gustav Klimt diesen Weg von der ,RingstraBenzeit” des Historismus bis in die Anfange der
Abstraktion ganz einzigartig wider. Seine bedeutendsten Meilensteine auf dem Weg zum ,Gesamtkunstwerk”
werden in den folgenden Texten nédher beleuchtet.

Klimt mit Katze, 1912
Klimt s kockou, 1912

Mag. Sandra Tretter, MAS — Kulturimpuls.at
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Klimt, um 1910

Klimt, kolem roku 1910

Klimt osobne (1862-1883)

Klimt im Ruderboot am Attersee, 1909
Klimt ve veslici na jezere Attersee, 1909

Klimt personlich (1862-1883)

Gustav Klimt se narodil do doby, jez byla ovlivnéna
historismem a vyustila v modernu. Klimtova rodi-
na Zila ve skromnych pomerech. Jeho otec Ernst
Klimt (1834-1892) se do Vidne pristehoval s rodi-
¢i jako osmilety ze severnich Cech a co se vzdé-
lani tyCe, dotahl to na prostého rytce. Matka Anna
Klimt (1836-1913) pochazela z videnského pred-
meésti Margareten. V roce 1860 se rodice vzali a po
dceri Klare (1860-1937) prisel 14. cervence 1862
na svet jako prvni syn Gustav Klimt. Nasledova-
lo dalSich pet déti: Ernst (1864-1892), Hermine
(1865-1938), Georg (1867-1931), Anna (1869-
1874) a Johanna (1873-1950). Klimtlv rodny
dim se nachdzel na predmésti, ve venkovském
Baumgartenu, dnesni Vidni XIV., v ulici Linzerstral3e
247.V roce 1867 se Klimtovi prestéhovali do ulice
Lerchenfelderstral3e ve Vidni VIII. a kratce nato do
Vidné VII., ulice Neubaugasse 51.

Otclv plat jen tak tak stacil na uziveni velké rodi-
ny. Gustav se mél puvodné také vydat na drdhu
rytce, ale jeho ucitelé na lidové Skole a méstan-
ce poradili rodictum, aby jej prihlasili k pfijima-
cim zkouskam na uméleckoprimyslovou $kolu
c. a k. Rakouského muzea uméni a prumyslu
(dneSni Uméleckopriimyslovou univerzitu), které
Gustav, stejné jako o néco pozdeéji oba jeho brati,
ve veku Ctrnacti let uspéesneé slozil. Od roku 1877
navstévoval kurz pro ucitele kresleni, kde se se-

znamil se svym pozdejsim kolegou z Umeélecke
kompanie — Franzem Matschem (1861-1942).
Kratce pred dokoncCenim vzdeélani na ucCitele kres-
leni bylo jejich studium prodlouzeno a Matsch
a Klimt se dostali do tridy svého prvniho prizniv-
ce — do ,tridy malirstvi a dekorativnino umeéni®
Julia Laufbergera (1829-1881).

V te dobé se také postupné zlepSovala fi-
nancni situace rodiny, ktera jiz bydlela v ulici
Mariahilferstrae 75 ve Vidni VI. Gustav a Ernst
Klimtovi ve volném case vyrabeli portréty podle
fotografii a prodej téchto obrdzky jim umozio-
val rodinu vyznamneé podporovat. Laufberger
svym Zaktim kromé malifskych zdkladd a techni-
Ky opakované poskytoval moznost podilet se na
jeho vlastnich zakazkach, takze se oba Klimtové
a Matsch mohli jiz velice brzy seznamit s trhem
s uménim. Vroce 1883 talentovani mladi studen-
ti ukoncili studium a svou dosavadni spolupraci
upevnili zalozenim ateliéru Umeélecka kompanie,
s nimz az do smrti Ernsta Klimta v roce 1892
realizovali v ramci rakousko-uherské monarchie
celou radu zakazek.

Klimts Geburtshaus, um 1900

Gustav Klimt wurde in eine Zeit hineingeboren, die
vom Historismus gepragt war und in die Moderne
fuhrte. In seiner Familie herrschten bescheidene Ver-
haltnisse. Der Vater Ernst Klimt (1834-1892) war
mit seinen Eltern als Achtjahriger aus dem nordli-
chen Bohmen nach Wien eingewandert und brachte
es in seiner Ausbildung zu einem einfachen Graveur.
Die Mutter Anna Klimt (1836-1915) stammte aus
der Wiener Vorstadt Margareten. 1860 heirateten die
beiden und Gustav Klimt erblickte nach der Geburt
von Tochter Klara (1860-1937) am 14. Juli 1862
als erster Sohn das Licht der Welt. Weitere fiinf Kin-
der folgten: Ernst (1864-1892), Hermine (1865-
1938), Georg (1867-1931), Anna (1869-1874)
und Johanna (1873-1950). Klimts Geburtshaus
befand sich drauBen in der Vorstadt, im landlichen
Baumgarten, heute Wien XIV., LinzerstraBe 247.

1867 ubersiedelte die Familie Klimt nach Wien VIII.,
LerchenfelderstraBe, kurz darauf nach Wien VII.,
Neubaugasse 51.

Das Gehalt des Vaters reichte kaum aus, um die gro-
e Familie zu ernahren. Eigentlich hatte auch Gus-
tav die Karriere eines Graveurs einschlagen sollen,
doch seine Lehrer an der Volks- und Blrgerschu-
le rieten den Eltern zu einer Aufnahmeprifung an
der Kunstgewerbeschule des k.k. osterreichischen
Museums flir Kunst und Industrie (heute: Universi-

Klimt und Gertrude Flége am Attersee, 1912
Klimt a Gertrude Floge u jezera Attersee, 1912

tat fir angewandte Kunst), die Gustav, genau wie
kurze Zeit spater seine beiden Brider, im Alter von
14 Jahren auch bestand. Ab 1877 besuchte er den
Kurs fur Zeichenlehrer und lernte dabei seinen spa-
teren Kollegen in der ,Kiinstlercompagnie® — Franz
Matsch (1861-1942) — kennen. Kurz vor Abschluss
der Ausbildung zum Zeichenlehrer wurde ihre Studi-
enzeit verlangert und Matsch und Klimt gelangten in
die Klasse ihres ersten Forderers, in die ,Klasse flr
Malerei und decorative Kunst® von Julius Laufberger
(1829-1881).

In dieser Zeit besserte sich allmahlich auch die finan-
zielle Lage der Familie, die mittlerweile in Wien VI.,
Mariahilferstraie 75 wohnte. Gustav und Ernst Klimt
fertigten in ihrer Freizeit Portrats nach Fotografien
an und konnten mit dem Verkauf dieser Ansichten
die Familie wesentlich unterstitzen. Laufberger ver-
mittelte seinen Schiilern neben den Grundlagen und
Techniken der Malerei auch immer wieder die Betei-
ligung an seinen eigenen Auftragen und so konnten
sich die beiden Klimts und Matsch schon frih mit
dem Kunstmarkt vertraut machen. 1883 beendeten
die talentierten jungen Studenten ihre Ausbildung
und festigten ihre bis dahin begonnene Zusammen-
arbeit durch die Griindung der ,Kiinstlercompag-
nie”, innerhalb der sie bis zum Tod von Ernst Klimt
im Jahr 1892 zahlreiche Auftrage innerhalb der 0s-
terreichisch-ungarischen Monarchie durchfiihrten.

Klimtv rodny diim, kolem roku 1900

Der Blinde, um 1896, Leopold Museum, Wien Sitzendes junges Madchen, um 1894, Leopold Museum, Wien Studienkopf einer Hannakin, um 1883, Leopold Museum, Wien

Slepec, kolem roku 1896, Leopoldovo muzeum, Viden Sedici divenka, kolem roku 1884, Leopoldovo muzeum, Videri Studie hlavy Hanacky, kolem roku 1883, Leopoldovo muzeum, Viden

Gustav und Ernst Klimt mit Franz Matsch an der Kunstgewerbeschule, um 1880 Die Klasse Ferdinand Laufbergers an der Kunstgewerbeschule, um 1880 Klimt mit seiner Mutter zu Weihnachten, um 1914 Klimt im Familienkreis, um 1908

Gustav a Ernst Klimtové a Franz Matsch na uméleckopriimyslové $kole, kolem roku 1880 Trida Ferdinanda Laufbergera na uméleckopriimyslové $kole, kolem roku 1880 Klimt s matkou o Vanocich, kolem roku 1914 Klimt v kruhu rodiny, kolem roku 1908
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V roce 1883 se Gustav Klimt, Ernst Klimt (1864—
1892) a Franz Matsch (1861-1942) na zaklade své
dosud vyborné fungujici spoluprace sdruzili do tzv.
Umelecke kompanie (nemecky Kinstlercompagnie).
Skutecnost, ze meli viceméné stejné vzdelani z hle-
diska odbornosti i stylu, jim umoznovala efektivni
a rychlou spolupraci. Nicmené ani jeden z nich se
v te dobé nepovazoval za svebytnou malirskou 0sob-
nost. Umélecky trojice vychazela ze zadaného stylu
historismu, resp. z Hanse Makarta, po jenhoz smrti
v roce 1884 vznikl prostor, ktery chtéli zaplnit.

Jejich ucitelé na uméleckoprimyslové Skole —
Julius Laufberger (1829-1881) a Victor Berger
(1850-1902) - trojici jiz beéhem studia zkontakto-
vali s mnoha potencialnimi zakazniky. Majitel to-
varny na stribrné zbozi Michael Markowitsch jim
ve Vidni VI. v ulici Sandwirtgasse 8 poskytl prvni
atelier. Protoze po nich nepozadoval zadny najem,
revan$ovali se mu navrhy Sperkd. K hlavnim zakaz-
nikim Umélecké kompanie patfila architektonicka
kancelar Fellner & Helmer, ktera umélce poveérila mj.
interiérovym vybavenim meéstskych divadel v Liber-
ci (1882/83), ve Fiume (Rijeka, 1884/85) a v Kar-
lovych Varech (1886). Od roku 1885 pracovali i ve
Vidni a navrhli stropni malby nad schodisti temati-
Zujici historicky vyvoj divadla pro novostavbu diva-
dla Burgtheater postavenou v letech 1886 az 1888
Gottfriedem Semperem a Karlem von Hasenaue-
rem. V roce 1888 za to obdrzeli Zlaty zasluzny kriz
S korunkou na cerveneé stuze.

Pred demolici staré budovy Burgtheatru byli Klimt
s Matschem povéreni, aby namalovali hlediste.
Obraz dokonceny roku 1888 zachycuje na 150 ¢lend
videnské spolecnosti a mnoho prominentnich abo-
nentt Burgtheatru. V roce 1890 za néj obdrZeli tehdy
poprvé udélenou Cisarskou cenu ve vySi 400 dukat
(dnes cca 25.500 eur) a novou zakazku na ztvarneni
schodisté Muzea dejin umeni. Diky tomu se Umelec-
ka kompanie a Gustav Klimt etablovali jako uspésni
maliri @ umélci interiérové vyzdoby a byli v Domeé
umélcd prijati za ¢leny renomovaného Spolecenstvi
vytvarnych umélct Vidné.

V roce 1892 zemrel otec Gustava Klimta a jeho bratr
a spolupracovnik Ernst. Soukroma ztrata pro Klimta
znamenala také umeéleckou krizi a hledani novéeho
smeru, které v témz roce, kratce po nastéhovani do
nového ateliéru v Josefstadter Strae 21 ve Vidni lll.,
vyustilo v rozpusteni Umélecké kompanie. Skutec-
na spoluprace Klimta s Matschem utichala postup-
né. Oba se zacali stylové stale vice rozchazet, coz
se z hlediska déjin uméni projevilo zejména po roce
1894 na realizaci obrazu fakult pro videriskou uni-
verzitu. Gustav Klimt svou praci na obrazech fakult,
ktera budila znacny rozruch, ukoncil v roce 1905.
Od té doby se jiz statnim zakazkam nevénoval. Jako
kupci jeho portrétl a krajin nyni nastupuiji soukromi
sbératelé a mecenasi.

Gustav Klimt, 1902

Zuschauerraum im alten Burgtheater, 1888, Wien Museum, Wien
Hledisté staré budovy Burgtheatru, 1888, Wien Museum, Videri

Ernst Klimt, um 1888
Ernst Klimt, kolem roku 1888

Klimt a Umelecka kompanie (1883-1892)
Klimt und die ,,Kunstlercompagnie™ (1883-1892)

Aufgrund ihrer bereits gut funktionierenden Zu-
sammenarbeit innerhalb der Kunstgewerbeschule
formierten sich Gustav Klimt, Ernst Klimt (1864—
1892) und Franz Matsch (1861-1942) 1883 zur
,Kiinstlercompagnie®. lhre fachlich und stilistisch
gleichartige Ausbildung forderte eine effiziente und
schnelle Zusammenarbeit, keiner der drei verstand
sich zu diesem Zeitpunkt jedoch als eigenstan-
dige Malerpersonlichkeit. Kinstlerisch orientier-
te sich das Trio am gefragten Stil des Historismus
bzw. an Hans Makart, der durch seinen Tod im Jahr
1884 eine Lucke hinterlie3, die es zu fillen galt.

lhre Lehrer an der Kunstgewerbeschule — Julius
Laufberger (1829-1881) und Victor Berger (1850-
1902) — vernetzten die drei schon wahrend der
Ausbildung mit zahlreichen potentiellen Auftrag-
gebern. Der Silberwarenfabrikant Michael Marko-
witsch stellte ihnen in Wien VI., Sandwirtgasse 8
ein erstes Atelier zur Verfligung. Da er keine Miete
verlangte, revanchierte sich das Trio mit Entwur-
fen fur Schmuckwaren. Das Architekturbiiro Fell-
ner & Helmer war einer der fihrenden Auftragge-
ber der ,Kunstlercompagnie” und beauftragte die
Kidnstler u. a. mit der Ausstattung der Stadttheater
in Reichenberg (Liberec, 1882/83), Fiume (Rijeka,
1884/85) und Karlsbad (Karlovy Vary, 1886). Ab
1885 waren sie auch in Wien tétig und entwarfen fiir
das neue 1886/88 von Gottfried Semper und Karl
von Hasenauer errichtete Burgtheater Deckenge-
malde zur Entwicklungsgeschichte des Theaters in
den Stiegenaufgangen. 1888 erhielten sie dafiir das

Franz Matsch, 1936

Klimts Atelier in der Josefstadter StraBe, 1912
Klimtav ateliér v ulici Josefstidter StraBe, 1912
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Fries im Kunsthistorischen Museum, Wien, 1890/91
Vlys v Uméleckohistorickém muzeu, Viden, 1890/91

goldene Verdienstkreuz mit Krone am roten Band.
Vor dem Abriss des alten Burgtheaters wurden Klimt
und Matsch beauftragt, den Zuschauerraum darzu-
stellen. Rund 150 Mitglieder der Wiener Gesellschaft
und zahlreiche prominente Burgtheaterabonnenten
wurden dabei im 1888 fertiggesteliten Bild festge-
halten. 1890 erhielten sie dafiir den erstmals verge-
benen ,Kaiserpreis® in der Hohe von 400 Dukaten
(heute ca. 25.500 Euro) und einen neuen Auftrag
zur Ausgestaltung des Stiegenhauses im Kunsthis-
torischen Museum. Die ,Kinstlercompagnie® und
Gustav Klimt hatten sich damit als erfolgreiche Maler
und Ausstattungskuinstler positioniert und wurden im
Kinstlerhaus als Mitglied der renommierten ,Genos-
senschaft bildender Kiinstler Wiens® aufgenommen.

1892 sterben Gustav Klimts Vater und sein Bru-
der und Mitarbeiter Ernst. Der private Verlust fihrte
Klimt auch zu einer kiinstlerischen Krise und Neu-
orientierung, was im selben Jahr, kurz nach dem
Einzug in ein neues Atelier in Wien VIII., Josefstad-
ter StraBe 21, zur Auflésung der ,Kinstlercom-
pagnie® flhrte. Die tatsachliche Zusammenarbeit
zwischen Klimt und Matsch endete lose, stilistisch
divergierten beide zunehmend, was sich kunsthis-
torisch besonders ab 1894 in der Ausfiihrung der
Fakultatsbilder fiir die Universitat Wien manifestier-
te. Gustav Klimt legte 1905 seine aufsehenerregen-
de Arbeit an den Fakultatsbildern zurtick und ent-
fernte sich von staatlichen Auftraggebern. Private
Sammler und Mézene traten ab nun als Kaufer sei-
ner Portrats und Landschaften in den Vordergrund.

Das Theater in Taormina, 1886—1888, Burgtheater, Wien
Divadlo v Taorminé, 1886-1880, divadlo Burgtheater, Viden

Agyptische Kunst (Nechbet), 1890/91, Kunsthistorisches Museum, Wien
Egyptské uméni (Nechbet), 1890/91, Uméleckohistorické muzeum, Viden



Medizin, 1900-1907, verbrannt auf Schloss Immendorf/Niederdsterreich im Mai 1945
Lékarstvi, 1900-1907, obraz shorel v kvétnu 1945 na zamku Immendorf/Dolni Rakousy

Philosophie, 1900-1907, verbrannt auf Schloss Immendorf/Niederdsterreich im Mai 1945
Filosofie, 1900-1907, obraz shofel v kvétnu 1945 na zdmku Immendorf/Dolni Rakousy

Jurisprudenz, 1903, verbrannt auf Schloss Immendorf/Niederosterreich im Mai 1945
Pravnictvi, 1903, obraz shorel v kvétnu 1945 na zdmku Immendorf/Dolni Rakousy

Franz Matsch: Theologie, 1900-1903, Universitat Wien
Franz Matsch: Teologie, 1900—-1903, Univerzita Viden

Klimtovy obrazy fakult pro videnskou univerzitu (1894-1905)

Nuda Veritas, 1899, Osterreichisches Theatermuseum
Nuda Veritas, 1899, Rakouskeé divadelni muzeum

V rakouskych déjindch umeéni bylo jen malo zdmérd,
které by hned od zacatku musely Celit tolika prekaz-
kam. Stavbu almy mater Rudolfiny dokonCil v roce
1883 Heinrich Ritter von Ferstel. Jednalo se o jednu
Z historizujicich monumentalnich staveb na videnské
Ringstrae ve stylu francouzsko-italské renesan-
ce. Ferstel pocCital i s vyzdobou interiéru, nicmené
jeji realizace musela byt odloZena kvili nedostatku
penéz a Fersteloveé smrti v roce 1884. V roce 1894
byl zamer obnoven a zakazku, na niz byl schvalen
rozpocet 60.000 zlatych (dnes cca 400.000 eur),
ziskali Gustav Klimt a Franz Matsch — patrné diky
libivé vyzdobé budov z griinderského obdobi na
RingstraBe a rtznych divadel v monarchii realizova-
né Umeleckou kompanii.

V roce 1898 byly navrhy prostredniho obrazu a ctyr
fakult poprvé predlozeny umelecké komisi minister-
stva pro vyuku a ,artistické komisi® univerzity. Proti
Matschovu navrhu ustredniho obrazu Vitézstvi svet-
la nad temnotou a obrazu fakulty Teologie nebyly
7adné namitky. Klimtovy ndvrhy obrazli Medicina,
Pravnictvi a Filosofie vsak sklidily prvni odpor. Oba
umélci byli vyzvani, aby sjednotili svij styl, coz by
pro Klimta umeélecky znamenalo krok zpet.

Klimtlv radikdini umélecky prerod od historismu
v Makartove stylu k secesi rakouského typu probihal
od konce 90. let 19. stoleti do vzniku sveétoznameé
malby Polibek v roce 1907. Opustil tradicni a po sta-
leti srozumitelné znaky a symboly v alegorickych vy-
obrazenich ve prospech novych umeleckych reseni.
V roce 1899 Klimt v témer vizionarské predtuse pri-
psal na svou malbu Nuda Veritas slova Friedricha
Schillera ,NemuZe$-li se svymi skutky a uménim
zavdecit vsem, zavdec se alespon nékolika. Libit se
vSem je Spatne.”

Kazdd verejnd prezentace jeho obrazl fakult, které
Klimt do roku 1907 z valné casti mnohokrat prepra-
coval, vyvolala spory mezi jeho pfiznivci a odpurci.
Profesorsky sbor se v petici zaslané ministerstvu pro
vyuku postavil proti umisténi obrazli do univerzitni
auly a Klimtova aspirace na profesuru na akademii
vytvarnych umeni byla opakované zamitnuta. V roce
1905 Klimt nakonec od zakazky odstoupil a s pod-
porou svého mecenase Augusta Lederera vratil mi-
nisterstvu honorar ve vysi 30.000 korun (dnes cca
162.000 eur). Jeho obrazy fakult se posléze staly
majetkem ruznych verejnych a soukromych shirek.
V roce 1943 byly vSechny tri obrazy fakult k vide-
ni naposledy, a to na klimtovské vystave v galerii
FriedrichsstraBe (byvald Secese). Kvdli hrozicimu
bombardovani Vidné musela byt dila premisténa na
zamek Immendorf v Dolnich Rakousich. V posled-
nich dnech valky obrazy fakult shorely spolu s mno-
ha dalsimi Klimtovymi malbami pri pozaru zaloze-
ném ustupujicimi némeckymi jednotkami.

Selten hat es in der Osterreichischen Geschichte
der Kunst ein Vorhaben gegeben, das von Anfang
an so vielen Widerstanden ausgesetzt war. Die Alma
Mater Rudolfina wurde 1883 als eines der historis-
tischen Monumentalbauten der Wiener Ringstra3e
von Heinrich Ritter von Ferstel im Stil der franzo-
sisch-italienischen Renaissance fertiggestellt. Die
kinstlerische Ausstattung war von Ferstel bereits
angedacht, musste aber aus Geldmangel und durch
seinen Tod im Jahr 1884 verschoben werden. 1894
wurde dies wieder aufgegriffen und Gustav Klimt
und Franz Matsch erhielten — wohl wegen der publi-
kumswirksamen Ausschmiickung griinderzeitlicher
RingstraBengebaude und verschiedener Theater in
der Monarchie als ,Kiinstlercompagnie“ — den Auf-
trag, fur den ein Budget von 60.000 Gulden (heute
ca. 400.000 Euro) genehmigt wurde.

1898 gelangten die Entwrfe fur das Mittelbild und
die vier Fakultaten erstmals zur Vorlage bei der
Kunstkommission des  Unterrichtsministeriums
und der ,Artistischen Kommission® der Universitat.
Matschs Entwurf fiir das Mittelbild ,Sieg des Lich-
tes tber die Finsternis® sowie sein Entwurf fir das
Fakultatsbild ,Theologie® erfuhren keine Einwande.
Klimts Entwirfe fur die Fakultatsbilder ,Medizin®,
,Jurisprudenz” und ,Philosophie” hingegen ernteten
erste Widerspriche. Von beiden Kinstlern verlangte
man eine Angleichung des Stils, was fiir Klimt einen
kinstlerischen Rickschritt bedeutet hatte.

Klimts klnstlerischer Wandel vom Historismus im
Stile Makarts hin zum Jugendstil 0sterreichischer
Pragung vollzog sich zwischen dem Ende der 1890er
Jahre bis zum weltberiihmten Gemalde ,Der Kuss®
des Jahres 1907 auf radikale Weise. Althergebrach-
te und tber Jahrhunderte hinweg verstandliche Zei-
chen und Sinnbilder in der Darstellung von Allegorien
wurden zugunsten neuer kiinstlerischer Losungen
aufgegeben. 1899 vermerkte Klimt fast visionar ah-
nend auf seinem Gemalde ,Nuda Veritas“ die Worte
Friedrich Schillers: ,Kannst Du nicht allen gefallen
durch deine That und dein Kunstwerk, mach es we-
nigen recht. Vielen gefallen ist schlimm.”

Jede offentliche Prasentation der Fakultatsbilder, die
Klimt bis 1907 grofBteils mehrmals tiberarbeitete, [0s-
te Auseinandersetzungen zwischen seinen Forderern
und Kritikern aus. Das Professorenkollegium sprach
sich in einer Petition an das Unterrichtsministerium
gegen die Anbringung im Festsaal der Universitat
aus, Klimts Bewerbung als Professor an der Aka-
demie der bildenden Kiinste wurde mehrmals abge-
lehnt. Gustav Klimt trat schlieflich 1905 vom Auftrag
zurlick und zahlte das Honorar von 30.000 Kronen
(heute ca. 162.000 Euro) mit Unterstiitzung seines
Mazens August Lederer an das Ministerium zurtck.
Seine Fakultatsbilder verstreuten sich daraufhin in
den Besitz offentlicher und privater Sammlungen.
1943 waren die drei Fakultatsbilder anlasslich der
Klimt-Ausstellung im Ausstellungshaus Friedrichs-
straBe (ehem. Secession) zum letzten Mal zu sehen.
Die drohenden Bombenangriffe auf Wien machten
eine Verlagerung der Kunstwerke nach Schlo3 Im-
mendorf in Niederdsterreich notwendig. Gemeinsam
mit vielen anderen Klimt-Gemalden verbrannten die
Fakultatsbilder in den letzten Kriegstagen durch Feu-
erlegung deutscher Riickzugstruppen.
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Klimts Fakultatshilder fur die Univ. Wien (1894-1905)

Gustav Klimt, um 1905
Gustav Klimt, kolem roku 1905

Hygeia, Detail der Medizin
Hygeia, detail Lékarstvi

Rekonstruktion der Decke im Festsaal
Rekonstrukce stropu v aule



Klimt und Mitglieder der Secession, 1902
Klimt a ¢lenové Secese, 1902

Klimt a Videnska secese (1897-1905)

Zalozeni Videnské secese je povazovano za Vy-
znamny milnik umélecké obnovy ve Vidni na prelo-
mu 19. a 20. stoleti a za okamzik zrozeni videnského
secesniho stylu. Dvacet tfi umélct nespokojenych
s tehdejSi vystavni politikou a inspirovanych nedav-
nym zalozenim Secese v Parizi a Mnichové opus-
tilo v kvétnu roku 1897 Spolecenstvi vytvarnych
umélct Vidné v Domé umélct, které dosud uddvalo
ton a umeélecky bylo poplatné stylu Hanse Makarta,
a zalozilo Sdruzeni vytvarnych umeélct Rakouska —
Secesi. Mezi né patril predevsim Gustav Klimt, Josef
Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Kolo Moser a Carl
Moll. Secessio znamena oddéleni Ci odStépeni, Cimz
je zde mysleno odpoutani se od historickych aka-
demickych tradic. Secesionisté umelecky vychaze-
i z mezinarodni moderny. K hlavnim charakteristi-
ckym rystim tohoto ,nového umeéleckého stylu* patri
symbolisticky a prisné formalni pristup, tendence
K ploSnému zobrazovani a vliv vychodni Asie.

Gustav Klimt se stal prvnim predsedou sdruzeni
a také sam navrhl jeho vystavni pavilon. Koncipo-
val rovnéz plakat prvni vystavy v roce 1898, ktery
zobrazuje mladého Thésea, kterak sledovan bohyni
umeni Athénou bojuje s Minotaurem a symbolizuje
tak boj secese s historickym balastem tradice. Pla-
kdt byl statem zcenzurovdn kvuli Théseové témér
uplné nahoté, kterou musel Klimt ,zakaSirovat®
rozmisténim stromd. Budova, kterou nakonec na
prominentnim misté na namesti Naschmarkt po-
stavil Joseph Maria Olbrich, byla oteviena v roce
1898 a Videnané ji dodnes laskyplné prezdivaji

Ansicht der Secession, 2011
Pohled na Secesi, 2011

Krauthappel (hlavka zeli). Nad bilym kvadrem pri-
pominajicim chram se tyCi okazala kupole s vice
nez tremi tisici pozlacenymi vavrinovymi listy. Hes-
lem secesionisty se stal citat kritika uméni Ludwiga
Hevesiho ,Dobé jeji uméni. Umeéni jeho svobodu®,
ktery zdobi vstupni portal.

Mezi lety 1897 a 1905 usporadala Secese 23 pru-
kopnickych vystav. Pravé Secesi vdéci Viden za to,
Ze tehdy méla moznost seznamit se se soucasnym
umenim Evropy, mimo jiné s dily Cézanna, Moneta,
van Gogha, Rodina, Muncha Ci Hodlera. Vystavy
doplnovaly umélecky jedinecné plakaty, neobvyk-
le koncipované katalogy a prostorové usporadani,
které diky své geometrické, prizracné koncepci
dodnes plisobi pfimo zdzratné moderné. Caso-
pis Ver Sacrum, ktery vychazel pravidelné v letech
1898 aZ 1903, vynikal vedle prispévku z oblasti li-
teratury a umeni zejména grafickym zpracovanim,
pro néz clenové navrhovali titulky a dekoraci. Na
jare roku 1905 Gustav Klimt sdruzeni po vnitrnich
neshodach o obsahovém zaméreni Secese s tzv.
Klimtovou skupinou opustil. Bez néj jiz skvostny
cyklus vystav nepokracoval.

Skizze fiir das Gebaude der Secession, 1897, Privatbesitz
Skica budovy Secese, 1897, v soukromém vlastnictvi

Plakat zur 1. Kunstausstellung der Secession, 1898, Privatbesitz
Plakat k prvni vystavé uméni Secese, 1898, v soukromém vlastnictvi

Die Griindung der Wiener Secession gilt als das
markante Zeichen der kunstlerischen Erneuerung
im ,Wien um 1900°. Unzufrieden mit der damali-
gen Ausstellungspolitik und ermutigt durch die vor-
angegangenen Secessionsgriindungen in Paris und
Miinchen verlieBen 23 Kunstler, darunter allen vor-
an Gustav Klimt, Josef Hoffmann, Joseph Maria Ol-
brich, Kolo Moser und Carl Moll im Mai 1897 die bis
dato tonangebende und kinstlerisch von Hans Ma-
kart gepragte ,Genossenschaft bildender Kinstler
Wiens® im Kinstlerhaus um sich zur ,Vereinigung
bildender Kiinstler Osterreichs — Secession“ zu for-
mieren. Secessio bedeutet Abspaltung und meint die
Loslosung von historischen, akademischen Traditio-
nen. Kinstlerisch orientierten sich die Secessionis-
ten an der internationalen Moderne. Symbolistische
und streng formale Bestrebungen, die Tendenz zu
einer flachigen Gestaltungsweise und der Einfluss
Ostasiens sind wesentliche Charakteristika dieser
neuen ,,Stilkunst®.

Gustav Klimt wird der erste Prasident der Vereini-
gung und gestaltet auch selbst einen Entwurf fir
das Ausstellungsgebaude. Ebenso konzipiert er das
Plakat zur ersten Ausstellung 1898, das — beobach-
tet von Athene, der Schutzgéttin der Kiinste — den
jungen Theseus im Kampf gegen Minotaurus dar-
stellt und die Auseinandersetzung der Secession
mit dem historischen Ballast der Tradition symboli-
siert. Das Plakat wird aufgrund des fast vollig nack-
ten Theseus vom Staat zensuriert und musste von
Klimt durch vereinzelte Baume ,kaschiert” werden.

Exlibris der Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs Secession, 1898/1902, Leopold Museum, Wien
Exlibris Sdruzeni vytvarnych umélct rakouské Secese, 1898/1902, Leopoldovo muzeum, Videri

rakouské kulturni forum’

rg

Klimt und die Wiener Secession (1897-1905)

Das letztendlich von Joseph Maria Olbrich errichte-
te, prominent am Naschmarkt gelegene Haus wird
Ende 1898 erdffnet und bis heute von den Wienern
liebevoll ,Krauthappel“ genannt. Uber einem weiBen,
tempelartigen Quader erhebt sich eine prunkvolle
Kuppel mit tber 3.000 vergoldeten Lorbeerbléttern.
Ein Zitat des Kunstkritikers Ludwig Hevesis — ,Der
Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre Freiheit” — wird der
Wahlspruch der Secessionisten und schmiickt das
Eingangsportal.

/wischen 1897 und 1905 veranstaltet die Secessi-
on 23 wegweisende Ausstellungen und es ist der
Secession zu verdanken, dass man damals zeitge-
nossische Kunst aus Europa, darunter Werke von
Cezanne, Monet, van Gogh, Rodin, Munch oder
Hodler, in Wien sehen konnte. Begleitet wurden die
Ausstellungen von kiinstlerisch herausragenden Pla-
katen, auBergewohnlich gestalteten Katalogen und
einer Raumgestaltung, die in ihrer geometrischen,
klaren Konzeption bis heute atemberaubend modern
anmutet. In der zwischen 1898 und 1903 regel-
mafBig herausgegebenen Zeitschrift ,Ver Sacrum®
(,Heiliger Friinling™) stand neben Beitrdgen aus Lite-
ratur und Kunst besonders die grafische Gestaltung
iIm Vordergrund, fur die die Mitglieder Titelvignetten
und dekorative Entwlrfe lieferten. Nach internen
Auseinandersetzungen hinsichtlich der inhaltlichen
Ausrichtung der Secession verldasst Gustav Klimt im
Frithjahr 1905 mit der sogenannten ,,Klimt-Gruppe*®
die Vereinigung. Die glanzvolle Ausstellungsreihe
wird ohne ihn nicht mehr fortgesetzt.

Ansicht der Secession, um 1900
Pohled na Secesi, kolem roku 1900

Ver Sacrum, 1898, Privatbesitz
Ver Sacrum, 1898, v soukromém vlastnictvi



Ein Morgen am Teiche, 1899, Leopold Museum, Wien
Rano u rybnika, 1899, Leopoldovo muzeum, Videri

Gustav Klimt, prosluly zejména svymi alegoriemi
a portréty dam, se relativné pozde zacal venovat
| krajinomalbé. Jeho prvni dila tohoto Zanru pocha-
zeji z roku 1898, kdy se stal predsedou kratce pred-
tim zalozené Videnskeé secese. Obecné kulturné po-
litické zmatky a verejny rozruch kolem jeho obrazll
pro videnskou univerzitu byly patrné pricinou, Ze se
zadal vice vénovat poklidnéjSim tématdm.

Mezi 250 dnes znamymi malbami Gustava Klimta na-
jdeme vice nez 50 Kkrajin, jez vznikaly prevazné behem
Lletnich osvézeni” v Kraji kolem jezera Attersee, kde
mezi lety 1900 az 1916 travival témeér vSechna léta.

Od roku 1899 maji Klimtovy krajiny pouze Ctvercovy
format. Nyni maluje predevsim rybniky a mokrady,
rozkvetlé venkovské zahrady a pohledy do hloubi
lesa. Pri volbé motivu Klimt zlstdva poplatny tradi-
ci rakouskeho naladového realismu; neobvyklymi
a troufalymi vysecemi obrazi vSak dokazuje, Ze je
velice modernim malirem. Napriklad na vyobrazeni
velkého topolu tento impozantni strom na hornim
okraji obrazu radikalné urizne. Na malbé Attersee,
kterou jeden soudoby kritik umeéni nazval ,ramem
plnym jezerni vody“, sniZil dojem hloubky obrazu
na minimum pomoci extrémné vysoko zacinajiciho
horizontu.

Klimt ve svych dilech pracuje s vydobytky rtiznych
uméleckych smért: vodni hladina malby BaZina
nese ndznaky impresionismu, mozaikovita splet ba-
revnych tecek na velkém topolu naopak prozrazuje
autorlv velice osobni vztah k otdzkdm pointilismu.
Dilo Vincenta van Gogha pak Klimta fascinovalo

Die grosse Pappel Il (Aufsteigendes Gewitter), 1902/03, Leopold Museum, Wien
Velky topol Il (Blizici se bourka), 1902/02, Leopoldovo muzeum, Videri

Allee zum Schloss Kammer, 1912, Belvedere, Wien
Stromoradi k zamku Kammer, 1912, Belveder, Videri

Der Sumpf, 1900, Privatbesitz
Bazina, 1900, v soukromém vlastnictvi

od jeho cest do Francie a vystav Secese v letech
1903, 1906 a 1909, které ve Vidni vibec poprvé
prezentovaly pusobivé barevné a temperamentni
prace tohoto Holandana. Individualni interpretace
Goghova umeni je patrna napriklad na obraze Stro-
moradi k zamku Kammer.

Ve svych pozdnich
krajinomalbach se
Gustav Klimt zaby-
val fauvismem a Ku-
bismem.  Zatimco
jeho drivejsi dila byla
obCas silné stylizo-
vana, jsou pro jeho
plosné Krajinoveé
kompozice z pozd-
niho obdobi, ktere jiz
rezignuji na klasické
centrum obrazu, ty-
pické pastozni a za-
rivé barvy, jako napr.
na malbé Hdjovna ve
Weienbachu nebo
na Klimtove posledni
krajinomalbe, pohle-
du na Unterach na
jezere Attersee.

Birkenwald (Buchenwald), 1903, Privatbesitz
Brezina (Bucina), 1903, v soukromém vlastnictvi

Malcesine am Gardasee, 1913, verbrannt auf Schloss Immendorf 1945
Malcesine u jezera Garda, 1913, obraz shorel na zamku Immendorf v roce 1945

Attersee, 1900, Leopold Museum, Wien
Jezero Attersee, 1900, Leopoldovo muzeum, Viden

Klimtovy krajiny (1898-1917)
Klimts Landschaften (1898-1917)

Besonders bekannt fur seine Allegorien und Damen-
portrdts, wandte sich Gustav Klimt relativ spat der
Landschaftsmalerei zu. Die ersten Werke dieser Gat-
tung stammen aus dem Jahr 1898, als er bereits Pra-
sident der kurz zuvor gegriindeten Wiener Secession
war. Kulturpolitische Wirren im Allgemeinen und die
offentliche  Aufre-
gung uber seine fir
die Universitat Wien
entworfenen Fakul-
tatsbilder mogen An-
lass daftir gewesen
sein, sich vermehrt
ruhigeren  Themen
Zuzuwenden.

Unter den heute be-
kannten rund 250
Gemaélden von Gus-
tav Klimt finden sich
uber 50 Landschaf-
ten, die zum GroB-
teil wahrend seiner
~Sommerfrische® in
der Region um den
Attersee  entstan-
den sind, wo er von
1900 bis 1916 nahezu jeden Sommer verbrachte.

Ab 1899 haben Klimts Landschaftsbilder ausschlief3-
lich quadratisches Format. Er malt nun vor allem Tei-
che und Stumpfe, bliihende Bauerngarten und tiefe
Waldeinblicke. Bei der Wahl seiner Motive steht Klimt
in der Tradition der Osterreichischen Stimmungsre-
alisten, wobei er sich jedoch durch ungewohnliche

Bauerngarten mit Sonnenblumen, 1908, Belvedere, Wien
Venkovska zahrada se slune¢nicemi, 1908, Belveder, Videri

Forsthaus in Weissenbach Il, 1914, Privatbesitz, New York
Hajovna ve Weissenbachu Il, 1914, v soukromém vlastnictvi, New York
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Die grosse Pappel I, 1900, Privatbesitz, New York
Velky topol I, 1900, v soukromém vlastnictvi, New York

und gewagte Bildausschnitte als sehr moderner Ma-
ler erweist. So schneidet er beispielsweise in der
Darstellung der gro3en Pappel den titelgebenden im-
posanten Baum radikal am oberen Bildrand ab. Im
Gemalde ,Attersee”, das ein zeitgendssischer Kunst-
kritiker ,Rahmen voller Seewasser” nannte, redu-
ziert er die Tiefenwirkung der Darstellung durch den
extrem hoch angesetzten Horizont auf ein Minimum.

Klimt verarbeitet in seinen Werken die Errungen-
schaften verschiedener Kunststromungen: Die
Wasseroberflaiche des Gemaldes ,Der Sumpf”
zeigt Anklange an den Impressionismus, das mo-
saikartige Geflecht aus Farbtupfen in der grofen
Pappel verrat dagegen eine sehr personliche Aus-
einandersetzung mit dem Pointillismus. Das Werk
Vincent van Goghs faszinierte Klimt wiederum
seit seinen Frankreich-Reisen und den Secessi-
onsausstellungen von 1903, 1906 und 1909, in
denen die farbintensiven und temperamentvol-
len Arbeiten des Niederlanders erstmals in Wien
prasentiert wurden. Eine individuelle Auslegung
der Kunst van Goghs kann man zum Beispiel
in der ,Allee zum Schloss Kammer® erkennen.

In den spaten Landschaftsbildern setzt sich Gus-
tav Klimt mit den Stromungen des Fauvismus und
Kubismus auseinander. Wahrend seine friheren
Werke mitunter stark stilisiert waren, sind die fla-
chigen, auf ein klassisches Bildzentrum verzich-
tenden Landschaftskompositionen des Spatstils
nun von pastosen und leuchtenden Farben be-
stimmt, wie im Gemalde ,Forsthaus in Weil3en-
bach“ oder Klimts letzter Landschaft, einer Ansicht
von Unterach am Attersee, deutlich zu sehen ist.

Schloss Kammer am Attersee Ill, 1909/10, Belvedere, Wien
Zamek Kammer u jezera Attersee Ill, 1909/10, Belveder, Viden

Litzlberg am Attersee, um 1915, Privatbesitz
Litzberg u jezera Attersee, kolem roku 1915, v soukromém vlastnictvi



Sich umarmendes Paar (Studie zum ,Beethovenfries®), 1902, Leopold Museum, Wien
Objimajici se par (studie k Beethovenovskému vlysu), 1902, Leopoldovo muzeum, Viden

Méadchen mit Hut und Cape im Profil,1897/98, Leopold Museum Wien
Divka s klouboukem a pelerinou z profilu, 1897/98, Leopoldovo muzeum, Viden

Klimt jako kreslir

Klimt als Zeichner

Klimtovy kresby je nutné chapattémer vylucné v sou-
vislosti s jeho malbami. Z ohromného mnoZstvi aktd,
které vznikly v malirovych ateliérech, se dodnes do-
chovaly zhruba Ctyri tisice praci. Jedna se prevazné
0 kresby a jen nékolik mdlo akvarell. Jen minimum
kreseb je signovano, protoze Klimt tyto listy jen vy-
jimecne tvoril pro verejnost. Dnes jsou tyto plynulé
sledy Car hrdé vlastnenym majetkem muzei Ci zada-
nymi objekty na trhu s umenim. Klimt své myslenky
a motivy zachytil také v cetnych skicacich.

Stejné jako Klimtovy malby proSly jeho kresby
proménou od historismu pres secesi az k rané
expresionistickym pracim. Ranou fazi jeho vyvo-
je predstavuji napr. cistokresby pro dilo Alegorie
a emblémy vydavané Martinem Gerlachem v le-
tech 1881-1884, nebo studie pro hudebni salonek
palace Dumba 1898/99. Koncem 90. let 19. stoleti
se objevuje tzv. Srafovany styl.

Pro tento efektni zpdsob kresby, kdy se stfidd svétlé
s tmavym, jsou typické rovnobézné linie probihaji-
ci z pravého horniho rohu doleva doll jako jakysi
graficky dést. Od roku 1904/05 Klimt experimentu-
je s novymi formami a technikami. Do popredi se
dostava zaoblena linie, cernou kridu vystridala tvrda

tuzka a kreslici papir, kdysi nejcastéji balici papir,
vystridal prosvitajici papir japonsky. PocCinaje timto
obdobim také vznika bezpocet erotickych zenskych
aktl. Kolem roku 1910 se Castéji objevuji portréty
zblizka, jez vyjimecnym zplisobem odrazZeji psychi-
ku zobrazované osoby.

Na rozdil od Klimtovych maleb se jeho kresby setka-
vaji s vyraznejsi Kritikou jen zridka. Nicméne narceni
Z pornografie pri prilezitosti vystavy v galerii Miethke
ve Vidni v roce 1910 zapriCinilo, ze v poslednich
sedmi letech zivota Klimt v Rakousku jiz témeér nevy-
stavoval. ErotiCnost jeho kreseb nespociva pouze ve
volbe tématu. Vyplyva rovnéz z dynamickeé obrysoveé
linie aktl a zahybU a raseni odévu portrétovanych
0sob. Svetovou proslulost kreslife Klimtovi prinesla
predevsim dila vznikla po roce 1910. Po tomto roce
jeho akty pusobi zvlastnim zplsobem oduSevnéle,
nehmotné a v sepéti s nekonecnem.

Sitzende mit gerafftem Rock, 1910, Leopold Museum, Wien

Sedici s vyhrnutou sukni, 1910, Leopoldovo muzeum, Videri

Médchen beim Strumpf anziehen, 1908/09, Leopold Museum, Wien

Divka pfi oblékani puncoch, 1908/09, Leopoldovo muzeum, Videri

Klimts Zeichnungen sind fast ausnahmslos in Zusam-
menhang mit seinen Gemalden zu sehen. Von der
Unmenge an Aktzeichnungen, die in den Ateliers des
Malers entstanden, sind heute rund 4.000 Arbeiten
— grofteils Zeichnungen und nur wenige Aquarelle
— erhalten geblieben. Nur wenige Zeichnungen sind
signiert, denn Klimt hat diese Blatter blof3 in Ausnah-
mefillen fiir die Offentlichkeit bestimmt. Heute sind
diese flieBenden Anordnungen von Strichen stol-
zer Museumsbesitz oder begehrte Objekte auf dem
Kunstmarkt. Zusatzlich hat Klimt seine ldeen und
Motive in zahlreichen Skizzenbuichern festgehalten.

Stilistisch erfahren Klimts Zeichnungen, genauso
wie seine Gemalde, den Wandel vom Historismus
uber den Jugendstil hin zu ersten friihexpressionisti-
schen Arbeiten. Fir die friihe Phase seiner Entwick-
lung sind Reinzeichnungen fiir das von Martin Ger-
lach 1881-1884 herausgegebene Werk , Allegorien
und Embleme® zu nennen, aber auch Studien fir
den Musiksalon des Palais Dumba 1898/99. Gegen
Ende der 1890er Jahre macht sich der sogenannte
,Schraffurenstil® bemerkbar. Von rechts oben nach
links unten verlaufende parallele Linien in der Art ei-
nes ,grafischen Regens® charakterisieren diese ef-
fektvolle Zeichenweise im Changieren von Hell und

Studie zum Gemalde ,Judith II“, um 1908, Leopold Museum, Wien

Studie k malbé Judita I, kolem roku 1908, Leopoldovo muzeum, Vidern
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Auf dem Bauch liegender Madchen-Halbakt mit Riischenkleid, 1904, Leopold Museum, Wien

DivCi poloakt s volanovymi Saty leZici na briSe, 1904, Leopoldovo muzeum, Videri

Dunkel. Ab 1904/05 experimentiert Klimt mit neuen
Formen und Techniken. Die geschwungene Linie tritt
in den Vordergrund, die schwarze Kreide wird von
hartem Bleistift abgel0st und auch aus dem Zeichen-
papier, vormals meist Packpapier, wird nun schim-
merndes Japanpapier. Ab dieser Zeit entsteht auch
eine Vielzahl von erotischen Frauenakten. Um 1910
finden sich zudem verstarkt nahsichtige Brustbilder,
die in ganz besonderer Weise die Psyche der darge-
stellten Person verdeutlichen.

Klimts Zeichnungen waren, im Gegensatz zu seinen
Gemalden, selten einer besonderen Kritik unterwor-
fen. Einzig der Vorwurf der Pornografie anlasslich
einer Ausstellung in der Galerie Miethke in Wien im
Jahr 1910 veranlasste ihn, in seinen letzten sieben
Lebensjahren fast nicht mehr in Osterreich auszu-
stellen. Das Erotische seiner Zeichnungen liegt nicht
allein in der Thematik begriindet, sondern kommt
auch in der dynamischen Umrisslinie der Akte und
in den Kringeln und Krauseln der Gewander der Por-
tratierten zum Ausdruck. Vor allem jene Werke der
Jahre ab 1910 waren es, die Klimts Weltruhm als
Zeichner begriindeten. Seine Akte scheinen nunmehr
In gewisser Weise vergeistigt, entmaterialisiert und
vereinigt mit dem Unendlichen.

Sitzende Dame, 1910, Leopold Museum, Wien

Sedici dama, 1910, Leopoldovo muzeum, Videri



Beethovenfries, Schmalseite: Die Feindlichen Gewalten, Krankheit, Wahnsinn, Tod, Wollust, Unkeuschheit, UnmaBigkeit, Nagender Kummer.

Klimtuv Beethovenovsky vlys (1902)
Klimts Beethoventries (1902)

Jednou z nejvyznamnejSich vystav Videnské se-
cese byla 14. prehlidka (15. dubna — 27. Cervna
1902). Celd se odehravala ve znameni hudebniho
skladatele Ludwiga van Beethovena (1770-1827),
jehoz 75. vyroCi umrti se v roce 1902 pripominalo.
Usttedni prvek prezentace predstavovala Beethove-
nova socha od Maxe Klingera, jiz umeélec dokoncCil
teprve krétce pred vystavou, 25. bfezna 1902. Cle-
nové Secese vynaloZili veliké usili, aby toto pro né
velice duleZité dilo dovezli do Vidné, tedy do mésta,
kde Beethoven zkomponoval sva slavna dila.

Josef Hoffmann navrhl prostorovou koncepci vysta-
vy. Slo o to, pfipravit pro Klingerovo dilo vhodny pro-
stor a vse cilené podridit jedine spolecné myslen-
ce. Zvlastnosti vystavy bylo, ze jednotliva umelecka
dila nebyla oznacena jmény umélcd, ale pouze jejich
inicialami. Rovnéz katalog dodnes povazujeme za
jednu z umelecky nejdokonalejsich vystavnich pub-
likaci své doby.

Beethovenovsky vlys Gustava Klimta zahajoval pro-
hlidku vystavy v levém kridle Secese. Tato monu-
mentalni alegorie je dnes povazovana za pocatek
jeho ,zlatého obdobi® a kliCové dilo na cesté jeho
vyvoje k symbolismu. Pro celé dilo je charakteris-
ticka izolace lidské postavy v plose, funkcni vyuziti
linii ke zdGraznéni obsahu a dominance ornamen-
talnosti. Nasténné malby vyvedené kazeinovymi
a zlatymi barvami pokryvaji v celkové délce vice
neZ tficeti ¢tyr metrt jako vlys v horni poloviné sté-
ny dvé podélné a jednu uzsi stranu mistnosti a maji

byt Cteny zleva doprava. Jejich program vychazi
Z interpretace 9. symfonie Ludwiga van Beethove-
na Richardem Wagnerem.

Beethovenovsky viys byl plivodné zamyslen jako po-
mijivé uméleckeé dilo v kontextu 14. vystavy Secese
a stejné jako ostatni dekoracni malby mel byt po skon-
¢eni vystavy odstranén a zni¢en. Pouze $tastné shodé
okolnosti vdecime zato, ze se zachoval. Protoze se na
nasledujici rok planovala Klimtova retrospektiva, bylo
rozhodnuto, Ze dilo prozatim zlstane na svém misté.
Sbératel umeéni Carl Reininghaus v roce 1903 vlys
koupil. Vlys byl sejmut ze zdi, rozrezan a na dvanact
let uloZzen v jednom videnském skladu nabytku, dokud
jej Reininghaus v roce 1915 neprodal primysinikovi
Augustu Ledererovi, jenz byl jednim z Klimtovych nej-
vyznamnéjSich pfiznivcd a tehdy vlastnil patrné nej-
V roce 1938 byla rodina Ledererovych vyvlastnéna
a vlys se dostal pod ,statni spravu®. Po konci dru-
hé svétoveé valky se jej Erich Lederer rozhodl prodat
Rakouske republice. Po celkové rekonstrukci budovy
Secese je nasténny cyklus od roku 1986 opét trvale
Zpristupnén verejnosti.

Als eine der wesentlichsten Ausstellungen der Wie-
ner Secession ist die 14. Schau (15. April = 27. Juni
1902) zu nennen, die ganz im Zeichen des Musi-
kers Ludwig van Beethoven (1770-1827) stand, an
dessen 75. Todestag im Jahr 1902 gedacht wurde.
Das Zentrum der Prasentation bildete eine von Max
Klinger geschaffene Skulptur Beethovens, die erst
kurz davor, am 25. Marz 1902, vollendet wurde. Die
Secessionisten bemihten sich, dieses flr sie sehr
bedeutende Werk nach Wien zu bringen, um es in
jener Stadt, in der Beethoven seine grof3en Werke
schuf, auszustellen.

Josef Hoffmann plante das Raumkonzept der Aus-
stellung. Es galt, dem Werk Klingers einen entspre-
chenden Rahmen zu bereiten und alles bewusst un-
ter eine Gesamtidee zu stellen. Eine Besonderheit der
Ausstellung war es, dass die Kunstwerke nicht mit
den Namen der Kinstler versehen waren, sondern
mit ihren Initialen. Auch der Katalog gilt bis heute als
einer der kiinstlerisch vollendetsten Ausstellungspu-
blikationen dieser Jahre.

Gustav Klimts , Beethovenfries” erdffnete den Rund-
gang durch die Ausstellung im linken Seitenfliigel
der Secession. Die monumentale Allegorie gilt heu-
te als Auftakt seiner ,Goldenen Periode” und als
Schlisselwerk in der Entwicklung des Kiinstlers hin
zum Symbolismus. Die flachenhafte Isolierung der
menschlichen Gestalt, die inhaltsbetonte Funktion
der Linie und die dominierende Ornamentik pragen
die Gesamtgestaltung. Die Wandmalereien in Kasein-
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Beethovenovsky vlys, uZsi strana: Nepratelské sily, Nemoc, Silenstvi, Smrt, Chti€, Necudnost, Nestfidmost, Souzeni

und Goldfarben erstrecken sich mit einer Gesamt-
lange von uber 34 Metern friesartig in der oberen
Halfte der zwei Langsseiten und einer Schmalseite
und sind von links nach rechts zu lesen. lhr Pro-
gramm folgt einer Beschreibung der 9. Symphonie
von Ludwig van Beethoven durch Richard Wagner.

Der Beethovenfries war urspriinglich nur als ephe-
meres Kunstwerk im Kontext der 14. Secessions-
ausstellung gedacht und sollte, wie die anderen De-
korationsmalereien auch, nach Ende der Ausstellung
abgetragen und zerstort werden. Es ist einer gliick-
lichen Fligung zu verdanken, dass der Fries erhalten
blieb. Durch die im folgenden Jahr geplante Klimt-
Retrospektive beschloss man, das Kunstwerk vor-
erst an Ort und Stelle zu belassen. 1903 erwarb der
Kunstsammler Carl Reininghaus den Fries, der in sie-
ben Teile zersagt von der Wand genommen und zwolf
Jahre in einem Mobeldepot in Wien gelagert wurde,
bis Reininghaus den Fries 1915 wiederum an den
Industriellen August Lederer verkaufte, der zu den
wichtigsten Forderern Klimts zahlte und zu diesem
Zeitpunkt die wohl umfangreichste und wichtigste
Sammlung von Klimt-Bildern in Privatbesitz besas.
1938 wurde die Familie Lederer enteignet und der
Fries in ,staatliche Verwaltung” unterstellt. Nach dem
Ende des Zweiten Weltkrieges entschloss sich Erich
Lederer zum Verkauf an die Republik Osterreich. Im
Zuge der Generalsanierung der Secession kann der
Wandzyklus seit 1986 wieder permanent der Offent-
lichkeit prasentiert werden.

Beethovenfries, zweite Langwand: Poesie, Kiinste, Chor der Paradiesengel, Umarmung

Beethovenovsky vlys, druhd podéind sténa: Poezie, Uméni, Sbor nebeskych andéld, Objeti



Alma Mahler, um 1899
Alma Mahler, kolem roku 1899

Kosmos Vidné na prelomu 19. a 20. stoleti dodnes
fascinuje cely svet svou svébytnosti a rozmanitos-
ti. Uprostred tohoto zdjmu pusobi secesni malif
Gustav Klimt, podporovan a obdivovan svymi shé-
rateli a mecenasi.

Moderni obchod s uménim se ve Vidni rozvinul rela-
tivné pozde, takze se déle zachoval osobnivztah mezi
umeélcem a sbératelem. Ve Vidni fungovali velci sbé-
ratelé od nepaméti — napriklad cisarska rodina, staré
Slechtické rody nebo rimskokatolicka cirkev. Zaroven
se vzestupem novych ekonomickych a vzdelanych
elit se kolem roku 1800 tento vztah ,,dvornich umel-
cU“ a zadavatell zakazek méni. Vyzrdvaji shératelé
umeéni z nearistokratickych kruh, kteri nachdzeji zé-
libu v soudobém umeni — a to v okamziku, kdy jeste
zdaleka nebylo rozhodnuto, kterymi cestami by se
mladi umelci meli ubirat.

Po letech ,opredenych skandaly“ a rozruchu kolem
Beethovenovského viysu a obrazi fakult Klimt na
zacatku nového stoleti stale vice rezignuje na stat-
ni zakazky. Kolem oslavovaneho mistra se sdruzuji
velkoprimyslinici a burZoazie, predev§im z prostre-
di zidovské Vidne. Mnoho zakazek vsak ziskal Klimt
také v souvislosti se Secesi zalozenou v roce 1897
a dilnou Wiener Werkstatte, kterou v roce 1903 spo-
leCné zalozili Josef Hoffmann, Kolo Moser a Fritz
Waerndorfer. Z tohoto propojeni sbhératelti a umélcu
rozhodné stoji za zminku nékolik vyznacnych jmen,
zejmena Sonja Knips, Karl Wittgenstein, Eugenia
a Otto Primavesi, Adele a Ferdinand Bloch-Bauer,
Berta a Emil Zuckerkandl, Carl Reininghaus a patrné
nejvetsi sbératelé Klimtovych dél: Serena a August
Ledererovi. Ti vsichni se stali prvnimi majiteli proslu-
lych maleb a vlastnili také mnoho Klimtovych praci
na papire. Nezridka se na néj obraceli se zcela kon-

Bildnis Serena Lederer, 1899, The Metropolitan Museum of Art, New York
Portét Sereny Lederer, 1899, The Metropolitan Museum of Art, New York

Klimtovi mecen
Klimts Mazene im , Wien um 1900°

Friederike Beer-Monti, 1913
Friederike Beer-Monti, 1913
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Krétnimi zakazkami — aby namaloval portrét man-
Zelky Ci dcery. Dnes Ize konkrétné identifikovat na
pétadvacet damskych portrétli. Zadny jiny viderisky
malir nedokazal naplnovat touhu videnské burzoa-
zie po noblesnosti tak rafinované jako Gustav Klimt,
Zadny jiny nedokazal zinscenovat napéti mezi orna-
mentem a erotikou tak mistrné jako on.

Nekteri Klimtovi mecenasi jej podporovali i ve Svi-
zelnych financnich situacich nebo se podileli na za-
chrané klimtovského ,kulturniho bohatstvi®. Vedle
Carla Reininghause tak vdécime zejména Augustovi
a Serené Ledererovym za to, Ze po skonceni vystavy
Secesevroce 1902 ztistal zachovéan Beethovenovsky
vlys. Ve sbirce rodiny Ledererovych se nachazely
| Klimtovy obrazy Prdvnictvi a Filosofie, nez v du-
sledku valecnych udalosti v roce 1945 shorely na
zamku Immendorf v Dolnich Rakousich.

Fritz Waerndorfer, financnik Wiener Werkstatte, da-
roval Gustavu Klimtovi vybaveni ateliéru, které se
Z velké casti zachovalo dodnes. Mistra moderny
meél ve veliké ucte, proto chtel na vlastni naklady
ke Klimtovym padesdtindm (1902) umélclv ateliér
v Josefstadter StraBe 21, Viden Ill., vymalovat a vy-
bavit drahocennym nabytkem z Wiener Werkstatte,
ktery navrhl Josef Hoffmann. Planovane prekvapeni
se ale pred Klimtem, ktery pravé aktivné pracoval na
pripravach vystavy Secese, neutajilo. Pozadal, aby
se ateliér ,nove zaridil®, az vystava skonci. Zarizeni
pro pozdejsi generace zdokumentoval Klimttv obli-
beny fotograf Moritz Nahr.

Dame mit Hut und Federboa, um 1910, Privatbesitz
Dama s kloboukem a péfovym boa, kolem roku 1910, v soukromém vlastnicvi

Eugenia Primavesi
Eugenia Primavesi

Vidni roku 1900

Der Kosmos des ,Wienum 1900 begeistert bis heu-
te weltweit in seiner Eigenart und Vielfalt. Inmitten
dieses Interesses steht der Jugendstilmaler Gustav
Klimt, gefordert und bewundert durch seine Samm-
ler und Mazene.

Der moderne Kunsthandel entwickelte sich in Wien
erst relativ spat und so konnte die personliche Bezie-
hung zwischen Kiinstler und Sammler langer aufrecht
bleiben. GroBe Sammler gab es in Wien schon immer,
denkt man an die kaiserliche Familie, alte Adelsfamili-
en oder an die romisch-katholische Kirche. Um 1800
anderte sich dieses Verhaitnis von ,Hofkinstler” und
Auftraggeber mit der gleichzeitig aufkommenden neuen
Wirtschafts- und Bildungselite. Kunstsammler abseits
adeliger Kreise wuchsen heran und begeisterten sich
flr zeitgendssische Kunst — zu einem Zeitpunkt, an dem
noch lange nicht entschieden war, welche Wege die jun-
gen Kinstler gehen sollten.

Nach seinen ,skandalumwitterten® Jahren und den
Aufregungen um den Beethovenfries und die Fakul-
tatsbilder entfernte sich Klimt zu Beginn des neuen
Jahrhunderts zunehmend von offentlichen Auftrag-
gebern. GroBindustrielle, biirgerliche Kreise, vor al-
lem auch aus dem judischen Wien, formierten sich
um den gefeierten Meister. Viele Auftrage erhielt
Klimt aber auch in Zusammenhang mit der 1897 ge-
grindeten Secession und der 1903 formierten Wie-
ner Werkstatte und ihren Mitbegriindern Josef Hoff-
mann, Kolo Moser und Fritz Waerndorfer. In diesem
Verbund der Sammler und Kiinstler gilt es zahlreiche
klingende Namen zu nennen, darunter ganz beson-
ders Sonja Knips, Karl Wittgenstein, Eugenia und
Otto Primavesi, Adele und Ferdinand Bloch-Bauer,
Berta und Emil Zuckerkandl, Carl Reininghaus sowie
die wohl groBten Klimt-Sammler: Serena und August

Adele Bloch-Bauer, um 1907
Adele Bloch-Bauer, kolem roku 1907

Bildnis Johanna Staude, 1917, Belvedere, Wien
Podobizna Johanny Staude, 1917, Belveder, Viden
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Berta Zuckerkandl, um 1908
Berta Zuckerkandl, kolem 1908

Lederer. Sie alle waren Erstbesitzer beriihmter Ge-
malde und besaBen auch zahlreiche Papierarbeiten
des Kinstlers. Nicht selten traten sie mit ganz kon-
kreten Auftragen — ein Portrat der Gattin oder Toch-
ter zu gestalten — an den Maler heran. Heute konnen
rund 25 Damenportrats konkret identifiziert werden.
Kein anderer Wiener Maler hat den Wunsch des Wie-
ner Blrgertums nach Noblesse raffinierter erfillt als
Gustav Klimt, kein anderer hat den Spagat zwischen
Ornament und Erotik so meisterhaft inszeniert wie er.

Einige von Klimts Mazenen unterstitzten ihn auch in
schwierigen finanziellen Situationen bzw. beteiligten
sich an der Rettung des Klimtschen ,Kulturgutes®.
So ist es neben Carl Reininghaus besonders August
und Serena Lederer zu verdanken, dass der ,Beet-
hovenfries” nach dem Ende der Secessionsausstel-
lung 1902 erhalten geblieben ist und auch Klimts
Fakultatsbilder ,Jurisprudenz® und ,Philosophie®
waren in der Sammlung der Familie Lederer, bevor
sie 1945 kriegsbedingt auf Schloss Immendorf in
Niederosterreich verbrannten.

Fritz Waerndorfer, Finanzier der Wiener Werkstatte,
stiftete Gustav Klimts Ateliereinrichtung, die heute
noch zu grof3en Teilen erhalten ist. In Verehrung flr
den Meister der Moderne wollte er auf eigene Kosten
Klimts Atelier zu dessen 50. Geburtstag (1902) in
Wien VIII., Josefstadter Strale 21 ausmalen und mit
kostbaren, von Josef Hoffmann entworfenen Mo-
beln der Wiener Werkstatte ausstatten. Die geplante
,Uberraschung“ blieb dem damals gerade aktiv an
den Vorbereitungen fiir seine Secessionsausstellung
arbeitenden Klimt aber nicht verborgen. Er erbat sich
die ,Neuausstattung” nach Ausstellungsende vorzu-
nehmen. Klimts Lieblingsfotograf Moritz Nahr doku-
mentierte die Einrichtung fiir die Nachwelt.

Bildnis Adele Bloch-Bauer Il, 1902, Privatbesitz
Podobizna Adele Bloch-Bauer Il, 1902, v soukromém vlastnictvi



Die Erwartung
Ocekavani

,DUm Stoclet je opravdu velmi, velmi krasny. Z fo-
tografii si to viibec nelze ani predstavit. | zahrada
je nad ocCekavani pekna [...]. Pokazdé, kdyz tou
mistnosti prochazim — vynori se intenzivni vzpo-
minka na ,komdrku’ — na sténu v komdrce, na tu
lopotu, na radosti a starosti té doby, touha po té
dobé — a jesté mnohem vic.” Tyto radky napsal
Gustav Klimt 16. kvétna 1914 své muze Emilii FIoge
(1874-1952). To je velmi pozitivni ohlédnuti se za
projektem, ktery se pred necelymi deseti lety pro
Klimta odvijel nadmiru obtizne.

V roce 1905 Klimta bruselsky primysinik Adolphe
Stoclet (1871-1979) a jeho Zena Suzanne poveéri-
li, aby se ujal vyzdoby stén v jidelné jejich palace.
Cely palac, ktery vletech 1905-1911 postavil Josef
Hoffmann, je dnes povazovan za nejvystizngjsi pri-
klad mySlenky Gesamtkunstwerku, jiz postulovali
a 0 niz usilovali umélci dilny Wiener Werkstatte
zalozené v roce 1903. Na umelecké vyzdobe
paldce Stoclet se podilelo mnoho umélct, mj. Carl
Otto Czeschka, Ludwig Heinrich Jungnickel nebo
Richard Luksch. Celkové naklady na vybudovanti,
skvostné vybaveni a vyzdobu budovy jsou dodnes
zahaleny tajemstvim.
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Der Lebensbaum
Strom Zivota

Klimt a Palac Stoclet (1904-1909)
Klimt und das Palais Stoclet (1904-1909)

Gustav Klimt navrhl vlys do jidelny, ktery byl vyro-
ben z nejcennéjSich materidlu v mozaikové dilné
Leopolda Forstnera. Prvni navrhy viysu Klimt vy-
tvoril jiz v roce 1905, svlj koncept vSak pozdéji
zmenil a vzorové kresby zhotovil v 1été roku 1908
béhem svého kazdorocniho letniho pobytu u jeze-
ra Attersee, pravdepodobné za pomoci sve zivotni
druzky Emilie FIoge. ,Vzchopit se” k této praci jej
casto stalo veliké usili. Hotovy ,stocletsky vlys®
sestava ze dvou témer zrcadlové identickych casti
a nachazi se na podélnych sténach obdélnikoveé ji-
delny. Dominantnim motivem na obou stranach je
strom zivota, jehoz zlaté, jako voluty zatocené vét-
vovi vyplnuje plochu, kterou ozivuji kvety, motyli
a ptaci. Stojici postava na levé sténé nesouci nazev
Ocekavani tvori protéjSek k objimajicimu se paru
s nazvem Nap/néni na sténé pravé. K tomuto moti-
vu se Klimt vratil jen o néco pozdeji na sve slavne
malbé Polibek. Vlyobrazeni na podélnych sténach
propojuje motiv Zlatého rytire na sténé kratsi. Palac
je dodnes majetkem rodiny Stocletovych a od roku
2009 je soucasti svetoveho dédictvi UNESCO.

Innenansicht Palais Stoclet
Pohled do interiéru Paldce Stoclet

Die Erfiillung
Naplnéni

,Das Haus Stoclet ist wirklich sehr, sehr schon. Die
Fotografien geben gar kein Bild und keinen Begriff.
Auch der Garten ist Giber Erwarten schon [...] Und
wann ich durch diesen Raum geh — dann ersteht die
heftigste Erinnerung an ,Kammerl’ — an die Wand in
Kammerl, an die Plag’, an die Freuden, an die Sor-
gen dieser Zeit, mit Verlangen nach dieser Zeit — und
vieles Andere.” — diese Zeilen schrieb Gustav Klimt
am 16. Mail 1914 an seine Muse Emilie Floge. ES
war ein auBerst positiver Rickblick auf ein Projekt,
das sich knapp zehn Jahre davor sehr mithsam fir
ihn gestaltete.

1905 wurde Gustav Klimt vom Briisseler Industri-
ellen Adolphe Stoclet und seiner Frau Suzanne be-
auftragt, fir das Speisezimmer in ihrem Palais die
Wandgestaltung zu entwickeln. Das gesamte Haus
wurde 1905-1911 von Josef Hoffmann errichtet.
Bis heute gilt es als das treffendste Beispiel der [dee
des ,Gesamtkunstwerks®, das die Kiinstler der 1903
gegrundeten Wiener Werkstatte anstrebten und pos-
tulierten. Zahlreiche Wiener Kinstler, darunter u. a.
Carl Otto Czeschka, Ludwig Heinrich Jungnickel
oder Richard Luksch, waren an der kinstlerischen
Ausstattung des Palais Stoclet beteiligt. Die Gesamt-
kosten flr die Errichtung und fulminante Ausstattung
des Gebaudes bleiben bis heute ein Geheimnis.
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Lebensbaum

Strom Zivota

Gustav Klimt entwickelte fiir den Speisesaal einen
Fries, der in kostbarsten Materialien in der Mo-
saikwerkstatte von Leopold Forstner ausgefihrt
wurde. Klimt schuf die ersten Entwdirfe hierfiir be-
reits 1905, anderte aber sein Konzept spater um
und zeichnete im Sommer 1908, wéhrend seiner
alljahrlichen Sommerfrische am Attersee und ver-
mutlich mit Unterstiitzung seiner Lebensgefahrtin
Emilie Floge, die Ubertragungszeichnungen. Es
kostete ihn oftmals sehr viel Miihe, sich fiir die Ar-
beit ,,aufzuraffen®. Der ausgefiihrte ,Stocletfries”
besteht aus fast zwei spiegelgleichen Teilen und
befindet sich an den Langswanden des rechtecki-
gen Speisesaales. Das beherrschende Motiv auf
beiden Seiten ist ein Lebensbaum, dessen gol-
dene, volutenformige Verastelungen die Flache
fillen. Bluten, Schmetterlinge und Vogel beleben
zudem die Flache. Der stehenden Einzelfigur auf
der linken Wand mit dem Titel ,Die Erwartung”
entspricht auf der rechten Wand ein sich umar-
mendes Liebespaar ,Die Erfillung®, das Klimt
wenig spater in seinem beriihmten Gemalde ,Der
Kuss® wieder aufgreift. Die Darstellungen an der
Langsseite werden an der Schmalseite durch das
Motiv des ,Goldenen Ritters” verbunden. Das Pa-
lais ist bis heute noch im Besitz der Familie Sto-
clet und seit 2009 Teil des UNESCO-Welterbes.

Josef Hoffmann: Palais Stoclet, 1905/11
Josef Hoffmann: Paldc Stoclet, 1905/11



Umeéni Gustava Klimta nebylo dostupné pro kazdého.
Jeho zakazniky byli vetSinou muzi z vyssSich vrstev
burzoazie. Klimtova dila na zakazku byla odrazem
videnské spolecnosti, ktera nezridka spekulovala
0 moznem umelcove pomeru s nekterou ze zobra-
zenych dam. Novinarka Berta Zuckerkandl Klimta
oznacila za ,stvoritele moderni Zzeny“.

Sonja Knips (1873-1959) byla prvni zenou, ktera se
nechala v roce 1898 Gustavem Klimtem zpodobnit.
Od té doby az do roku 1907 vznikl kazdy rok nej-
méne jeden damsky portret. Podobizna Margarethe
Stonborough-Wittgenstein (1882-1958) predstavu-
je vyznamny zlom v Klimtové pristupu k portrétim
zen. Jestlize dosud maloval damy ze spolecnosti
v souladu s impresionistickou manyrou splyvajici
s pozadim, od roku 1905 zacinaji dominovat geo-
metrické tvary doprovazene zlatymi plochami. ,Mo-
zaiky neslychané krasy“ — témito slovy Gustav Klimt
na pohlednici pro Emilii FIoge z 2. prosince 1903
nadsene popisoval sve dojmy z cesty po Italii. Nad-
herné barevné a zlatem hyrici mozaiky z Ravenny
byly patrné jednim z impulst, aby ve svych dilech
od let 1903/05 zacal intenzivné pouzivat zlatou bar-
vu. Zlaté pozadi se do Evropy dostalo ve 4. stoleti
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z Byzance a plvodné bylo vyhrazeno pro podobiz-
ny svatych a panovniku. Zlato bylo povaZovdno za
symbol slunce a oznacovalo bozstvi.

Kompaktni zlaté plochy jako soucast obrazu Klimt
pouzil poprveé na portrétu Fritzy Riedler (1860—1927)
Z roku 1906. Pozadi i samotna postava jsou pojed-
nany geometricky. Tuto koncepci doved| jesté silne-
ji K uméleckoremesiné dekorativnosti o rok pozdgji
na portrétu Adele Bloch-Bauer (1881-1925), ktery
malbam. Telo je patrné jiz jen z linie obrysu, posta-
va témer uplne splyva s ornamentem. Naturalisticky
zobrazeny jsou jen hlava a ruce. Kritik uméni Ludwig
Hevesi popisuje tuto malbu jako ,,opojeni nejuslech-
tilej$i pestrosti [...], barevné potéSeni smysld, sen
drahokamové vasne [...]. Prehrabovat se neexistu-
jicimi drahokamy. V neuchopitelne zari a lesku a mi-
hotavém trpytu®.

LI/MT.

Gustav Klimts Kunst war nicht fiir jeden erschwing-
lich. Seine Auftraggeber waren meist mannlich und
gehorten der gehobenen birgerlichen Schicht an.
Seine Auftragswerke waren ein Spiegel der Wiener
Gesellschaft und nicht selten spekulierte diese tiber
ein mogliches Verhaltnis des Kinstlers mit einer der
dargestellten Damen. Die Journalistin Berta Zucker-
kandl bezeichnete Klimt als den Schopfer der mo-
dernen Frau.

Sonja Knips (1873-1959) war die erste, die sich
1898 von Gustav Klimt portrétieren lie. Von nun an
entstand bis 1907 jedes Jahr fast mindestens ein
Damenportrat. Das Bildnis von Margarethe Stonbo-
rough-Wittgenstein markiert eine bedeutende Wende
In Klimts Auffassung eines Frauenportrats. Wurden
die Damen der Gesellschaft bisher in impressionis-
tischer Manier mit dem Hintergrund verschmolzen,
dominierten ab 1905 zunehmend geometrische For-
men, begleitet von goldenen Flachen. ,Die Mosai-
ken von unerhorter Pracht® — so schwérmte Gustav
Klimt am 2. Dezember 1903 in einer Postkarte an
Emilie FIoge Uber seine Eindriicke anlasslich seiner
Reise durch ltalien. Die farbenprachtigen, golddo-
minierten Mosaike von Ravenna mogen mit ein Im-

11

puls gewesen sein, in seinen Werken ab 1903/05
verstarkt Goldfarbe einzusetzen. Der Goldgrund kam
im 4. Jahrhundert von Byzanz nach Europa und war
urspringlich Heiligen- und Herrscherbildnissen vor-
behalten. Gold galt als Symbol der Sonne und stand
flr die Sphare des Gottlichen.

Im ,Portrat Fritza Riedler” aus dem Jahr 1906 setzte
Klimt erstmals geschlossene goldene Flachen in der
Bildgestaltung ein. Sowohl der Hintergrund als auch
die Figur an sich sind geometrisch aufgebaut. Die-
ser Aufbau steigerte sich ein Jahr spater im ,Portrat
Adele Bloch-Bauer®, das neben dem ,Kuss”“ heute zu
den wohl bekanntesten Klimt-Gemalden zahlt, noch
mehr ins kunstgewerblich-dekorative. Der Korper ist
nur mehr in Umrisslinien erkennbar, die Figur ist voll-
standig im Ornamentalen aufgeldst. Einzig der Kopf
und die Hande sind naturalistisch wiedergegeben. Der
Kunstkritiker Ludwig Hevesi beschreibt das Gemalde
als einen ,Rausch edelster Buntheit [...] bunte Sinnen-
freude, ein Traum von Juwelenlust [...]. In Edelsteinen
zu wihlen, die nicht sind. In Glanz und Flimmer und
mannigfaltigem Gefunkel ohne Greifbarkeit”.

Klimtovo ,,Zlaté obdobi” (1903/05-1911)
Klimts ,,Goldene Periode” (1903/05-1911)
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Bildnis Adele Bloch-Bauer I, 1907, Neue Galerie, New York
Podobizna Adele Bloch-Bauer I, 1907, Nova galerie, New York



Mezi lety 1902 a 1904 Gustav Klimt namaloval por-
trét Emilie FlOge, jiz od jejich seznameni v poslednim
desetileti 19. stoleti zustal zavazan po zbytek Zivo-
ta. Obraz byl uz v roce 1908 prodan Historickému
muzeu mesta Vidne (dnesni Wien Museum), pro-
toze s nim nebyla spokojena portrétovana ani sam
Gustav Klimt. Dnes je povaZzovdn za prvni Klimtiv
portrét s ornamentalnim pozadim.

Tri sestry Flogeovy, Pauline (1866—1912), Helene
(1871-1936) a Emilie (1874—-1952), provozovaly
— ¢c0Z bylo na tehdejsi dobu dosti neobvykle — vel-
Ky modni salon Sestry Flogeovy, ktery sidlil v domé
,Casa piccola“ v ulici MariahilferstraBe 1c, Viden VI.
Jejich otec Herman Floge (1837-1897) si coby ma-
jitel tovarny na dymky-pénovky ziskal reputaci ucty-
hodného, majetného prislusnika burzoazie. Salon
zarizeny dilnou Wiener Werkstatte skvele prospero-
val a velmi rychle se stal modnim centrem pro lepsi
spolecnost.

Klimt se s Emilii seznamil patrne pres sveho bra-
tra Ernsta, ktery se v roce 1891 ozenil s jeji ses-
trou Helene. Po bratrove brzké smrti v roce 1892
se Klimt stava porucnikem jejich spolecné dcery
Helene Luise (1892-1980). Diky této ,spriznénos-
ti" podnikali Klimtovi a Flogeovi pravidelné spolecné
aktivity — chodili do divadla, na vystavy a opery, ale
také spolecneé jezdili na dovolenou. Emilii, tspésnou
a pohlednou obchodnici, a Gustava, o 22 let starSiho

Klimt a Emilie Floge
Klimt und Emilie Floge

Gustav Klimt und Emilie FIoge im Garten der Villa Oleander, 1910

Gustav Klimt a Emilie FIdge v zahradé Vily Oleander, 1910

umelce, spojovaly mezi lety 1900 a 1916 predevsim
kazdoroCni letni pobyty u jezera Attersee. Dodnes
neni zcela jasné, zda se ti dva nekdy stali milenci, Ci
zda se jednalo jen o intenzivni platonické pratelstvi.
Gustav Klimt ve své Cetné korespondenci adresova-
né Emilii Floge vetsinou pise o ,kazdodennich zalezi-
tostech”, nékdy se objevi i 0sobnéjSi zminka, ale jen
vyjimecné néco intimnéjSiho. Klimt vSak sveé zivotni
pritelkyni ¢asto psal i osm listkl za jediny den. Na
pocetnych snimcich, jejichz valnou veétSinu vyfoto-
grafoval u Attersee Gustav, Emilie pdzuje v reform-
nich Satech a kloboucich, které sama navrhla, a se
sperky Wiener Werkstatte.

Vroce 1907 stala modelem pro malifovu patrné nej-
slavnéjSi malbu Polibek. Gustav Klimt se na tom-
to obraze zvecnil rovnéz a navic jej nazval Milenci.
Klimtova predstava idealizované ,vécné” lasky ne-
zachycuje eroticky aspekt extaze, ale par v nezném
objeti. Dvojice je uplné zahalena, oblecena do orna-
mentalnich rouch a stoji na rozkvetlé louce pred spi-
Se monotonnim pozadim. Obraz byl poprveé vystaven
v roce 1908 na umelecké prehlidce Kunstschau ve
Vidni, kde jej zakoupil rakousky stat. Dnes je portrét
Emilie a Gustava ikonou Rakouskeé galerie Belveder.

/Zwischen 1902 und 1904 malte Gustav Klimt das
Portrat von Emilie FIoge (1874-1952), der er seit
ihrem Kennenlernen in den 1890er Jahren ein Leben
lang verbunden blieb. Das Bild wurde bereits 1908
an das Historische Museum der Stadt Wien verkauft
(heute: Wien Museum), da weder die Dargestellte
noch Gustav Klimt selbst mit dem Portrat zufrieden
waren. Heute gilt es als das erste Klimt-Portrat mit
ornamentalem Hintergrund.

Die drei Schwestern Pauline, Helene und Emilie Flo-
ge betrieben — was fir die damalige Zeit eher unge-
wohnlich war — einen groflen Modesalon unter dem
Namen ,Schwestern FIoge” im Haus ,Casa piccola”
in Wien VI., Mariahilferstrae 1c. Sie waren Tochter
von Hermann Floge (1837-1897), der es als Fabri-
kant von Meerschaumpfeifen zu einem wohlhaben-
den, birgerlichen Ansehen geschafft hatte. Der Sa-
lon wurde von der Wiener Werkstatte eingerichtet,
florierte blendend, und wurde binnen kurzer Zeit mo-
discher Treffpunkt der guten Gesellschaft.

Klimt lernte Emilie wohl Uber seinen Bruder Ernst
kennen, der im Jahr 1891 Emilies Schwester Helene
heiratete. Durch den friihen Tod des Bruders 1892
wird Klimt der Vormund fiir die gemeinsame Tochter
Helene. Diese ,Verschwéagerung® brachte es auch
mit sich, dass die Klimts und die FIoges regelmaBige
Aktivitaten — Theater-, Ausstellungs- und Opernbe-
suche — aber auch gemeinsame Urlaube unternah-
men. Vor allem die alljghrliche Sommerfrische am

Der Kuss, 1907/1908, Belvedere, Wien
Polibek, 1907/08, Belveder, Viden
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Gustav und Emilie im Ruderboot, 1909
Gustav a Emilie ve veslici, 1909

Attersee zwischen 1900 und 1916 verband Emilie,
die erfolgreiche, hiibsche Geschaftsfrau, und Gus-
tav, den 22 Jahre alteren Kunstler. Bis heute ist nicht
ganz klar, ob die beiden jemals ein Liebespaar waren
oder ob es sich nur um eine intensive platonische
Freundschaft handelte. Zahlreiche Schriftstiicke von
Gustav Klimt an Emilie Floge berichten meist iiber
LJAlltagliches®, manchmal klingt Personliches durch,
aber nur selten Intimeres. Dennoch schreibt Klimt
oft bis zu acht Karten an einem Tag an seine Le-
bensfreundin. In zahlreichen Fotografien von Emilie,
die grofteils von Gustav am Attersee aufgenommen
wurden, posiert sie in selbst entworfenen Reform-
kleidern und Hiiten und mit Schmuck der Wiener
Werkstatte.

1907 ist sie Modell fiir das wohl beriihmteste Gemal-
de des Kinstlers, den ,Kuss®. Gustav Klimt verewigt
sich darin auch selbst und gibt dem Bild zudem den
Titel ,Liebespaar®. Klimts Vorstellung der idealisier-
ten ,ewigen” Liebe zeigt nicht den erotischen As-
pekt der Ekstase sondern die zartliche Umarmung
eines Paares. Vollstandig bekleidet, in ornamentale
Gewander gehdllt und auf einer Blumen dbersaten
Wiese stehend, hebt es sich in seiner Silhouette vom
monoton gehaltenen Hintergrund ab. Das Gemalde
wurde 1908 erstmals auf der Kunstschau in Wien
ausgestellt und dort vom dsterreichischen Staat er-
worben. Heute ist das Portrat von Emilie und Gustav
die Ikone der Osterreichischen Galerie Belvedere.

Bildnis Emilie Floge, 1902, Wien Museum, Wien
Podobizna Emilie Floge, 1902, Wien Museum, Videri



V roce 1908 oslavil cisar Frantisek Josef ,slavnost-
nim pruvodem k pocté cisarského jubilea“ 60. vyro-
¢i svého nastupu na trin. Na pfipravé slavnostniho
privodu se podilela rada umélct, mj. i okruh umélct
Z tzv. Klimtovy skupiny, ktera se v roce 1905 oddelila
od Secese. K pocté cisari se tedy tato skupina po
trech letech znovu volné seskupila a od 1. cervna
do 16. listopadu usporadala na docasné nevyuzi-
tém pozemku budouciho koncertnino domu v uli-
ci LothringerstraBe prehlidku uméni — Kunstschau.
Areal vystavy, ktery koncipoval Josef Hoffmann, za-
hrnoval 54 vystavnich mistnosti vybudovanych ze
dreva a letni divadlo. Po odchodu Klimtovy skupiny
ze Secese vroce 1905 bylo motto Ludwiga Hevesiho
,Dobé jeji umeni. Umeni jeho svobodu® odstraneno
Z budovy Secese. Nyni bylo opét namontovano nad
dvere Kunstschau. Kunstschau v roce 1908 prinesla
vSem zajemcum prehled malifstvi v Rakousku dopl-
neny o grafiku, socharstvi, divadelni dekorace, ume-
lecké remeslo, cirkevni umeéni apod.

Sam Gustav Klimt prezentoval vice nez Sestnact
maleb, mj. alegorii 777 véky nebo svou dnesni iko-
nu Polibek, a ve svém dvodnim projevu zduraznil
presvédceni vsech zucastnénych, ,ze zadna oblast
lidského ziti neni tak nevyznamna a nicotna, aby ne-
mohla poskytnout prostor umeéleckému snazeni”.

Klimt kladl velky diraz také na podporu mladych
talentl, takZe v roce 1908 dostal poprvé prilezitost
vystavit sva dila Oskar Kokoschka. ,Vrchni divoch”
Oskar Kokoschka, o dvacet Ctyri let mladsSi nez Klimt
a 0 Ctyri roky starSi nez Schiele, prodal najednou
v jediny den vSechna vystavena dila. Z vdécnosti za
moznost zucastnit se vénoval Gustavu Klimtovi svou
pohadkovou knihu Snici chlapci.

O rok pozdgji, v roce 1909, se ve Vidni konala me-
zinarodni prehlidka Internationale Kunstschau. | zde
vedl Klimt organizacni pripravy a vystavil sedm del,
mj. Salome /l. Na této prehlidce byli vystaveni pre-
vazneé mezinarodni umelci jako napr. Matisse, van
Gogh, Munch a Gauguin. Opét byl zastoupen i Oskar
Kokoschka, ktery svym plakatem Kk divadelni hre
Vrazi, nadéje Zen vyvolal skandal. Poprvé se zucast-
nil i Egon Schiele. Klimta a Schieleho od té doby po-
jil otcovsko-pratelsky vztah, ktery trval az do jejich
smrti, kterd pro oba prisla ve stejném roce — 1918.

Oskar Kokoschka: Die trdumenden Knaben, 1908, Leopold Museum, Wien
Oskara Kokoschka: Snici chlapci, 1908, Leopoldovo muzeum, Viden

Egon Schiele: Nackter Knabe, auf gemusterter Decke liegend, 1908, Leopold Museum, Wien
Egon Schiele: Nahy chlapec leZici na vzorované dece, 1908, Leopoldovo muzeum, Vider

Verschlussmarke fiir die Kunstschau 1908, Leopold Museum, Wien
Zndmka pro Kunstschau 1908, Leopoldovo muzeum, Viden

Klimt a umeélecka prehlidka Kunstschau (1908/1909)
Klimt und die Kunstschau (

1908/1909)

Im Jahr 1908 feierte Kaiser Franz Joseph mit dem
,Kaiserjubilaumshuldigungsfestzug” seine 60-jahrige
Thronbesteigung. Bei der Gestaltung des Festzuges
wirkten zahlreiche Kiinstler mit, so auch der Kreis der
sogenannten ,Klimt-Gruppe®, die sich 1905 von der
Secession abspaltete. Aus Ehrerbietung gegeniiber
dem Kaiser formierte sich diese Gruppe nun nach
drei Jahren in zwangloser Form erneut und gestaltete
von 1. Juni bis 16. November auf dem voriibergehend
brach liegenden Grundstiick des zukiinftigen Kon-
zerthauses in der Lothringerstra3e die ,Kunstschau®.
Das Ausstellungsareal wurde von Josef Hoffmann
geplant und umfasste 54 Ausstellungsraume in
Holzbauweise, ein Kaffeehaus und ein Sommer-
theater. Nach der Trennung der ,Klimt-Gruppe® von
der Secession 1905 wurde Ludwig Hevesis Motto
,Der Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre Freiheit® vom
Gebdude der Secession entfernt, nun wurde es wie-
der tiber den Tiren der ,Kunstschau® montiert. Die
,Kunstschau“ 1908 bot allen Kulturinteressierten ei-
nen Uberblick iiber die Malerei in Osterreich, ergénzt
um die Bereiche Grafik, Skulptur, Theaterdekoration,
Kunstgewerbe, Kkirchliche Kunst etc.

Gustav Klimt selbst prasentierte tber 16 Gemaélde,
darunter seine Allegorie ,Drei Lebensalter” oder sei-
ne heutige lkone ,Der Kuss®, und betonte in seiner

Oskar Kokoschka: Widmung an Gustav Klimt, Privatbesitz
Oskar Kokoschka, Vénovani Gustavu Klimtovi, v soukromém vlastnictvi

Egon Schiele: Stilisierte Blumen vor dekorativem Hintergrund, 1908, Leopold Museum, Wien
Egon Schiele: Stylizované kvétiny na dekorativnim pozadi, 1908, Leopoldovo muzeum, Viden
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Eroffnungsrede die Uberzeugung aller Beteiligten
,dass kein Gebiet menschlichen Lebens zu unbedeu-
tend und gering ist, um kiinstlerischen Bestrebungen
Raum zu bieten®. Ein besonderes Augenmerk legte
Klimt auch auf die Forderung junger Talente und so
kam es, dass 1908 erstmals Oskar Kokoschka die
Gelegenheit bekam, Werke auszustellen. 24 Jahre
jinger als Klimt und vier Jahre alter als Schiele, ver-
kaufte der ,Oberwildling“ Oskar Kokoschka schlag-
artig an einem Tag alle ausgestellten Werke. In Dank-
barkeit flr die Moglichkeit der Teilnahme widmete
er Gustav Klimt sein Mérchenbuch ,Die traumenden
Knaben®.

Ein Jahr spater, 1909, fand die , Internationale Kunst-
schau” in Wien statt. Auch hier war Klimt federfih-
rend an der Organisation beteiligt und stellte sieben
Werke, darunter ,Salome II*, aus. Nun wurden vor-
wiegend internationale Kinstler, darunter Matisse,
van Gogh, Munch und Gauguin gezeigt. Auch Oskar
Kokoschka war erneut vertreten und verursachte mit
seinem Plakat fiir das Theaterstiick ,Morder, Hoff-
nung der Frauen® einen Skandal. Erstmals war auch
Egon Schiele vertreten. Seither verband Schiele und
Klimt eine vaterlich-freundschaftliche Beziehung, die
bis zum Tod der beiden im Jahr 1918 andauerte.

Egon Schiele: Portrait Gustav Klimt, 1914, Privatbesitz

Egon Schiele: Portrét Gustava Klimta, 1914, v soukromém vlastnictvi



Vedle reprezentativnich portrétt dam z videriské spo-
leCnosti a inovativnich krajinomaleb z kraje kolem
jezera Attersee nalezneme v Klimtove malirském dile
takeé bezpocet alegorii, ktere tematicky Krouzi zejme-
na kolem zobrazeni cyklu Zivota. Klimt se nejpoz-
déji na obrazech pro univerzitu, predevsim fakulty
Lekarstvi, rozloucil s tradicnimi alegoriemi, které do
té doby zaclenoval do svych praci na verejnou za-
kazku. Do popredi se dostava metafyzicky symbol.

Na mezinarodni Kunstschau v roce 1909 Klimt vysta-
vil své dva obrazy Nadéje | a Nadeje Il, které vznikly
v letech 1903/04, respektive 1907/08. Oba se za-
byvaji tématem vzniku zivota. Zatimco se na obraze
Nadéje [ tehotna zena diva do oCi divaka v celé své
nahote, na obraze Nadéje Il je odena do ornamen-
tdiné zdobenych $atl a svou hlavu skldni k zemi. Na
obou malbach je symbolicky hostem smrt. Uplné
jinak je tomu na Klimtoveé nejvetSim stojanovém ob-
raze 1ri obdobi Zivota z roku 1905, ktery zobrazuje
Zivotni etapy détstvi, mladi a stari na trech zenskych
postavach. Smrt je vSudypritomna i zde, aC ne jako
kostra Ci lebka, ale Cerny pas v horni casti obrazu
a zavoj, ktery oviji nohy mladé zeny a ditéte. Tento
obraz byl vystaven v roce 1911 na Mezinarodni vy-
stavé uméni v Rimé a ziskal Zlatou medaili. Zakoupi-
la jej Galleria Nazionale d’Arte Moderna.

Tod und Leben, Erste Fassung, 1910/11, Leopold Museum, Wien
Zivot a smrt, prvni verze, 1910/1911, Leopoldovo muzeum, Videri

F T n

VV Rimé v roce 1911 byla rovnéZ vystavena monu-
mentalni alegorie Smrt a Zivot, jejiz prvni provedeni
umelec dokonCil teprve kratce pred vystavou. | zde
se setkdvame se zobrazenim zivotniho cyklu. Sym-
bolizuje jej propletenec lidi vSech véku v pravé ¢dsti
obrazu, v levé pak smrt zahalena do modrého plaste.
Zatimco v prvni verzi ma Klimtova smrt jesSté sklo-
nénou hlavu a je spise strnula, ve verzi prepracova-
né po roce 1915 drzi smrt v ruce aktivné rudy Kyj
a diva se na protilehlou skupinu lidi. Lidé v této sku-
pince jakoby se se zavrenyma ocima vznaseli v ja-
kemsi snu, jen Zzena, ktera stoji primo pred smrti, ma
oCi dosSiroka rozevrené a prazdny pohled. Dodnes
se muzeme jen domnivat, co Klimta vedlo k prepra-
covani prvni verze. Moznymi pohnutkami mohla byt
prvni svetova valka a s ni spojena vSudypritomnost
smrii nebo smrt Klimtovy matky v roce 1915. Vroce
1916 byla malba vystavena pod nazvem Smrt a /as-
ka v berlinské Secesi. Dnes ji miuZeme obdivovat ve
videnském Leopoldove muzeu.

Tod und Leben, 1910/16, Leopold Museum, Wien
Zivot a smrt, 1910/16, Leopoldovo muzeum, Videf

Die Hoffnung Il, 1907-1908, The Museum of Modern Art, New York
Nadéje I, 1907-1908, The Museum of Modern Art, New York

Klimt a ztvarneni zivotniho cyklu (1903-1915)
Klimt und die Darstellung des Lebenszyklus (1903—1915)

Neben reprasentativen Damenportrats aus dem
Wiener Gesellschaftsleben und innovativen Land-
schaftsbildern aus der Region um den Attersee,
finden sich in Gustav Klimts malerischem Werk
auch zahlreiche Allegorien, die im Besonderen um
die Darstellung des Lebenszyklus kreisen. Spétes-
tens seit den Fakultatsbildern, vor allem jenem der
~Medizin“, verabschiedete sich Gustav Klimt von
den traditionellen Allegorien, die er bis dahin in sei-
ne Offentlichen Dekorationsauftrage integrierte. Das
metaphysische Symbol trat in den Vordergrund.

Auf der Internationalen Kunstschau 1909 prasen-
tierte Klimt seine beiden Gemalde ,Hoffnung I* aus
dem Jahr 1903/04 und ,Hoffnung II“ aus dem Jahr
1907/08. Beide thematisieren das Werden des Le-
bens. Wahrend die schwangere Frau in ,Hoffnung
I“ in ihrer Nacktheit mit gedffneten Augen auf den
Betrachter blickt, tragt die Schwangere in ,Hoffnung
I ein ornamental-dekoriertes Kleid und senkt ihren
Kopf zu Boden. In beiden Gemalden ist der Tod sym-
bolisch zu Gast. Ganz anders im 1905 entstandenen,
groBten Staffeleibild des Kiinstlers unter dem Titel
,Die drei Lebensalter®, das die Lebensabschnitte
Kindheit, Jugend, Alter anhand dreier weiblicher Figu-
ren prasentiert. Der Tod ist auch hier allgegenwartig,
wenn auch nicht als Skelett oder Totenkopf sondern
als schwarzer Balken im oberen Teil des Gemaldes
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Die Hoffnung I, 1903/04, National Gallery of Canada, Ottawa
Nadéje I, 1903/04, National Gallery of Canada, Ottawa

und als Schleier, der sich tber die FiiBe der jungen
Frau und des Kindes windet. Das Bild war 1911 auf
der Internationalen Kunstausstellung in Rom ausge-
stellt, erhielt die ,Goldene Medaille® und wurde von
der Galleria Nazionale d’Arte Moderna erworben.

Ebenfalls 1911 in Rom ausgestellt und kurz davor
in ihrer ersten Fassung fertiggestellt, war die monu-
mentale Allegorie ,Tod und Leben®. Auch hier findet
sich die Darstellung des Lebenszyklus, symbolisiert
durch ein Knauel von Menschen jeden Alters auf der
rechten Bildhalfte, links im Bild der Tod, in einen blau-
en Mantel gehullt. Wahrend Klimts Tod in der ersten
Fassung seinen Kopf noch gesenkt halt und eher
starr erscheint, halt er in der ab 1915 Uiberarbeiteten
Fassung aktiv eine rote Keule in der Hand und hat
den Blick auf die ihm gegenuberliegende Menschen-
gruppe gerichtet. Die Menschengruppe scheint mit
geschlossenen Augen in einem Traumzustand zu
schweben, nur jene weibliche Figur, die direkt dem
Tod gegenuibergestelltist, hat ihre Augen weitund leer
geoffnet. Bis heute kann man nur erahnen was Klimt
zur Abanderung der ersten Fassung bewogen hat.
Der Erste Weltkrieg und die damit verbundene Allge-
genwart des Todes sowie der Tod von Klimts Mutter
im Jahr 1915 mogen Impulse dafiir gegeben haben.
1916 war das Gemadlde unter dem Titel ,Der Tod
und die Liebe” in der Berliner Secession ausgestellt.

Die drei Lebensalter der Frau, 1905, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Rom
T obdobi Zivota Zeny, 1905, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Rim



Klimtuv posledni ateliér (1912-1918)
Klimts letztes Atelier (1912-1918)

Gustav Klimt pracoval témér 20 let v ateliéru upro-
stred zpustlé zahrady v mestské casti Josefstadt.
Po demolici budovy nasel prostrednictvim svého
umeleckého kolegy Felixe Albrechta Harta v roce
1912 okouzlujici domek s velikou zahradou v ulici
Feldmiihlgasse 11 ve Vidni XIII. Jen par minut chize
odtamtud se nachazel tehdy jeSté nezastaveny kopec
Roter Berg, ale také zamek Schonbrunn, zoologicka
zahrada a prosluly zabavni podnik Tivoli. Klimt se
ze sveho bytu v ulici Westbahnstrafle 36 ve Vidni Il.
dostal do ateliéru ve Ctvrti Unter St. Veit bud meést-
skou drahou, nebo pésky. Cestou si rad udeélal delSi
prestavku v Tivoli na kavu se Slehackou. Tivoli bylo
tehdy oblibenym mistem setkavani umélct a Klimt
odtud napsal Emilii Floge mnoho pohlednic.

Vybaveni ateliéru se nam dochovalo na fotografiich
Moritze Nahra, ktery prostory svym fotoaparatem
zdokumentoval kratce po Klimtové smrtivroce 1918.
Do domu se vstupovalo predsini, z niz se vchaze-
lo do prijimaciho pokoje. Prijimaci pokoj byl vyba-
ven nabytkem z tmavého stribrného dubu od Josefa
Hoffmanna. Na sténach visel nespocCet barevnych
japonskych drevorezu a ¢inskych obrazku, na zemi
lezely africké plastiky. Z okna se naskytal vyhled na
nadherné rlzZové kere v zahradé, které Klimt také
mnohokrat zachytil na svych malbach. Z prijimaciho
pokoje se pres dva dalSi pokoje vchazelo do svétlem

Egon Schiele: Kopf des toten Klimt, 1918, Leopold Museum, Wien
Egon Schiele: Hlava mrtvého Klimta, 1918, Leopoldovo muzeum, Viden

zalitych prostor samotného ateliéru, v némz stalo ne-
kolik malifskych stojantl s malbami, z nichZ posledni
byla Dama s véjirem namalovana roku 1917 a obraz
Nevésta, ktery zustal nedokoncen.

V Klimtoveé ateliéru vznikla mezi lety 1912 az 1918
mnoha kliCova dila, mj. velkoformatova malba Smrt
a Zivot a nékolik pozdnich krajinomaleb z kraju u je-
zer Attersee a Garda. Mnozi Klimtovi kolegové umel-
ci, napf. Egon Schiele, ktery mél ateliér v nedaleké
Feldmuhlgasse, zde byvali castymi hosty. V unoru
roku 1918 ranila pétapadesatiletého Klimta mrtvi-
ce. Umeélec zemrel na nasledky zapalu plic ve Vse-
obecné nemocnici. Egon Schiele tam svého men-
tora jeste trikrat zvecnil na smrtelné posteli. Schiele
po Klimtove smrti také usiloval o jeho ateliér, avSak
| on zahy poté, v rijnu 1918, zemrel na Spanélskou
chripku, ktera tehdy radila po Evrope.

Gustav Klimt byl pohrben na hrbitové v Hietzingu.
Dochoval se Klimtiv nekrolog od Egona Schieleho:
JGustav Klimt / Umélec neuveéritelné dokonalosti /
Clovék vyjime&né hloubky / Posvétné jeho dilo jest.

Adam und Eva, 1917, Belvedere, Wien
Adam a Eva, 1917, Belveder, Videri

Gustav Klimt arbeitete beinahe 20 Jahre lang in einem
Atelier inmitten eines verwilderten Gartens in der Jo-
sefstadt. Nachdem dieses Gebdude demoliert wurde,
fand er auf Vermittlung seines Kiinstlerkollegen Felix
Albrecht Harta ab 1912 ein bezauberndes Hauschen
mit groBem Garten in Wien XIll., Feldmihlgasse 11.
Nur wenige Minuten davon entfernt kam man zum
damals noch unverbauten ,Roten Berg®, aber auch
nach Schloss Schonbrunn und in den Tiergarten
und zum berihmten Vergnigungsetablissement ,Ti-
voli®. Klimt gelangte von seiner Wohnung in Wien
VII., WestbahnstraBBe 36 entweder mit der Stadtbahn
oder zu FuBl nach Unter St. Veit ins Atelier. Dabei
machte er gerne im Tivoli bei Kaffee mit Schlag-
obers eine langere Pause. Das Tivoli war damals
ein beliebter Kinstlertreffpunkt und Klimt schrieb
von dort oft zahlreiche Postkarten an Emilie Floge.

Die Ausstattung des Ateliers ist durch Fotografien
von Moritz Nahr tberliefert, der kurz nach Klimts Tod
Im Februar 1918 die Raumlichkeiten fotografisch
dokumentierte. Beim Eintritt in das Haus kam man
zuerst in einen Vorraum, von dem man wiederum in
ein Empfangszimmer gelangte. Das Zimmer war mit
Maobeln von Josef Hoffmann in dunkler Silbereiche
ausgestattet. Zahlreiche japanische Farbholzschnitte
und chinesische Bilder hingen an den Wanden, afri-
kanische Plastiken lagen auf dem Boden. Von diesem

rakouské kulturni forum’
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Zimmer aus konnte man einen Blick auf die herrlichen
Rosenstocke im Garten erhaschen, die auch im-
mer wieder in Gemalden festgehalten wurden. Vom
Empfangszimmer gelangte man durch zwei weite-
re Zimmer in den lichtdurchfluteten Atelierraum, in
dem einige Staffeleien mit Gemalden standen, zuletzt
das 1917 entstandene Bild ,Dame mit Facher” und
das unvollendet gebliebene Gemalde ,Die Braut®.

In Klimts Atelier entstanden zwischen 1912 und
1918 zahlreiche Hauptwerke, darunter das grofB3for-
matige Gemalde ,Tod und Leben” und einige spate
Landschaften von Attersee und Gardasee. Zahlreiche
Kinstlerkollegen, darunter Egon Schiele, dernichtun-
weit von der Feldmihlgasse sein Atelier hatte, waren
hier zu Gast. Im Februar 1918 erlitt Klimt 55-jdhrig
einen Schlaganfall und starb an den Folgen einer Lun-
genentziindung im Allgemeinen Krankenhaus. Egon
Schiele zeichnete seinen Mentor dort noch dreimal
am Totenbett. Schiele war es auch, der sich nach
Klimts Tod um dessen Atelier bemihte, allerdings
verstarb auch dieser kurz darauf im Oktober 1918
an der in Europa grassierenden Spanischen Grippe.
Gustav Klimt wurde am Hietzinger Friedhof begraben.
Schieles Nachruf auf Klimtistuns tberliefert: ,Gustav
Klimt/Ein Klinstler von unglaublicher Vollendung/Ein
Menschvon seltener Tiefe / Sein Werk ein Heiligtum.*

Freundinnen II, 1916/17, verbrannt auf Schloss Immendorf 1945
Pritelkyné Il, 1916/17, obraz shorfel na zdmku Immendorf v roce 1945



