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UMELECKA VYCHOVA



UMELECKA VYCHOVA.

»Uménije Vzkypujici akord krasna, jak JeJ sm’
touhou zpita srdce.Kanonu projeho harmonisaci
jesté nikdo nenasel. Proto spokojujeme se indivi-
dualitou.*

MANUEL WIELANDT-

aké to bohatstvi, jimz obdafila pfiroda ¢lovéka! Vnimavou dusi, vyvinu schop-
J nymi smysly a z nich nejcengjsimi: sluchem a zrakem! Kolik svétl novych
atim i nejkrasnéjsich pozitk mize se lidskému jedinci jako ¢arovnym proutkem
otevfiti! Hudba a malifstvi! Kdo se naucil gisti noty a ovladati svdj nastroj, tomu
otvira se kouzelna fise tonli, cela obrovita literatura hudebni je mu pfistupna. Cely
velky, novy svét, jimz mize nadden prochéazeti a dati se unaseti tim, co mu velci
geniové tond pripravili. Ostatnim, laikdm, unika sice veliké pole dusevniho, na-
rodniho majetku — hudebni literatura, ale pfece jen mohou zbozné poslouchati
a snazili se dle své individuality dohadnouti se, tusiti na prahu jiného, neznamého
svéta, kolik uchvacujiciho krasna je tam pro né skryto. Marna je vSak vsecka
touha prekrogiti prah, neznaji-li sami na svlij nastroj hrati. Kazdy vnima, Ze né-
kolik nesouvislych ton{i, napodobeni pfirozeného hlasu a zvuku, neni jesté hudbou.
Teprve sefadéni zvukid ve vétu hudebni vzbuzuje v nas dusevni dojem, ktery se
propracovanim dila zvySuje v plny, unasejici pozitek.

Jak jinak je tomu s lidskym zrakem! Je schopen pfi pohledu na zcela zbézny
néacrtek, na nékolik hrubych, neumélych €ar doplniti si schazejici a vyvolati pred-
stavu pfedmétu, ktery mél byti zndzornén. Ihned poznavame, co to mélo byti,
nemate-li nas ovéem oznaceni samotného umélce, jak tomu byva u mnohych dnes-
nich obrazli. TéZko poznati ,Mladou, koupajici se Zenu®, je-li s umyslem nama-
lovéna tfist rozbitych beden, anebo ,,Panorama Hrad¢an*, je-li to zapas ledovych
ker o trosky zhroucené lavky.

Zdravy c€lovék, inteligentni a vnimavy, s okem normalnim, proZiva pfimo
rozko$ pfi pohledu na dobrou skizzu, bezdécné doplni si onéch nékolik barevnych
skvrn aneb mistrné vedenych ¢ar, kterymi umélec v okamziku inspirace znazornil
svlj objekt. Cim inteligentnéjsi pozorovatel, tim bude moci také vice a dale jiti
za umélcem v jeho citéni, jez ho ovladalo, kdyZ svij nacrtek pfed modelem ve
Zhavém, hore¢ném spéchu pracoval a bude se obdivovati, s jak malo prostfedky
dovedl vzbuditi tolik pFedstavy. Jak jsou krasné tyto skizzy, jez povstaly témér
v opojeni, at pfed pfirodou neb pred vidinou vlastni. Kolik vzpominek Umélcovych
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se k nim vize, kdyz tvofe je ve chvili inspirace zapomnél na cely svét. Co snad
i horkosti a bolu, jez Zivot pfinaSiva. Provedeni obrazu vyZaduje del3iho €asu
a viny Zivota mnohy dobry vzlet zeslabi.

Mozno se divit uméleckym labuznikdim, Ze Casto vyciti ze skizzy vice, nezli
z hotového obrazu? —

Hudba a maliFstvi!

Sluch a zrak maji kazdy své rGzné veliké svéty, ale v mnohém se dopliuji
(dobfi malifi byvaji i dobrymi muzikanty) i podobaji. Uchvacuji harmonii tond
sluch, harmonii barev oko. Ale pfedb&zna vychova je a musi byt rdzna.

Kazdy, kdo se u¢i hudbg&, musi zagiti s napodobovéanim ucitele a pokracuje
pak napodobovanim mistrd. Neni v hudb& hanbou, dovede-li kdo mistrné pouze
reprodukovati, znovu odudevniti a podati, co skladatel napsal a stvofil. | takovy
hudebnik je velikym umélcem. Dobry hudebnik dovede zajisté i komponovati, ale
tvofiti nesmrtelna dila dovedou jen geniové, které rodi doba. Svou dobu vystihli
Mozart, Beethoven, Wagner; Smetana stvofil a dal nam hudbu ¢eskou — néarodni.

Zackiti v uméni vytvarném napodobovanim ucitele, obkreslovanim predloh,
aneb kopirovanim mistri, a snad zejména antickych, je konec koncl a vede jen
k diletantismu ze v8ech nejodpornéjsimu. Oko lidské je vnimavéjsi nezli sluch, da
se vychovati, aby vidélo v3e radostné, aby vidélo dle své osobitosti krasy pFirody
denné na potkani kol ného se jevici.

Mame zaciti uz ve 8kole obecné nebo stfedni s pfedbéznou uméleckou vy-
chovou? O niz tolik se mluvi, pfednasi? O niz pokousi se kde kdo, nemaje o tom
ani ponéti?

Prosim Vs, vyvedte déti ven, za humna do pfirody, ukaZte jim, Ze ten
prosty, chudy paloucek, kol néhoz denné chodi, je krasny v Iété, kdy kvete na
ném kviti, na podzim, kdyZ trdvu seznou a kvete na ném ocun, i v zimé, kdy je
zasnézen a kladou se nafi dlouhé, modré stiny nizko stojiciho slunce. Ukazte jim,
jak krasny, modravé temny je v dali ten les pod stinem prelétavého mraku, jak
bujné sviti v popfedi louka svou svézi zeleni a jak za chvili, az bude vecer, bude
tyZ lesik ozaren poslednimi rudymi paprsky zapadajiciho slunce a jak na tu louku
vpredu, jez dopoledne svitila zeleni a kvéty, budou se klasti vecerni modravé
stiny, a aZ se setmi, jak v3e se zahali v modravé Sero, h&j vzadu splyne se za-
mlzenym nebem a nékde za lesem vyhoupne se mésic. A aZ napadne snih, vzpo-
meifite, jak to bylo v 1été, ale Feknéte jim, pro¢ je tyz kousek pfirody i v zimé
krasny a pro€ bude krasny i na jare, az na zazloutlé jesté travé vyrazi prvni sedmi-
krasy, na mezi se trdva zazelend a nade vSe pfipluji z daleka prvni vysoké bilé
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oblacky a rozhosti se na vytouZené svétlemodré obloze. Déti to sice vidi, ale
nevsimnou si toho, chodice denné okolo. Ale upozornite-li je, budou si o tom
navzajem vypravovati, upozorni se navzajem na zjev, jehoz v&era nevidély, jak po-
jednou strom, splyvajici jindy v dalce s lesem, sluncem ozafen od ného se oddéli
a vzbudi pfekvapeni, bude je to bavit, budou ¢ekat na néco nového, budou cekat,
co se stane druhy den. Povedete tak déti pfimo k prvni a nejlepsi ucitelce vSeho
vytvarného uméni— k pfirodé. A prvni Skoly nemély by miti jinych
cilG, nez utiti mladeZz velké lasce k ni.

Chcete-li, feknéte pak détem, at vdm nakresli ten les vzadu, kdyZ je tmavy
se svétlou loukou vpredu, a pak zase, kdyZ je osvétleny a louka tmavéa. Kdyz
je jejich baracek osvétlen zapadajicim sluncem a zahradka za nim je v stinu neb
naopak. Ugitel nesebral by v takovém pfipadé Fadu vykresd ahlednych, stejné
nadiktovanych, byly by to prace neumélé! Ale kolik zakd, tolik osobitosti by
v nich bylo, nebot détem dana byla moznost zobraziti véc, jez je zajimala, volné,
naivné, tak jak si ji kazdé z nich pFedstavuje.

Potom jim Feknéte, aby tfeba z hlavy nakreslily, co samy mimo to pozo-
rovaly krésného a zvlastniho. Vidéli byste, jak by se jim na tento pokus témér
prsty tfasly. Tak vyvinuji se talenty ve svych pocatcich, tak nutno je vésti, aby
vypluly na povrch.

Jaky se v3ak dnes skryva chaos za modernim heslem ,za Skolskou umé-
leckou vychovou**. Jak €asto jsou Z&ci pfimo hnéani v n&ru¢ diletantismu. Postavi
se jablko, pékné kulaté, dubovy list, ktery se pékné napne, rohac, kterému se
nozicky pékné odstredivé srovnaji jako do shirky, pak dé& se ndvod — recept —
jak z té prirody tak krasné ve svych detailech i celku, tak mnohotvaré ve svém
Zivoté, udélati ,,styl“, jak vse zjednodusit, udélat tedy z toho zase vyobcovany
Skolni ornament, vlys, linku, tapetu, — jak téch nékolik krasnych lu€nich neb za-
hradnich kvétl vyuzit k ,dekorativni** vyplni, ozdob& véci, stén, — zakim se to
na tabuli ukaZze, Zaci to obkresli: — ,podle pfirody stylisovano . ..“ Jakou cenu
mdZze miti tato prace pro mladého ¢lovéka? Pro¢ se neponecha malifim pokoj
z povolani, ktefi se tomu nauci podle své potfeby a vkusu na svych odbornych
Skolach, vedenych ostatné dnes namnoze jiz dobrymi odbornymi umélci?

Probouzeti pochopeni pro uméni vytvarné pod hrdym titulem ,,umélecké
vychovy**, neni totozné s nazorem nyni vétSinou béznym, ze kazdy Z&k jiz na
Skole obecné musi kresliti a ,malovati** v§im moznym materidlem.

Kdyby misto této metody, kdy Smahem celd tfida musi na povel kresliti
tuzkou, kfidou, uhlem, perem, Stétcem, malovati barvou nebarvou a vse ,stylisovat™,



kdyby mladeZ ucila se misto tohoto pouhého cviceni ruky spravné vidéti, porovna-
vati s poGatku rGznou vzajemnou velikost, trochu perspektivy, kdyby ucila se
mysliti, pfemysleti, uvaZovati, bylo by lépe. —

Z e stfednich Skol odstranite UpIné antiku (do nedavna ji jesté ,dfeli“ i na nej-
vyssich ucilistich, na akademiich, na technice jesté je). Z&k byval nucen podle
bilé sadry vykres pracné a co mozno Cisté vystinovati, tfeba i térkou sladce pre-
chody vypracovati do Gnavy. Ale pfiroda nenf bil4 ani hladka jako sé&dra, pfed-
méty i vSecka stvofeni maji barvu a strukturu. Ocenit jeji svétlo a stin, jez jsou
barevné a rdzného povrchu, zak nedovede a aby se pak zagal znova ugit.

Do 3koly méla by se opatfit dobfe vycpana zvifata: kohout, vréna v letu,
plizici se liska — a ta by méla byt kreslena, skizzovana hlavng, s riznych stran,
takZe Zak by takové zvife musil povazovati za Zivé a musil by se snaziti je v jeho
pohybu rychle naértnouti. Udé&lal by fadu nacrtkid, mohl by je dobfe srovnavati
a sam posouditi, ktery se mu lépe povedl. U&il by se rychlému postiehu, ale také
zrugnosti v kresbé, ke které by dochéazel svou vlastni cestou. Mimo to zUstal by
pfi praci vzdy svézi a jak by jej zajimala! Za ¢as dostavila by se sama sebou
i prava mira vypracovanosti, stinovani, a muselo-li by to byti, mohl by se zak
pozdéji i pokusit sviij model malovati. Kolik svéZzesti, zdravého nazirani pfi tako-
vém tvofeni v pravém smyslu slova, jez by mu bylo i nejvy3si zabavou — poZitkem
— by si mlady ¢lovék zachoval!

Dnedni Skolsk& vychova uméleckd, na receptech zaloZeng, vede, jak jsem
jiz tekl, k cirému diletantismu. A kdo chce si hodné brzy smysl pro uméni po-
kaziti, necht zatne hodné zahy diletantisovat. Ten tam je pak pfirozeny, vrozeny
a naivni smysl pro pfirodu. Pozdé&ji, aZ takovy diletant doroste, bude posuzovati
kazdé umélecké dilo jen povrchné, s technickych stranek, které se mu jevi tak
ddlezitymi, protoze ho staly vzdy tolik prace. V3ecky odborné vyrazy vyplytva
pfed uméleckym dilem, to hlavni vS8ak zapomene uvaziti: o umélec v prvé fadé
usiloval. MiZe se pak takovy Glovék opravdové tésit zuméleckého dila, at jakého-
koliv sméru, pfiblizila ho ta uméleckd vychova opravdovému uméni, zapasu tvo-
fivsiho umélce, umélci samému, jak si snad pozdéji bude domysleli? Kdyby mu
bylo byvalo dopfano zachovati si svilj naivni smysl a cit pro pfirodu, byl by
aspofi vytusil neporuSenym zdravym svym instinktem, co je na uméleckém dile
dobré ¢i Spatné; nevadi, Ze by nevédél pro¢. Nebot toto ,,pro¢* ma a musi védéti
predev§im umélec sam . . .



,,Obsah uméleckého dila — tot'
vlastné umélec sam.*

R. VISCHER.

aprvé si pamatujte, Ze akademie je vlastné véc zbyte¢nd, nebot uméni se
Z neda naucit. Budeme se tedy navzajem snazit, abychom tu byli alespofi néco
platni; ja véas budu hledét ve vasi praci podporovat — ale at se Cinite, také bych
se rad nécemu priucil od vas.”“ Takto cituje VI. Rada slova svého ucitele prof.
Jana Preislera. Jindy zase dokonce pry fekl, stoje se svymi Zaky pfed budovou
akademie: , Tuhletu boudu vyhodit do povétfi/¥) Znadmy a pochopitelné&jsi jsou
odsuzovani onéch z Némec, kde se udrzovalo dlouho a Gporné studium dle antiky.
Nedivime se Ludviku Richterovi, jenZz ostfe odsoudil svého ucitele Adriana
Zinggse, ani Filipu Ottu Rungovi, ktery poukézal na to, Ze je tam dosti mladych
lidi, ktefi maji mnoho talentu, mnoho hotovosti a znalosti, ale pfece nic jim to
platno neni — ponévadzZ jim nikdo nefekne, k €emu jim tyto vlohy slouZiti maji.
Pecht prohlaSuje akademie za$kodlivou, zahubnou bludi¢ku i pro genia. Akade-
mie zaplasila Cornelia, Overbecka, Feuerbacha, Makarta, Achenbacha, Schleicha
i Bocklinal

Feuerbach shledal, Ze studium na akademii méa jedinou vyhodu — Ze je
nejlacingj$i a Moric Schwind se vyjadfil: ,,Kdyz ¢lovék kone¢né sezna, ze ma
viibec néjaky sviij vlastni zobak, — je uz tolikerymi narazy zcela zkfiven a zohy-

ban.“ Hans von Marées byl urputny nepfitel akademického vychovani a Hans
von Uhde opustil své akademické ugilisté po jediném roce. Lenbach oznagil ta-
kové vyuovani: ,,Zak jest po léta vyugovan theoreticky uméni plovéni, zakon(im
specifické vahy a kdyZz po dlouholetém studiu hozen jest do vody — utone, ubohy.*
Otraveni a znechuceni po akademickych studiich, vyslovovali se tito umélci
proto pfedevsim tak pohrdlivé, Ze tehdy vSe se obétovalo studiu antiky. Stavse
se sami profesory na téchZze Gstavech, prohla3uji zcela spravné, jako na pf. Tribner,
Ze ,celé vyuCovani uméni mlze jediné zaleZeti ve snaze, aby Zaku vstipeno bylo
umélecké a zdatné védéni." Francouz Bastien Lepage, roddk zemé, kde déavno jiz
antika, formule a 3ablona z akademii byla vylougena, fekl: ,,Remeslu svému naugil
jsem se na akademii, ne v8ak svému uméni." Stejného smysleni je Lenbach soudg,
7e akademie by méla poskytnouti Zakiim v3echny resultaty badani v oboru racio-
nelniho malifstvi. Ale mélo by se tak stati — jako ve vyucovani viibec — ,ne
*) Volné Sméryr. XX. € 1.—3.



pouze theoreticky, nybrz vzdy s ohledem na tvofici se umélecké dilo, takze jediné
zacate€nik byl by pFidrzovan k tomu, aby umél malovati obrazy ve smyslu pra-
vého uméni , .. — Makart, Gabriel Max, Munkaczy i Hans Thoma byli
jako netalentovani z akademii propusténi. Rovnéz je znamo, ze kdyz r. 1896
francouzsky malif Caillebotte museu Luxembourgskému v Pafizi odkazal svoji
sbirku Degasli, Monetu, Manetd a Renoiri, sbor akademickych profesord proti
tomu protestoval tvrdé, ,,Zze to znamend vpad uméni, které samo o sobé je negaci
kazdé ucebné metody!“

Akademie ¢asto potlaovaly svobodu a osobitou zvlastnost, které jsou pfece
jen prvni podminkou pravého umélce. PFijaly Casto, a to je rovnéz pravda, mnoho
theorii, jichz zkuSeni ucitelé zanechali, zapfeli vyu€ovati tomu femesinému, co se
ve starych dilnach uméleckych péstovalo a pfece jen toto femesiné je to jediné,
co v uméni nauciti a sdéliti se mGze. A zna toto femesiné kazdy ucitel? Je, tiebaZe
byl jinak vybornym umélcem, i dobrym pedagogem?

Ze jsou mnozi ugitelé i u nas jmenovani bez ohledu na kvalifikaci, pouze
jako kandidati toho ¢i onoho robustnéjsiho a vybojnéjsiho uméleckého sdruzeni, je
dostate€né znamo. Je rovnéz znamo, Ze i u€itelsky sbhor z osobnich pfi¢in vzpira
se obsazeni nékteré upradzdnéné stolice kandidatem, jenz jinde ve svété dobyl si
tim, Ze by ho zastinil. Radé&ji necht padne stolice, tfeba i tak tradicionelné narodni,
jakou byla krajinaiska. Ubohy KnUpfer!

Ze byl kdysi z akademie nasi vyhostén Ludék Marold je znamo. Ze v Mni-
chové v letech osmdesatych utvofila se cela kolonie mladych &eskych umélcd-exu-
lantd, je rovnéz pfiznacno. Ze vsak ani M. Ale$ nenalezl svého asu mista jako
ucitel na vysokém ucilisti uméni, budiz bohu Zalovano. —

A tak tedy Skola - jaka? Akademie, Skola privatni, ¢i autodidakce dokonce?

Rekl bych, Ze v3e zélezi na obou Cinitelich, Zéku i uciteli. A hlavné na jich
vzajemném poméru.

Byvaly doby, kdy tento pomér byl idedlni se stranky vychovné. Jiz ve staré
Helladé lakala nejen sladva a bohatstvi, ale i ucitelsky véhlas a zdatnost mnohych
mistr celé fady zak( k nim do mést. Pamphilos ze Sikyonu byl zvIasté proslaven,
nebot byl prvnim malifem védomosti nejen odbornych a védeckych, zejména
k arithmetice a geometrii, bez nichz — dle jeho pfesvédceni — ,,uméni nikdy
v pInému rozkvétu a dokonalosti povznésti se nemdze". RovnéZ i perspektiva
a zejména anatomie byly as pfedméty, kterym dobfe vyucovati doved| a tak mimo
praktické studium p¥irody 7a4k(m napoméhaly i bohaté védomosti mistrovy. Zadal



od svych zakd desitilety honoraf jednoho talentu (asi 6000 K) a tento honoraf
platil mu i Apelles. — Takovych 3kol bylo v Recku hojné.

Renaissance, se svoji touhou pomalovati kdejaky velky strop a pradzdnou
plochu, zadala velkych, zdatnych a vsestrannych umélcd a nadla je. Doba je zro-
dila. Leonardo, Tizian, Michelangelo, Rafael. Nebyli by sami zmohli titanskych
téch praci, pracovali se svymi zaky. Tvrdi se, Ze povéstné ,,stanzy“, pokoje vati-
kéanské, jez nesou jméno Rafaelovo, pracovény jsou povétsing jeho Zzaky. Zak
vstoupi k mistru do Skoly, pocne se ucili tfiti barvy, pak pokladati a kone¢né pra-
covati spolu s mistrem. Ze tim nabyvé rozhledu a zkuSenosti znamenitych, je samo-
zfejmo. To byla oviem $kola pro mladé lidi v nejlepsim smyslu slova, mohli-li byti
ve stalém styku s mistrem, na kterém tehdejsi velkd doba Z&dala, aby néco védél,
mnoho znal a jesté vice umél. A skute¢né tehdej$i mistfi byli velkymi maliFi, vel-
kymi basniky, byli i velkymi architekty, konstruktéry, badateli a vynélezci sou€asné.
Jaky tu div, Ze florentan Taddeo Gaddi (f 1366) pobyl 24 let ve Skole u svého
mistra Giotta (1267-1 337) a ze jeho syn Agnolo Gaddi, ktery pry Iépe maloval
nez otec, upoutal na 12 let Cennina? Cennino Cennini da Colle di Valdelsa po-
pisuje ve svém traktatu o malifstvi podrobné vsecky techniky uz od Giotta $kolou
tradované a pravi, odvolavaje se na vlastni zkuSenosti:

,Vy tedy, ktefi ze Slechetné mysli jste milovniky tohoto kradsného snazenti,
pojdte predeviim k uméni a ozdobte se napfed timto Satem: totiz laskou, Gctou,
poslusnosti a vytrvalosti. A bude lépe, ¢im dFive se rozhodne$, abys svéfil se
mistrovu vedeni a ugil se; a ¢im pozd&ji mdzes, rozlu¢ se s mistrem.2*)

Ze nabyl Zak, jsa UCasten vSech praci mistrovych, zkuSenosti neocenitelnych,
je jisto. Nebot tehdy byly to prace vétSinou monumentalni, vyZzadujici znaénych
znalosti technickych a odbornych, o kterych se ndm dnes ani nesnf.

Je oviem také pravda, Ze pohodli byti prosté vedenu zakdm se libilo a Ze je
na léta prodluzovali, necitice zodpovédnosti a tisnivosti, jez pfinasi vlastni tvofeni
a jez vlastné nesl mistr sdm. Mistra ndpodobiti a jemu se alespori vyrovnati svadélo
je mnohdy k blahé spokojenosti, namisté aby je vzpruzilo k jediné spravné snaze,
mistra predc¢iti. Cenilo a chvalilo se, co zas pravé takového Leonarda ze Skoly
vypudilo . .. Marak dobfe fikaval: ,,U¢im vés proto, abyste malovali Iépe nezli
ja.“ A Marak byl dobry ucitel.

Doby grandiosnich, titinskych a monumentélnich maleb minuly a na jejich
misto nastoupily malby dekorativnia obrazy malované pro galerie a soukromy byt.
Tedy obrazy intimni.

*) Q iften der K i ; Cennini, Traklat der Malerei, Viden, Braumiiller 1888 kap. 3
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Tim smérem jest vedena i nynéjsi vychova.

Netfeba uvadéti, Ze pouhé mechanické kopirovéani jakychkoli predlozek
jest ztratou Casu a trochu toho technického uzitku, jejz mozno ziskati, nevyvazi
znacné nepfiznivé Gjmy, jiz nutné ma za nasledek.

Studium, a sice Uporné studium podle pfirody, je dnes jediné moznym zékla-
dem v3eho dal3iho tvofeni. NemdZe byti jedinym cilem naugiti se dokonale kresliti
a malovati dle pfirody, ale vede to predev$im k ovladnuti nutné dovednosti. Ne-
Gnavné studium pfirody jest jedind cesta k z&kladu veho a spravné i jisté jdou
ti, kdoZ ucice se hledi pfirodu co nejlépe vystihnouti. Teprve pak mozno se
osvoboditi od v3elikého nahodilého modelu, osvojiti si volnost tvofeni podle své
predstavy, cozZ je vlastné teprve kone€nym cilem v3eho vytvarného uméni. Nebot
po dikladném poznani pfirody samé m0ze umélec volné a z vlastniho popudu
tvofiti, protoZze mu postaci pamét, aby mohl nejkarakteristi¢téjsimi tahy naznaciti, co
stvofiti chce. MaliFi, ktefi nemaji mnoho myslenek vlastnich, radi se pletou portré-
tistdm do femesla, jisté k malé jich radosti, anebo sestavi kol modelu v pFislusném
kostymu plno pfedmétd a rekvisit — historické zatisi — ale z maleb jejich vyzira
pfec jen mrtvé zatisi, které klidné drzelo a dalo se pouze okopirovati. Malifi,
kteFi tvofi bez soucinnosti paméti, bez svych predstav, celého svého srdce a mysli,
jsou jako ptaci, jichz kfidla zlistavaji navzdy ochromena. Podafi se jim nalézati
potravu pfi zemi, ale rozko3e vznésti a vznaseti se nad vécmi zemé nikdy nepoznaji.

Bocklin v pozdéjsich letech nesmél pouzivati modelli. Jeho Zena, pfisna
Rimanka, mu to nedovolila. Maloval témér vie zpaméti. Zil z toho, co ho pfi-
roda naucila a ze svych predstav. Nasli se, ktefi mu to vytykali. Rozhodili i okFidlené
slovo — Boécklinovy obrazy volaji po modelech. Jini zadli tak daleko, Ze nelitovali
préce, a figury, jez Bocklin odvéazné zpaméti namaloval, kreslili pracné podle pfi-
rody, podle model@, aby ho usvédgili. Ale malebny dojem byl ten tam a musili
uznati, Ze zkratky a formy, byt i presprilis sméle Bocklinem uzity, byly pfec jen
mozné zkonstruovany a pGsobily malebnéji a Zivotngji, nez jejich pedantické vy-
kresy. Bocklin znal v$ak tak dobfe pfirodu, Ze maloval a tvoril i neexistujici, fan-
tasticka zvifata, kterym nakonec ani pfirodopisci nemohli upfiti moznost a museji
pfipustiti, Ze by byla zcela schopna Zivota.

Rodin mél posvatnou lasku k pfirodé, ale pracoval podle ni zvIastnim zpd-
sobem. V jeho atelieru pohybovalo se mnohdy nékolik nahych modeld, aby mohl
pozorovati tén a pohyb Zivych forem bez jakéhokoliv natlaku a zakfiknuti. Jeho
oko sleduje je stale, hru, napjeti, Skubnuti kazdého svalu. UZivd ml¢ky pohledu
na krasu Zivota, ktery v nich hraje. Stopuje dradzdivou ohebnost mladé Zeny,
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kterd se po néem shybd, jemnou gracii jiné, kdyz rukama povznasi zlaté vlasy
nad hlavu, nervovou silu kragejiciho muze. A kdyZz néktery z modeld ugini pohyb,
ktery se mu libi, pozada, aby v doty¢né pése vydrzel. Pak sadhne po tuzce, uhlu,
aby GZasné rychle kreslil, modeloval. Takové, na prvni hod povstalé skizzy uva-
déji jeho genia v nejvétsi vasen, protoze mu umoziiuji jako v letu zachytiti krasny
pohyb nebo gesto, jichz zb&zna pravdivost by pfisla na zmar u dikladné a mnoho
Casu zabirajici studie. Na Rodinové vystavé v pavilonu Manesa visela celd fada
onéch zbéznych skvélych kreseb-skizz a mnohy néavstévnik snad si jesté vzpo-
mene, jakou GZasnou Zivotnosti pdsobilo asto onéch nékolik genialnich ¢ar. A jen
Rodin, tento velky béasnik a vyznava¢ pravdy, mohl pravem hrdé fici: ,,Nikdy
jsem nelhal, nikdy jsem svym soucasnikm nepochleboval. Moje poprsi ¢asto vy-
volala pohordeni, protoze byla prili§ upfimna. Jisté v3ak maji jednu pFednost:
lasku k pravdé. Necht jim tato ku krase dopomUlize!* )

U mladych adeptl mohou se riizné vlohy také nejrdzngjsim zplsobem pro-
jevovati a je na uciteli, aby to poznal.

Mnozi Z&ci dovedou obdivuhodné Cisté a spravné to, cemu Fikdme mecha-
nicky, dle pfirody kreslit. Byvaji chloubou $koly, jsou obdivovéani spoluzaky
a nékdy i uciteli, ale jakmile maji do né¢eho vloZziti samostatné pojeti — ocha-
buji. — Jini dovedou kréasné, osobité nahliZeti a pracovati podle modelu. Jsou
cenéni jako pristi mistfi, ale dale to zacasté pak nepfivedou, nez ke kopirovani
pfirody, a samostatného obrazu nesvedou. — Mnozi namaluji své prvni a opravdu
dobré obrazy pod vedenim ucitele, ale z&roven jsou jejich poslednimi, nebot
samostatné nic nedokaZzi. Jini uchvacuji svymi plany, které v3ak navzdy plany
zOstanou. Néktefi vzmuzi se k intensivni praci, jakmile nabudou vlastniho atelieru,
vydavaji dilo za dilem, obletovani kupci a nakladateli. Stali se znamymi, ale i ba-
nélnimi. Jini dovedou z hlavy tvofiti celé skupiny a kupy figur. Dovedou vse, co
si kdo preje a zdaji se byti stvofenymi ilustratory. Ale vlohy jejich svadéji je
v nebezpeti prilis lehké tvorby, nestuduji dost pfirody a neuméji mnohdy spravné
a fadné nakresliti ani lidské ruky. Také se vyskytuji takovi, ktefi nemajice zvIast-
nich vloh ke kresleni, jevi neoby&ejny smysl pro barvu. A naopak, dobfi kreslifi,
jichz barva vsak je vzdy tvrda, kfehka, neohebnd a bazliva.

Kone¢né jsoutu iti, ktefi v kreshé i malbé téZce zéapasi, ale jejich prace prozra-
zuje cit, ducha, myslenku, duSevni proces. Tém méla by se vénovati nejvétsi pozor-
nost, nebot tomu, co jim schazi, mohou se nauciti, ale to vzacné, co nauciti se neda,
to dusevni je v nich. Jsou to ti, jiZ zpravidla nezklamou, budouci pravi, velci umélci.

*) Paul Gsell, A. Rodin. *



Jen jemné citici ugitel-umélec mize snad hned na pogatku rozeznati, kolik
na prinesenych pracech Zzakovych je té €i oné formalni vlohy, aniz se da myliti
urovnanosti; nebyva kazdy nejlepS§im prorokem a prozrazuje jen talent napodobo-
vaci. Uc¢itel nezalekne se téZ praci, jez jsou nemotorné a téZkopadné udélany, je-li
v nich jen néco osobitého. Nebot vi, Ze schazejicimu nauci a osobité bude se za-
jmem sledovat, je-li schopno pésténi.

Jen ten mlady muZ, ktery jako &lovék schopen je dudevniho vyvinu, mdZe se
stati opravdovym umélcem a neposledni zarukou toho, mimo talent, je jeho karakter.
V kazdém opravdovém uméleckém dile nakonec obdivujeme velkého ¢lovéka.

A po této strdnce méla by se vénovati vychové na vysSich Skolach umélec-
kych nejvétsi péce a pozornost. UCiti zaky dle jich individuality, nebrati jim,
co je v nich osobitého, samorostlého a nenutiti jich vidéti cizima ofima. A¢ je to
samo o sobé Uloha velika, jesté nestaci. Nejvlastnéjsi, ale také nejtézsi ukol uci-
teldv je studovati zak(v karakter. A to dovede maloktery. | dle slibnych praci
je nesnadno ur¢iti, zda mlady hoch doroste v opravdového umélce. Rozhoduji
tu mnohé momenty, jeZ jsou nepfedvidatelny a tésné souviseji s jeho karakterem.
Vytrvalost, vlastni duSevni svét, vie to je u mladého Clovéka teprve ve vyvinu.
Mnohé lze jen tusiti.

Kéz byste plsobili, Vy utitelé, ktefi milujete svéfenou mladez, aby vyznélo
vse harmonicky! VZzdyt v tom spociva kouzlo mladickych praci, pfidruzi-li se
k Gpornosti v u€eni i neGstupnost v autokritice, nejen sméla vile, ale i radost
z tvofeni a hlavné jakasi tvrdohlava svéviile odmitati vSe své povaze cizi a ne-
vypdjcovati si, ¢eho jiz jiny svym zplisobem si dobyl. Seznani téchto vlastnosti
u mladého umélce mize nejen ucitele vzdy tésiti, ale ucitel ma je i podporovati
a probouzeti, nebot ony zacasté v Zivoté vitézi nad skvélymi vlohami, na néz ma-
jitel se prili§ spoléhd, rozhodné vsak vitézstvi velkého talentu bez nich je ne-
myslitelno. VyZzaduji na mladém umélci i mnohého odfikani. Mnohé roz¢arovani,
zklamani a stradani byva mu zpravidla Gdélem. A tu je povinnosti ucitele, aby
i po této strance svého Zéka studoval, zda je dosti silnym bezohledné jiti svou
cestou a zda dovede odmitnouti Ustupky, jeZz by na ném byly zZadany a jimiz by
si snad mohl okamZitou svou situaci polepsiti. Zda ma dost sily z(stati véren
nejvyssim metdm uméni i tehdy, kdyby nebylo mu pro nepfizeii poméri dopfano
dojiti az k cili, jejZ si stanovil. Hlavné vsak, nalezne-li dosti sily a Stésti ve své
praci, ve svém uméni, jez by mu stacilo, kdyby ho jinak Zivot zklamal.

Z toho plyne, Ze ucitel ma stati ke svému zaku vZdy v poméru pratelského
radce. Celym svym uménim a védénim musi svym zak(im pfispéti, aby mohl ka-
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Zdého z nich pfi u€eni zvIa8l vésti a jeho individuality 3etfiti. Jen tak vede ucitel
Zéky k pravé a samostatné osobitosti, zna-li kazdého skrz na skrz a je-li to i na
Zécich vid&ti, ze je kazdy sviij — kazdy jiny. Skola nestoji prosté za nic, je-li
uz z dalky vidéti jeji razitko. Ano, vésti zaky svédomité neni Glohou snadnou,
nebot kolik zakd, tolikrat musi ugitel vmysliti se v né a kazdého vésti jinak.

Z4ak musi si dale uvédomit), Ze nestaci, aby nau€il se zb&zné jediné tomu,
co domniva se pro svij okamzité voleny smér potiebovati. Musi mu byti poskyt-
nuta prilezitost, aby basi svého védéni ve vSech moznych smérech rozsifil na nej-
vys§Si stupen. Uc¢itel musi zaky povzbuditi, aby mimo nutna védéni ze svého oboru
i jinak zjednali si vzdélani vSeobecného, hlavné Cetbou literatury domaéci i cizi.
Nelze od mladych lidi Zadati, aby méli ponéti o tom, jak potfebno je pravé pro
umélce opatfiti a nastfadati si bohaty poklad védomosti a tim vytfibiti si schop-
nost pozorovaci tak, aby tyto elementy pfi vyjadfovani svych myslenek a citd méli
zcela nasnadé. Kultivovand jich citlivost mé tolik vidéného si zapamatovati, aby
mohli pfirodu tak do obrazu vtéliti, Ze by tvofila ¢ast vlastniho duSevniho procesu-
U¢itel musi véemi zpdsoby vzbouzeti dusi mladeze, klepavat ji na srdce, jak fikaval
Marak, az probudi v ni lasku tfeba k té chudé, jarnim slunkem zalité mezi, az
obdivovati se bude kvéty poseté louce a nad ni plujicimu oblacku, az plIné prociti
ticho tajemného pFitmi lesa.

Piedevdim ma vsak uéitel stati pfi zaku v dobach jeho pochyb a zmatkl
a zachréaniti mu pro pfisti Casy tolik opravdového smyslu pro pravdu a krésu,
kolik jen mozno.

Nebude pak pro mladého umélce obtiZi najiti si vlastni drahu a byt se pak
i pfiklonil ke sméru kterémukoli, vzdy dila jeho budou ozvénou jeho duse a jeho
srdce.

Stary Poussin fekl: ,Mé ruce tfesou se stafim, ale chci, aby byly jesté
posludny mé hlavy.”
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o skonc€enych studiich, na prechodu k samostatnosti jsou mnozi zmitanymi
haluzemi. Pustit se do prvych samostatnych obraz(, ¢i jiti do svéta, &i voliti
cestu, jiz Sel ten Ci onen velky umélec? Odpovéd na tyto otdzky musi si dati
kazdy jednotlivec sdm. Intensivné nadany €lovék vyciti spravné, co v'sobé chova
a nalezne svou cestu. Ale necht si zapamatuji vSichni, Ze umélec neni nikdy hotov,
ze cely jeho Zivot je stalé a netnavné, nikdy neskoncené studium. TF¥i tisice hlav
namaloval Velasquez, neZli s uspokojenim fekl: ,, Ted teprve dovedu hlavu nama-
lovati!* Kdyby namaloval jednu hlavu denné — chépete vyznam téchto slov? —
Mnozi z touhy, neb vdéEice ndhodé nebo pfiznivym pomériim, kteréz jim
umoziuji daldi studium, vydéavaji se na cesty do svéta a vraci se po letech stejné
nehotovi a bezradni. Po sedmiletém pobytu v Pafizi vratila se nedavno kterasi
malifka a neostychala se hlasiti se ke mné do $koly.
~Millet smaval se nadpadu a potfeb& mnohych cestovati za poznanim umeéni.
Do Rima ho to nijak netahlo, nebot v Louvru pry moZno vidéti dosti péknych
obrazd. V3e, co potfeboval, nachazel doma. Nosival odév pracujicich a nazyval
se déInikem. Rikéavalo se, Ze nemaluje elegantné. Ale dnes je znémo, Ze noha Zeny
tfeba na obraze ,Postfihavac ovci“ je daleko elegantnéjsi, nezli by ji byl namaloval
W atteau. A prece fikaval o svych modelech: ,Jejich ruce jsou tu, aby pracovaly
a jejich nohy, aby chodily**.

Na$ Slavitek vydrzel na cizi pGdé Pafize jen nékolik dni a vratil se do
svych pohorskych vesnic. Myslim, Zze zejména my krajinafi jsme vSichni stejni a Ze
mame tu svop rodnou pddu nejradéji. Vystizné radil Lionardo malifim pfimknouti
se k prirodé, ,aby vzhledem ke svému uméni mohli slouti jejimi pravymi syny
a ne jen vnoucaty. Nebot v pfirodé je nashromazdéno tolik véci v nekoneéném
mnozstvi, Ze je Iépe k této ucitelce se utéci, nezli k jinym mistrim, ktefi pfec také
k ni do Skoly chodili**. A je opravdu nejlépe uchyliti se po skoncenych studiich
k této nevyrovnate!né ucitelce. Je véEnym zdrojem, ktery je nevycCerpatelny a vy-
véra z ného viecka dokonalost.

V rliznych dobéch iv riiznych zemich byli jednotlivci icelé skupiny umélcd,
ktefi nespokojili se ve $kole nautenym zpGsobem p¥irodu omalovavati, zatouZili
po zdokonaleni a pfed tvafi pfirody stali se novymi objeviteli a vyznavaci. Stvofrili
nové zakony. A pravé tito to byli, tito sdruzeni ve skupiny, ktefi nejvice pFispéli
k vyvinu narodniho uméni a dovedli vésti i jiné narody. Je to pfirozeno i vysvét-
litelno. Spole€ny cil vzbudi vzdjemnou sympatii, kterd doda skupenstvi jakési
formy. Siln& individualita vystoupi a druzi se pfi¢leni. Skupina stava se orga-
nickou vedena svou vidéi autoritou a naléza nepsané zakony diktované spoleénou
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vili, ktera silena energii jednotlivcd, mohutni. Nadherné je pak sblizeni, jez pd-
vodné bylo ndhodné a mélo za Gcel jen spole¢né malifské studium po té i oné
strance, ale které vyvolalo sou¢asné vzajemné lidstéjsi vztahy a umélecké nadseni.
A tito druhové pojednou sami s Gzasem shledavaji, ze a¢ kazdy jiny a svdj, podlé-
haji vsichni jednomu spole¢nému, rozhodujicimu, ale nevyf¢enému zékonu, ktery
vycitili v naruéi velké své ugitelky — Pfirody. Kolik znamenitych vytvor( tu
povstalo, kdyZ malifdm v pravém slova smyslu busila srdce v tomto ovzdusi mezi
svymi, v hore¢ném zéapoleni, Gporném zépase a nejkrasnéjsi druzné soutézi. Jisté
takové skupiny jsou s to, aby pozvedly uméleckou uUroven k zna¢né vysi a vy-
chovaly kromobyc¢ejné umélce. A také skute¢né pravé ze skupin vyslo leckteré
pamatné svétlo, jeZ ozéfilo a oslnilo soucasnost jako blesk.

Moderni uméni v Anglii po¢ind skupinami, jichz mistfi byli Reynolds,
Gainsborough, Hogarth, Bouwington, Constable, Turner a Watts. Po nich nésle-
dujf slavniz Barbizonu: Millet, Daubigny, Diaz, Corot, Dupré, Troyon a po nich
opét Delacroix. | Eduard Manet byl vidcem svého kruhu, s nimz zaklada mo-
derni francouzské maliFstvi.

Do moderniho krajinafstvi némeckého zaséhly revolu¢né a zdravé predevsim
skupiny Worpswedska se svym Fritzem Mackensenem, Ottou Modersohnem,
Fritzem Overbeckem, Hansem am Ende a Jindfichem Vogelerem, jakoZ i Da-
chausti s Ludvikem Dillem, Adolfem Holzlem a Arturem Langhammerem.

Chépeme, Ze Millet vychazel vidy z vesnice na opatné strané, nez jeho
pfitel Rousseau. Nenavidél Pafiz. Lesy a vysoké stromy, které zas Rousseau
miloval, pfipominaly mu tisnivy dojem ulic. Mél rad Siry kraj. Ale oba a vSichni
jejich barbizonsti druhové méli stejnou vasnivou lasku k doméaci pGdé, milovali
vlini zorané zemé a Inuli k rodné hroudé. Kdo vidél Worpswedské neb Dachauské
ve vesnickych jejich koloniich pracovat, presvéd¢il se, jak i oni ten kus svého
kraje milovali. A jen z rodné pidy muaze vyrQsti silné, zdravé domaci uméni.

,Pfal bych si, aby bytosti, které znazoriuji, vyrGstaly a splyvaly GplIné se
svym prostfedim, a aby nebylo mozno se domnivati, Ze by si pfaly byti nécim
jinym, nezli jsou“, tak pravil Millet. A Constable: ,Svét je Siry, ani dva dny
nejsou stejny, ba ani dvé hodiny si nejsou podobny. Od stvofeni svéta nenael
bys dva listy stromové, které by byly. stejné.”

Kdo dospél k poznani této pravdy, ten zalina novy Zivot. MUZe volné
a hrdé kréaceti dal, nebot nic nelezi za nim, co by ho tiZilo — vSe pfed nim.

Nasel sdm sebe.
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bychom mohli uméleckého dila uZiti a je oceniti, jest tfeba pozorovati je

L dobfe a v klidu. To nenf v3ak tak jednoduché, jak se zda. Pfedev§im vy-
Zzaduje kazdé dilo umélecké jiného odstupu. Mnohy néavstévnik pozoruje na
vystavé obrazy tak, jak je zvykly z domova na sténé je vidati — totiz zblizka,
aniz uvazi, ze obraz ve velké mistnosti vyzaduje vétsiho odstupu. PFipamatuje-
me-li si, Ze na dnednich vystavach zastoupeny jsou obrazy viech smérd, pracované
nejriizngjsimi technikami, nejrliznéjsim nanosem barev a nejriiznéjsim materialem,
vidime, Ze vyzaduji také nejriiznéjsiho odstupu. Velké platno, malované robustni
technikou, neni mozno prohliZeti zblizka, jako do vsech detaild malované malé
obrazky W. Veldena, A. von Pettenkofena, neb J. L. £. Meissoniera. Velké platno
nuti divéka k tak velikému odstupu, aby zmizely a nebyly patrny jednotlivé tahy
Stétce, a aby dostavil se uceleny dojem, ktery umélci tanul na mysli. P¥i pozorovani
zblizka je technika pfili§ patrna a.provedeni pfili§ se vnucuje na Ukor dojmu. Laik
ilaicky umélec posuzuji méné malifské pojeti, nadladu i komposici a pastcsni, silngjsi
nénos barev v popfedi obrazu je zardzi a lekd. Neopravnéné, nebot zasluhou u-

mélce je, s co mozna malymi prostfedky dociliti dojmu nejvétsiho — ovsem na
ur€itou vzdalenost, nebot obrazy nejsou urceny k €ichani.
Hebbel pravi: ,Pozorovati umélecké dilo a hledati jednotlivosti — zlstat

na nich Ipéti, je znamenim prostfedniho rozumu. Ale také zndmkou prostfednosti
uméleckého vytvoru je, pfipoutava-li k jednotlivostem, které nam stoji v cesté po-
souditi celek."

Prehlédnouti mozno obraz, postavime-li se do odstupu, ktery rovna se aspof
jeho nejvétsi dimensi — totiZz GhlopFicné, diagonale. Hartmann ve své ,Filosofii
krasna" navrhuje dokonce dvojnasobnou tuto vzdalenost a Bocklin stanovi dvoj-
néasobnou délku obrazu. Ale na velké vystavé rozhoduje o odstupu mimo techniku,
kterou je obraz proveden, jesté misto a osvétleni, kterého se mu dostalo, a v ne-
posledni fadé i okoli, v kterém byl umistén. Kazdy pozorovatel musi si tu sam
individualné stanovisko vyhledati, které odpovida nakonec i stavu jeho zraku.
Dovede to kazdy?

A jak byvaji, vlastné musi byti, obrazy na velkych vystavach véseny s ohle-
dem na mnoZstvi ¢isel i s ohledem na rozsah mistnosti? Je mozno dodrzeti vzdy
jednofadovy systém?

Zacasté shledavame, ze misto obraz{im vykazané nesouhlasi se stanoviskem
a tudiz s horizontem, pod kterym malif svilj obraz maloval. Obrazy a pohledy do
kraje s vySe pracované, ocitaji se na vystavach povéseny vysoko nahofe a opacné,
tfeba veduty mést s tyGicimi se vézemi, byvaji nizounko. Jak mize vypadati obraz
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jiho€eského rybnika, do 8iré dalky se rozprostirajiciho, kde dopadalo oko malifovo
a dopadati md i oko divadkovo do zdanlivé nizké, ale Siré hladiny vodni — nebo
pohled s vyvyseného néjakého mista na mésto, dole pod ndmi se rozkladajici, ocit-
nou-li se tyto obrazy u stropu; jak mohou vypadati naopak véZze, ¢i vysoké stromy,
zachycené malifem zdola, jsou-li zavédeny aZz nékde u podlahy? A je skoro ne-
zbytno, aby rozhodovala na velké vystavé pouze velikost obrazu, bez ohledu na
motiv a na misto, jakého by obraz vyzadoval — nemozno pfec velky obraz po-
vésiti dold a maly a nejmensi nékam nahoru! Jedna z jinak omluvitelnych slabin
cetné obeslanych — velkych vystav! O jinych zminime se déale. Prozatim jen
o otazce, mozno-li, ¢i 1épe: je-li tak snadno posouditi obrazy na vystavéach velkych,
a je-li tam dost vhodné pfilezitosti, ¢asu a klidu k tomu.

,Uméni mé vyvolati podobny dojem, méa zjev pfirody prohloubené zrcad-
liti. ZvySuje krasu pfirody, sprostfedkuje ji oku, které sdéluje ji srdci a rozumu.
Proto plisobi krasa uméni silngji, nezli krasa pfirody.** (Lenbach.) Obraz musi
zklamati, nedostane-li se mu v3ech podminek, aby mohl cele a v3im sdm o sobé
upoutati. A pro divdka by mélo platit: ,Pfed obrazem ma kazdy, at umélec &i
cituplny laik, stanouti jako pfed knizetem a Cekati, az bude osloven; a jako knizete
nema ani obrazu sam prvni oslovovati — jinak usly$el by jenom sam sebe.**

Je na tohle vSe ¢as a klid na velké vystavé?

Umélecké salony svoji intimitou maji tu odpomoci a velké vystavy nahraditi.
Umélecké salony! Kolik jich zaslo! Byval pékny — Wiesnerdv — ,Galerie
Ruch®, v letech osmdesatych. Byvalo tam krasné jako v atelieru. Marak, Pirner,
Schwaiger, Siemiradski a jini — ovSem, bohuZel nebylo tehdy pro uméni jesté
tolik pochopeni a smyslu. I spolky mély svoje vystavni Gtulné mistnosti. Dnes je
umeéleckych salonll fada. Na nyngjsi vystavni mistnosti prazské slyseti je stesky
pro jich nevhodnost. A kone&né je malo navitévnikd, ktefi z vystav vraci se dojati,
povzbuzeni a nadseni.

Umeélci radi svaluji vinu za nepochopeni na Siroké obecenstvo, zapominaji
vsak, ze mezi nim nalézd se mnoho jemnocitnych lidi. Ma-li umélec pfilezitost
podivati se takovym lidem do o€i, slysi-li, jak minéni sva odGvodfiuji, zakolisal
a premyslel by, zda neni mensi jeho sila, nezli jejich rozum . . .

Ma pFimy styk s obecenstvem néjakou cenu? Ziskalo by uméni, kdyby obe-
censtvo mélo pfimy styk s umélcem a jeho uménim?

Ano! Pravim tak ze zkuSenosti.

Otevfiti svou pracovnu, aby obecenstvo uvidélo hotové i nedokon&ené préce,
neni sice jesté u nas zvyklosti, ale stane se ji jisté. Obecenstvo instinktivné touzi se-
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znati umélecké préace na misté jich vzniku i po bliz8im osobnim styku s umélcem,
v ¢emzZ je velice mnoho vychovného pro obé strany.
Tedy ateliérova vystava!

kova. Na to své pracovny ucinili pfistupnymi v ur€ité dny: Max Liebermann,
Walter Leistikow, Karel Langhammer, prof. Paul Meyerheim, Max Schlichting,
prof. Eugen Bracht, prof. Frant. Skarbina, Paul Honiger, Maurice Berg, prof.
Karel Kopping, Gustav Meng-Trimmis, Curt Stoeving, F. G. Volfrom, Harro
Magnussen, Martin Schauss a mnozi jini. Kolonie ve Worpswede i Dachau maji
své znamé ateliérové vystavy hojné navstévované.

Vime to vsichni, ze opravdu potésiti se s uméleckym dilem je mozno jen
za klidu — spiSe o samoté. A snad kazdy ma pravou a stupfiovanou radost
ze ziskaného dila uméleckého — obrazu, sochy — teprve, kdyZ ocitd se s nim
sdm o samoté — doma. Tu teprve, sprosténo vfavy a ruchu vystavniho, po-
¢ind mluviti umélecké dilo svoji intimni Fe¢i a byvaji to pravé opravdova dila,
kterd na vystavé plsobila klidné a nevyzadovala okamzitého adivu a prekvapenti,
kterd pak mluvi pfimo k srdci ¢lovéka. KdeZto jina, pravé ta oslniva, se zdi vystav-
nich na sténu intimniho domova pFenesena, dovedou tu nalezité zklamati. Nebot
vpravdé velké a krasné je zfidka kdy oslnivym. Nepovstalo a nebylo stvofeno za
okamzik a dé& se spravné oceniti teprve zas pozvolna a v klidu.

Umélec mdze mnohému se nauéiti od svych hostli a naopak. Pouha povin-
nost slugnosti nuti navstévnika prohlédnouti si téch nékolik obrazli podrobnéji
a pozornéji. A navyka si divati se na umélecké dilo a podléhati mu. Jisto je, ze
mezi témi nejprost§imi byvaji lidé, ktefi miluji pFirodu, znaji nejéasnéjsi zamlzena
rana, soumraky a uhasinajici vecery, nedovedou sice fici, co jako modlitbu cho-
vaji v mysli i v srdci ukryto, ale rozpoznaji, pokud umélci se podafilo tu ¢i onu
chvili dne zachytiti. A véru neni vétsi radosti, nezli vidéti takového ¢lovéka vpijeti
se celou dudi do néalady obrazu. Snad je to pro umélce tou nejvétsi odménou.
Ale takovy navstévnik dovede se stejné zamysliti inad nevystizenym, veden pfiro-
zenym svym citem. Opét nedovede fici, pro¢ se mu to nezamlouvd — ale toto
,Ppro¢* rozlustiti je pak jiz vlastné véci umélcovou. Ze zakopl vratilo se nam tisice
lidi, ktefi dleli dlouho a dlouho pod Sirym nebem, ktefi vychovani a stravivsi dosud
cely svij Zivot ve méstech, teprve nyni byli nuceni poznati pfirodu ve vsech jejich
zéazraénych proménach. Poznali a uvéfili tém Casnym jarlim, Garovnym osvétlenim
slunce, tajemnyhi fantastickym mlham a skvoucim dohofivajicim zapadim. Jsou to
prisni kritikové nasich uméleckych dél.
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Pfimy styk s obecenstvem pfinasi tedy umélci tu vyhodu, Ze neslysi pouze
minéni umélcd neb kritik(; a kritik, rozumi-li véci, je kone&né také polovi¢nim
umélcem.

Umeélec vSak nedovede sam svého dila posouditi, nebot ackoliv dobfe vi, co
chtél, ani on nemiize vzdy védéti, jak dalece svého cile dosahl*A umélec jen pro
sebe tvofici, byl by kazatelem, mluvicim monology. Uméni je propagacni. Nese se
za touhou presvédcCit a uplatnit se.

V bliz8im styku s obecenstvem m(ize umélec plsobiti vychovné. Ale i ne-
pfedpojaty, pfirodou odchovany pozorovatel mGze byti dobrym, prospésnym, bez-
prostfednim radcem, tfeba jen svym pfirozenym citem, jehoZ si neni ani védom.

Nase hromadné vystavy po jisté strance kazi umélce i navstévniky. Chce-li
umélec v tomto mnohohlasém sboru vyniknouti, musi kficeti. Lépe je jesté zlo-
zvuéné Fvati, nez krasné zpivati. Tot heslo dne$ka. Musi se vystaviti néco pokud
mozno neslychaného, zardZejiciho, upoutavajiciho pozornost divakovu svou zvlast-
nosti od ostatniho se liici. Pozorovatelé mnoZstvim obraz( strZeni prochazeji saly,
aby aspofi povrchné v tom shonu néco vidéli. Pfirozené zastavuji se pfed oslfiu-
jicimi podivnostmi, které kfi¢i a které pracovany jsou proto, aby upoutaly, anebo
pozlobily. Zkoumati, které dilo by zkousku vydrzelo, malo koho napadne, vyjma

lidi, kterym uméni je svato. — Nenit k tomu ¢asu ani klidu. —
Prace na obraze neméla by nikdy byti kalena myslenkou neb ohledem na
kone€ny G€el — zuZzitkovani, a dilo mélo by byti pracovano tak, aby predevsim

uspokojilo svého autora. Déati do obrazu vSe, co srdce citi, bez ohledu na to,
bude-li se to libiti Cili nic, to je prvni povinnosti pravého umélce. PF¥i tvofeni neni
spravno tazati se na radu druhych. Tézka je cesta k pravému dméni, poctiva
vede trnim a mnohdy az na konci Zivota znamenda Uspéch; anebo umélec si od-
pousti, hledi vyhovéti, nebo jit s médou, pak pase zradu sam na sobé a na svych
idealech. Snad si tim situaci nékdy polepsi, nékdy to znamena také starost a bidu.

Rozhodné kazdy se mé snaziti nejlepSimi svymi pracemi soutéZiti s dru-
hymi. Je dobfe vidéti svou praci vedle jinych, zméfit své sily, vidéti svilj obraz
viseti vedle mistrovského vytvoru. A ¢im vétsi, svétovéjsi forum, €im uzsi vratka
ku projiti, tim leps$i a vyznamnéjsi soutéz. A na to se dnes, zda se, zapomina.
Pracovati obraz s umyslem jej vystaviti, znamena laditi jej o nékolik tonl vys,
ba snad jej i preladiti a obétovati naladu a souzvuk tomu, aby ve zndmém
sousedstvi se neztratil. To znamena dnes pracovati pro vystavu. V atelieru vsak
je nemozno vyvolati lacinou sensaci. Zde je nutno téch nékolik obraz(i pracovati
s védomim a s Umyslem pozvati pfed né maly pocet lidi, ktefi pfijdou s dobrou
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vili a dychtivi zahloubati se do uméleckého dila, ktefi budou miti klid k tomu
dilo si dobte prohlédnouti. Neblahy rozdil prace pro vystavu a pro sebe sama tu
sam sebou prestava.

A jesté jeden moment zde padé4 na vahu. Termin! Védomi umélcovo, Ze
obraz, ktery s laskou a chuti zapo&al, musi byti do urgité doby hotov, nemdze
byti profi povzbuzujicim a nakonec nuti umélce k praci ukvapené a prekotné.
Je to zvykem, musi na pravidelné vyro¢ni exposici vystavovat, schazel by mezi
svymi. Mohl by jinak vystavovat prace zralé, az by je v klidu dokonéil — ale
termin je zde a on musi byti zastoupen. Vystavy pak ¢asto dosvédCuji, jak
unaveni jsou umélci.

Zacasté neni to ani umélcovym pranim vidéti své prace na vystavé, ale horka
nutnost, nebot se tu jedn& o otdzku finan¢ni. Neposlati nékolik let nic na vefej-
u malby portrétl, kterézto vytvory, nékdy nezavingné prdmérné, prostiedni a
mnohé nadiktované, ani na verejnost nepatfi. Zakaznik si mnoho pral, nakonec
si jeSté preje, aby jeho portrét byl vystaven. Portrétista, ktery by nevyhovél, aneb
kterému bylo dilo vraceno, mlize klidné resignovati na dalsi objednavky.

Velka vystava nuti také nékdy umélce stanoviti si za dilo — vystavni cenu.
Nemf(ize pfece udati smésné nizkou cenu vedle souseda, ktery zada desetitisice.
,VZdyt to beztoho nikdo nekoupi", fikdva se a jde se dal, nezli se plvodné
chtélo. V osobnim styku, v atelieru to pfestava. Vaci ¢lovéku, ktery ma radost
z jeho dila, umélec fekne si jisté vzdy cenu svédomitou. —

Ateliérovymi vystavami bylo by uleheno vystavdm velkym, které z uvede-
nych dvodl jsou pfepInény. VSecko volani po vé&tsi pFisnosti jury neni nic platno.
Jsou tu rGizné piiciny, pro které nejvyssi snahy takového komitétu se rozbijeji
a konec koncl jsou komitéty rlizné a nékdy také neni z ¢eho vybirat a na co klast
takové prisné méritko. Ale jsou na svété jury, jimZ podrobiti se je opravdu cti.
U nas vak se vsichni dobfe zname a pak mame mnoho spolki. Jsou-li vse-
obecné vystavy, pak ukazalo se nutnym sloziti jury z delegatd viech korporaci,
aby se nic nestalo. Jen u nas byl mozny pfipad Kndpferdv. ,,Co budu délat?
Nepreziji to!* fekl mi tehdy a stacil jesté jeden ustrk, aby ho vse v zoufalstvi
zavedlo k mofi.

Kdyby u nds — jako jinde je zvykem — i slavni otevfeli své pracovny
obecenstvu, pak také kritika vsimala by si téchto neoficielnich vystav vice, asi
tak, jako si v§ima leckteré aukce uméleckych pfedmétd, a pofadat ateliérové vy-
stavy nebylo by zjevem tak mimoradnym.
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Neni pochyby, Ze ateliérové vystavy se vziji. Mdme dnes obecenstvo vni-
mavé a umélecky citici. Rado poopravi si leckterou predstavu o pochybném
ovzdusi atelier a o umélcich samych, kterd vznikla Getbou a nespravnym lice-
nim v nemoznych, tak zvanych uméleckych roméanech. Ma rado styk a to direktn{
styk s umélcem. Rado sleduje jeho préci a je vdé€no. Davno uZ vi, Ze umélec
dneska neni genialni lenoch, ale Ze patfi k oném pracovnikim, ktefi snad nej-
Gpornéji a nejtize probojovati musi boj o*byti, Ze je k tomu zapotfebi nejvétsiho
idealismu byti umélcem a Ze vyZaduje prace jeho nejvétsich obéti.

Styku s umélci, hlavné umélci mladymi, véaznych snah, porozumélo by
obecenstvo nase velmi brzy. Jdet sice za médou, ale jen povrchné, nakonec ma
kazdy jednotlivec sv@j vkus a je ku podivu, jak vkus ten je dosud nezkaleny
a nezkazeny. Mnohy mlady umélec, ktery odkadzan je dnes na obchodovani
a za obrazy své dostane sotva to, co staly rAimy a za nové rdmy musi zas dati nové
obrazy, nasel by svého obdivovatele, ktery by mu pomohl dokon¢iti Fadny obraz.

Ale i mnohy star$i by naSel porozuméni a své obecenstvo. A neni to vinou
naSeho obecenstva, Ze nejvétsi Cesky krajinaf, jakého jsme kdy méli, Franta
Kavan, ¢eka skromng, ale v hrdé pyse v chudi¢ké, pohorské vesnicce, az bude
znovu objeven. Velké vystavy mu to dosud nedopfaly a nena$el se dosud od-
vazny znatel, ktery by na zapadlého toho horala a malife ukézal.
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KRESLENI DOMA A V PRIRODE.

yni, kdy bude pojedndno o volném kresleni doma, necht zak ozbroji se
dobrou vdli a pozornosti. Bude obého tfeba. A necht si hned pfedem uvé-
domi, Ze pdjde tu v prvé Fadé a stale o cvieni oka, tedy o snahu, naugiti se vidéti
a ne—coZ je dllezité — o cvik ruky. Proto prosim mladého svého pfitele, aby odlo-
Zil zatim jesté touhu pracovati co mozna nejriznéjsim materidlem; nebude se nyni
jednati jesté o krasné vykresy, vlibec o Zadnou krasu, nybrZ jen a jen o spravnost.
Sta¢i ndm kousek meékeiho kresliciho uhle, obycejny balici papir, kresliciho
bylo by $koda. Nebude nasi tlohou, provésti néco krasng, .
spokojime se udanim spravného tvaru a vzajemného po-
méru velikosti. Také mékké tuzky mozno upotfebiti, nebot K~

spokojime se dobrou Carou. Za to vzpomeneme si na tiiso- (\ \,\ r %
Véni\ znovu si 0 ném precteme ve stati o perspektivé, nebo " il T

jesté 1épe, vzhledem k jeho dileZitosti, cely postup si hned —*hs. &'~ o
na zacatku zopakujeme. Vyslovné upozoriiuji na to, ze ! £
méfenim dohleddvdme se pouze poméru velikosti, nikoli ~ « M 20t

skute¢né velikosti predmétu.

MéFice ve sméru vodorovném dbejme predevsim toho, aby tycinka ¢i tuzka
drZzena byla s obéma ocima soub&zné. ME&Fi-li se ve sméru kolmém (obr. &is. 1),
nesmi byti tyCinka naklanéna vpfed ani __ ) —
vzad, napravo ani nalevo, otaeti se ji ¥ 0
smi jen tak, aby se vzdy pohybovala jako \%t:‘:t‘ o /"
ve svislé sklenéné desce, stojici zrovna obr. &is. 2 T
pfed oCima.Je naprosto nutno, aby vzda-  o=olo; a-a, al—al a2—a2=méfena délka ; b=predmét
lenost ty¢inky od pfedmétu zlstala tatdaZz. Proto viecko méfeni je potiebi prova-
déti s napffmenym trupem a pfedpazenym ramenem. Jak dlleZité je toto upo-
zornéni vysvitd z vedlejSiho nazorného obrazce (obr. ¢. 2.) PFi
méfeni jest nutno zavfiti jedno oko.

Abychom si mohli rychle zopakovati zndmé zjevy a rychle
poznati nové, volme k prvnim cvi¢enim predméty pokud mozno
jednobarevné — vicebarevné vzbuzuji touhu po barevném reSeni— [ %%
a hlavné pokud moZzno jednoduché tvarem. Nejlépe prosté krabice ' A
papirové rlznych tvard, nebo staré knihy jednoduchych kozenych
vazeb. Jde predevsim o kresbu a jednd se o Siroké, jednoduché po-
dani, vidy o zachyceni velké, celé formy s vynechanim jakychkoli O & 3

24



malickosti. Postup budiz vzdy od celku k jednotlivostem. P¥i tom nau¢me se
spravné drzeti uhel v ruc”a kresleme a spokojujme se jednoduchymi liniemi.
(Obr. ¢&is. 3.)
Dvé véci budou nas predevsim zajimat: poloha pfedmétu a jeho osvétleni.
Vsimnéme si nejprve polohy. Vezméme do ruky knihu. Dame-li ji vy3e
1 neZ jsou nade o€i, uvidime jeji spodni desku. Drzime-li
F / ji pfesné ve vysi naseho oka, neuvidime ani hofejsi
| N\ ani spodni desky, uvidime jen jeji hibet, kniha octla
| ! se v naSem horizontu. A kone¢né snizme knihu, ocitne
: se pod naSima o¢ima a uvidime jeji vrchni plochu;
I A [ ¢im nize ji dame, tim vice bude horni deska viditelna.
(Viz tab. X X, obr. 11.) Z tohoto pokusu je zfejmo,
Ze predmét se méni dle toho, jaké postaveni k nému
1zaujimame, aneb jak on sdm k nam je obracen. Je
Sl htedy tfeba vZdy uvédomiti si vySku naSeho oka ku
Oe. 2 4 |pFedmétu. Dle ni Fidi se na$ horizont
Natéze tabulce (X X .) nalezne zak fadu jinych pfiklad( z pfirody, jak vyska
naseho oka nebo horizontu zjev pfedmétd utvafi. Obr. & 17. udava na priklad,

S S jak méni se zjev véze srlizného stanoviska oka.
< el Bude dobfe, kdyZ 74k sitoho poviimne a dobfe

C : ) /"" ® v pamét vitipi. Zejména pohled do siné (obraz
—~ I’ 15. tab. X X .), na kterém zfetelné uvidi, Ze vse,
\ co je nad naSim okem, vzdalujic se, sméFuje

Obwr. &is. 5. St dold, coje pod nim, Ze stoupa. Bude dobfe,

presvédci-li se zak hned v zapéti o tom ve vlastnim pokoji. Bude moci lehce ukaz
ten stopovati na hofejsich hranach stropu a stén, a opaény na hranach stén a po-
dlahy. (Viz také hofejsi obr. €. 4.)

A to je jiz poznani velmi cenné pro
zacatecnika. Necht je toho pamétliv.

Nyni, kdy mlizeme se jiz pustiti do
kresby, tfeba celého nékterého rohu po-
koje, se v8im, co tam je, se skfini, zidli,
¢asti stolu atd., pokladdm za svou povin-
chyby,jez se u zagatecnikl na prvych pra-
cich pravidelné vyskytuji. (Viz obr. €. 5.)
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1) Dej dobry pozor na vrchni ploché desky pfedmétd, nalézajici se pobliz
naseho horizontu (tab. X X, obr. 14., velkd svétl4 plocha vpredu). Tuto vrchni
desku nakresli obycejné kazdy zacéate€nik prilis vysokou. Je tfeba dobfe visovat!
A presveédcis se pak, ze vyska je asi tak polovinou celé tloustky knihy!! Je zde tfeba
jiz dobrého oka, aby se nezmylilo. Cvi¢ to a pfesvéd¢ se o tom. Postav si podob-
nou skupinu jako na vedl. obr. €. 6.

2.) Tvar kruhu jevi se pfipadné elipsou (viz tab. X IX, obr. 32, 36, 37.)
Tu obyc€ejné se dopousti zak zkresleni, jako na vedlejsim obrazku (€. 5.).

Myslim, Ze snaZivému zacate¢niku postaci téchto nékolik slov, aby se mohl
se zdarem pustiti do prace. Jde tu, jak bylo jiz feceno, v prvé fadé o cviceni oka,
na to nesmi zapomenouti. Je tfeba trochu vlastni prace, musi si to Z&k osvojiti
sam, nikdo ho tomu naucit nemGze. Jsem presvédcen, Ze si to i pékné osvoji,
bude-li pilnym a vsimavym, jen radim ddtklivé: vystiihej se kazdého kopirovani
a rad@ji i za cenu prvych nezdarl zkousej vzdy a jediné dle skutecnosti, dle pfi-
rody. Vzdyt daji se sestaviti a lehce, krasna zatisi, necht jen prohlédne si zatisi,
jez stavim ve své $kole (viz tab. & I, ila, lib a lil); leckteré malované pak
jako vypada pfimo z pfirody. AvSak malovani necht zatim jesté odlozi, je tfeba
nejdfiv na-byti jistoty v kresbé. ,,Malovani neni nic jiného, neZli kresleni Stétcem."

A nyni premysleje, jak bych Ti, mlady priteli, praci usnadnil, chtél bych

prace Ti uSetfi a k cili vytéenému znacné priblizi.

Jak z predes$lého znamo, je hlavni zasadou dobrého kresleni spravné a,
umélecky vidéti. Je tfeba vidéti — tvary, svétlo a stin — nejprve jako celek-
jako masu. Tato z&sada musi byti vZzdy a vSude uplatiovana a stdle upevfio-
véna. ,Blokovanim" maji byti tvar a vzajemny pomér viech velikosti co nejrych,
lejsim a nejprostsim zplisobem zachyceny. Zplsob ten jest z onéch prostfedkl
jimiz pozornost je obracena v prvni fadé na zjev mas. Skupina je pozorovéana nej-
prve jako celek, pak, v druhé fadé, ve svych jednotlivych €astech. Aby to bylo
mozno, doporucuje se predstavovati si pfi kresleni celou skupinu jako jediny tvar,
tedy zjednodusiti si ji, asi tak, jakoby ji od jednoho zevniho bodu ke druhému
pavouk opredl. Dostavame pak jiny, pfimotvary pfedmét, ktery zahrnuje v sobé
celou skupinu a vytvarné znazornén neni nez nékolika ¢arami. Jiz z toho je patrna
velkd vyhoda tohoto postupu. Obrys zcela zjednoduseny dava v zékladé celou
mnohotvarou skupinu. A jeZto takovy obrys je mozno udélati v nékolika okamzi-
cich, je vyhoda tohoto kresleni po kazdé strance jasna. Tak mozno blokovati pak
v pfirodé na pf. formu stromu, kterd ve svém celku blizi se tvaru kulovatému,
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¢i obdéInému. Pfimka vedena od mist neb bodd vyznacnych k jinému takovému
mistu poda nam priblizné celkovy tvar, €ili bohata forma slije se v zékladni prosty
geometricky utvar, jako v trojihelnik, obdéInik, kosoctverec atd.

Na tabulcelc. IV je ukazka, jak kresliti strom. Strom m& formu dosti slo-
je pfimka a tak dosazeno jakéhosi hrubého zékladniho obrysu. Kdybychom byli
zacali strom od nékterého bodu hned provadét, jisté bychom neb ,li udrzeli celek,
a co bychom byli dostali, nebyl by zakladni tvar. Blokovani celého stromu, pfi-
zjednodusilo i usnadnilo praci. Z nasi kresby, kde je vidéti pGvodni blokovani,
nahrazujici ve skizze slozité formy stromu, bude to jasné a znatelné. Na téze
tabulce dole nalézad se tentyz strom vidény z vétSi dalky, tu forem je jiz méné
a proto blokovani jednodussi.

Mizeme takto blokovati mnohé pfedméty a je to véci umélcovy sbéhlosti,
jak si tim dovede usnadniti zachyceni celé mnohdy slozité formy. To a visovani
mUze prozatim Gplné stagiti k samostatnému studiu. Obojivyzaduje dosti cviku, ale
jak kdo obé umi, tak snadno a hlavné spravné také pracuje. Proto cvicme mnoho!

Vidim Té&, mlady pfiteli, radéji samotného pfi praci. Bude$ vice premyslet a
vice se snaZit. Lehce si Clovék zvykne myslence, ze nékdo stoji za nim, jenz za ného
také mysli. Cim vice bude$ pFi préci sam na sebe odkazén, tim vétsi uzitek budes z ni
miti. Zvyknes-li si hned s po€atku na préaci nesamostatnou, nenau¢i$ se nikdy samo-
statné vidéti. | korekturu sém si proved. Ten, kdo by Ti chtél korigovat, musel by
podniknout tutéz praci, co ty provede$, musel by tviij vykres s pfirodou srovnati.
Myslel by za tebe! To nemas pfece zapotfebi. Mysli sam!

Postav svlij vykres vedle své pfirozené predlohy, vedle pfirody. Pak se po-
sad na ur€itou vzdalenost, abys obé bez ndmahy jednim pohledem pFehlédl. A nyni
poc¢ni opatrné posuzovat a srovnavat. Pfedné, je-li spravna celd délka pfedmétu
k jeho vysce, tedy, je-li spravny pomér. MéF, vySetf tento pomér, zdali jsi jej spravné
udal. Pak porovnej vSecky body oproti sobé, zdali jejich vySka a hloubka vzajemné
souhlasi. Zase si pfi tom pomoz visovanim. PFiloZis-li vodorovnou, ukéaze ti pfimka
ta vzajemnou hloubku bodd. Dle toho oprav! Pohled a posud! Pak, pfilozis-li kol-
mici, uvidis, zdali jsi vzajemnou vysku bod( spravné oznagil.

UCini$-li to vée sdm a ochotné, naucis se brzy kresliti. Spolehnes-li se vak na to,
ze préaci, kterou jsi udélal, ti skoriguje nékdo jiny — ucitel— das-li za sebemysliti,
do smrti nejdeldi se nenau¢i$ nicemu. Zde vice jak kde jinde plati pofekadlo: Chy-
bami se u€is. Mysli sam a nau¢ se mysliti, jinak bude$ vzdy zavislym na nékom jiném.
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A nyni posud, jakou cenu mé& vyucovani, kdyz si ucitel sdm k praci zakové
sedne a ,kousek" mu udéla. Takovy ucitel, ktery nedovede slovy fici, co chce, nikdy
ni¢emu nenauci. A je jich mnoho. Zdalky poznéd$ na zékové praci, které misto
udélal ucitel.

Je nejpfijemnéjsi a nejpohodInéjsi Skoleni, kdyZ nedovede ucitel ze Z&ka u-
délati vic, nez svého nohsledu, kdyZ ho nedovede ni¢emu vice nauciti, nezli ma-
lovati, jak on sém maluje. Je to snad jiz to nejubozejsi, je-li zdaleka vidéti na préaci
Zzékové — ucitel. Takové nauceni jest naprosto bezcenné a ucitel by udélal 1épe
kdyby podobného vyucovani zanechal. Nedovedu-li svému Zaku nic jiného sdéliti”
nez to, co umi méa ruka a ne to, co vidijeho oko, pak jsem ho nic¢emu nenaucil a
pljde Zivotem dale jako slepec. Jen ruka naucila se psati krasopisng, ale oko jeho
a mozek o tom nevédi a kras v prirodé nikdy neuvidi, ubohy!

NuZze jdi nyni, mlady priteli a pracuj. Rozhlédni se. Je kol tebe tolik zajima-
vych i krasnych véci, Ze bude$ miti vZdy prace dost doma a coZ teprve v pfirodé!
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ato kapitola malem by mne byla svedla k tomu, ¢emu se ve své knize stale
Tzésadné chci vyhnouti. Zde bych se byl lehce zapletl do rozhovoru o rGznych
smérech v uméni, kterym bych mladému svému pfiteli pranic neposlouzil.

Jsme u kieslem v pfirodé, stati nejnadhernéjsi z celé latky.

A jednd se o zasadni otazku, mé-li detail pro umélce néjakou cenu, €i nema,
stoji-li za povSimnuti, ¢&i mame-li malovat jen a vZdy jen Siroce.

Nebylo by nikterak nesnadno citovati zde vhodné, zajimavé a priléhavé sen-
tence malifG intimni krajiny, jichZ je pIna literatura, anebo citovati nadeho Slavitka,
jeho vyroky a mista z krdsné a cenné korespondence, kde hlasa naprosté zjedno-
duSovani vSeho a veho, kde pravi, ze nenalezl dosud sdm sebe, Ze se chystateprve
nalézti. Le¢ to bych popletl mladému pfiteli blouznivou hlavu a vedl bych jej mi-
modék do urgitého sméru, coz pokladam rozhodné za trochu pfedcasné. Co pro
hotového €lovéka a umélce, zoceleného dlouholetym bojem tvafi v tvar uméni
maZe znamenat vyvrcholeni genia a vlastni krédo umélecké, at'to &i ono, ke kterému
dospél sam, to pro mladého adepta uméni kleslo by na pouhou poucku, nesrozu-
nebylo by tfeba dlouhého pobizenia zak by si v naSem pfipadé préci uleh¢il a zjed-
nodusil a rdd by se vynasnaZil véc nakreslit neb namalovat hodné, az snad prili§
zjednodu$ené.

Ale tak pravim. Maluj zatim poctivé, jak vidi§. Hled si zachovati to zdravi
neporusené a nemaluj, jak nevidi§, ty, aniz ten, kdo si jeSté trochu zdravého smyslu
zachoval. Pak obraz tviij vzdy bude odleskem tvého zdraviabude t&8it i jiné ktefijsou
zdrévi, protoZe jim bude srozumitelny. T o je to hlavni.Jsi-liobdafenvlohami, pFijde$
sam na to a dojde$ k tomu svou cestou, kolik je nutno z pfirody si zjednodusit, ne-
més-li vloh, nikdo té tomu nenauci, nejméné néjak& kniha. Myslim, Ze smim zde
klidné poukazati na svoji tvorbu. Tam nalezne mlady pfitel prace, ve kterych jsem
uznal za nezbytné detail naznacit, i jiné, kde je vSe vénovano celku a kde kazdy
detail je potlacen. Pravim vsak: nechci uciti diletanty! Chci véc srozumitelné ob-
jasniti a podati ruku snazivym lidem, v které je tfeba vidy véfiti. Kdybych podle
obvyklého zpidsobu tak cetnych malifskych knizek sebe Iépe cely postup prace
popsal a udal pfislusny podrobny recept na kazdy urcity vykon, na pf. na nebe
vezmes$ tolik a tolik ,,nebové”, on nic nesvede, i kdyby se mi pfes rameno pfimo
do prace dival To byva tak nejvétsi touhou kazdého diletanta, kdyby tak mohl
malife vidét pfi praci! Vidét, jak si pfi tom pocina! Hned by vSe umél! Ze viak
umélec musi mysliti, tvofiti, to ho nenapadne. Ze kazdy tah $tétcem je jiz vysledkem
rozvahy, vlle a citu, si nepfedstavi. Kolik zkusenosti podobnych tane mina mysli.
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PFijde Clovék a divérné a pratelsky zada, abych jej ugil ,,zkracenou" metodou, Ze za
to rdd zaplati. T&Zzi se, co zkrdcenou metodou mysli, a vysvétluje, abych mu
jen pfimo ukazal, jak pracuji, nic jiného Ze nepotiebuje, Ze bude tiSe stat za mnou.
Jen moci vidét prosty pohyb ruky, v tom myslel, Ze je vie obsaZeno a utajeno. —

Bezvadné nakresleni kusu pFirody neni takové umélecké dilo, aby se mu az
do jisté miry nemohl nauciti i vlohami méné obdafeny. Jak toto kresleni se ma diti,
pokusil jsem se zacate€niku vysvétliti v predeslé kapitole a poradi podle svych zku-
Senosti kazdy dobry ucitel. Neni metody samospasitelné, neni zadného jediné sprav-
ného neb nespravného zplsobu. Spatny je samoziejmé jen onen, ktery vie obétuje
krasnému a Cistému, ulizanému provedeni, aneb ten, jenZ naopak nabada jen a jen
k zjednodusovani.Jinak i nejriznéjsi metody a zplisoby mohou byti spravnymi, jen
sleduji-li vlastni cil, —podati vérné aspravné pfirodu. Neustalé kresleni podle pfi-
rody jest jedinou cestou, byt ine jedinym cilem, osvojiti si bohata potfebna védéni.

Kresleni podle nahého lidského téla je proto tak dlleZité a pougné, Ze zjev
znéhoz vyviji se kazdy styl, alfaa omega kazdé umélecké epochy. Problému tomuto
vénovana je v mé knize zvIastni kapitola, le¢ jedno pfipominam, necht je i zde kresli¥
pamétliv podati peclivé spravny obraz pfirody.

Zda se mi chybou ni¢im neodlivodnéné heslo, déliti tak pFisné zatisi, krajiny
a figuralni, ze dokonce bylo krajinafstvi z naseho akademického vyucovani vylou-
¢eno. A Ze dosud nesmi byt znovuvzkFiSena typicky ceska 3kola krajinarska, budiz
zaznamenano.

A prece velci malifi devatenactého stoleti byli jen krajinafi a jim dékuje fi-
guralni maliFstvi za nejcennéjsi poznatky nové doby, jez vedly je s nimi déle ....

Lec vratme se ke svému thematu, jak v prirodé kresliti. Pfiznavam se, Ze tato
stat neni pro mne Glohou nejlehci, pravé preto, Ze to, o €em bych chtél mluviti, je mi
tolik blizké.Jisté bych si kol nesmirné usnadnil, kdybych po prikladu vSech malif-
skych knizek &tenafe prosté presvédCil, jak jsem jiz fekl, Ze je ddleZito véc si zjedno-
dudit, pak spravnym blokovanim (viz kapitolu pfede$lou) naucil ho uginit si ji
snadnou arychle ji pak na papir pfenést. Vétsiné neporadil bych také nic nového,
kdybych naznagil, jak si pFi tom vésti. PFivFiti pfi praci obé oci, abychom vidéli
méng, aby motiv byl o své detaily ochuzen, zjednoduden. Také nechce se mi vé-
novati fadu zbyteénych slov samozfejmosti, Ze strom z dalky musi se nam jeviti
jen ve svych hlavnich forméch, a detail Zze pozbude zfetelnosti. Pfedpokladam,
mlady pfiteli, Ze jsi tak vtipny, Ze je Ti to prosté jasno a samozfiejmo. Ostatné
jisté také pfi pouhém prohlizeni nasich obraz( snad sis povsimnul, Zze na kazdé
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studii detailové jsou znazornény tytéz stromy i z dali, tedy v celkovych jednodu-
chych forméach, ve svych siluetach spiSe. Vezmi na pfiklad tabulku c. IV, jak
kresliti strom. Nahote je kreslen a blokovan strom z blizka a tentyz pak z vétsi
dalky. PFirozené, Ze tyto véci znat musi$ a chci, aby tu mé obrazky mluvily samy
pfimo, jenZe pro méné cvicené tvé oko feci srozumitelnéjsi nez priroda, které ses
snad jesté dost nepribliZzil.

Zajisté snaha umélce pravého jde jen za uchopenim velké formy, toho hlav-
niho. Nebylo by v3ak spravné ugiti Zaka spokojiti se ledabylym né&értkem, ucit ho
mysliti, Zze u€inil jiz dosti, vystihl-li pfirodu v jeji zevni formé a nevzbudili v ném
radosti z jejiho zjevu, z jeji stavby a tvaru. Znal jsem Chitussiho. Jisté pfiznas,
mlady priteli, Ze nebyl detailistou. A prece zacasté, kdy byval dobfe naladén, po-
jednou se odmlcel, ukazal na péknou vétévku na stromé a fekl: ,Tahle je mné mi-
lej$i nez leckterd hezka Zenska.*Bylo by pfili§ ukvapené spokojiti se zb&znou skiz-
zou celku, jen kdyz nam podava dojem okamziku. MGZe se s ni spokojiti hotovy
vazny umélec. Zna analytické Casti celku a snazi se samoziejmé podati synthesu
organismu, le¢ studium zacate¢nika musi jiti dale.

VétSina Skol v3ak neklade prazddné véhy na toto analytické studium, na po-
drobné poznéni jednotlivych forem a takovd metoda vede jen pfes diletantismus
k cili, jestli totiz viibec k pravému cili vede.

Buci na strézi! Abys pro samé kresleni s pfivienyma o€ima, nedival se na
pfirodu ofima zavienyma.

Jdi do pfirody a vzpomen si na ma slova.

Lidé jen s lidmi Zijici znaji Pfirodu jen potud, pokud vztahuje se na né, sotva
védomi toho podivného, zdhadného poméru. Ti v3ak, ktefi jdou za ztracenou Pfi-
rodou, vyhledavaji ji v jejim osaméni a snaZi se védomé, s nastfadanou vili se ji
pfibliziti tak, jak nevédomky byli ji blizko ve svém détstvi. Oni osaméli, trpici a
prece milujici, uneseni jeji velikosti a nadherou, s pfanim vtésnati se ve vécnou jeji
souvislost jsou — umélci.

Doznejme si jen, jak citime se hrozné opusténi, stojime-li pod stromy, jichz
vétvemi zmita vichfice, takZe sténaji neznamou feci. Nebot jakkoli tajemné je smrt,
tajemnéjsi jesté je Zivot, ktery neni Zivotem nasim, ktery nema Gc¢asti na Zivoté nasem,
nevidouci nas a nevédouci o nas, ktery slavi své svatky a slavnosti, jimz nad$ené se
obdivujeme jen jako ndhodou pfisli hosté. A mladé lesy rostou v budoucnost, jiz
se nedoZijeme.

Kdo nuti t& mlady pfiteli, abys kreslil a kupil jednotlivé listy? Ale v té pfi-
rodé, které se chced pfibliZiti vladne jakysi Fad, ktery musi$ poznati. Nepopirej
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predem, ponévadZ jej mnozi popiraji.Naopak jdi a hledej sdm a najdes daleko vice,
nezZ co ti zde mohu uvésti a pfiroda jak oteviena kniha bude leZeti pfed tebou.

Vsimni si,Ze na pfiklad dubovy listvelmise podobd svym tvarem rozsochatému
dubu. Jednotlivé jeho vétev, tot celd stavba stromu. Tak u¢il nAsMarak znéti detail,
abychom dovedli vidét cely strom,nebotucil nas, Ze celek ma jakousi analogii se svym
detailem. A bylbysho mélslyset,jak se rozpovidal o karakterech strom(i,svém to jedi-
ne¢ném oboru, v kterém byl nedostiznym. Je znamo, jakou Glohu ma strom v kraji-
nafstvi a jak je dllezito pro malife malovati stromy v jich karakteristice. Vyt&eni
jednotlivych téch karakter( zaujalo by zde pfili§ mista a odkazuji proto &tenafe na
obrazkové piilohy (tab. & V, VI,XV, X V1), kde nalezne typy stromd ajich kostry
anatab.c. XV II, kde naznacil jsem nékolik nejndpadnéjsich analogii. | vichr, kdyz
do oblak zaduje, tvofi z nich tytéZz formy, jako z listnatych forem stromd. Proto u¢
se znéti detail, ne abys na ném ulpél, ale aby ti usnadnil pochopeni celé velké pFi-
rody. Pozna$, jaky vyznam ma detail pro umélce. Ze neobira se jim z pouhé za-
liby, nybrz Ze touto laskou k drobné vétévce vnika témeéf samoziejmé do taji a za-
kond pFirody. Jen si utrhni snitku listd a studuj doma jejich béhavzrist.Nazitfi najdes
chomacky listd, jeZ jsi poznal na vétvi, na celém dubu, na jeho okrajich a bude to
tvQj, tvlj vlastni objev. A zna3-li to, jak snadné je potom vedeni $tétce, abys formu
tu Siroce naznacil, abys jednoduchymi tahy $tétce znéazornil vic, nez si kdo jiny mimo
krajinafe dovede predstaviti. Zde jsme u toho, co je u krajinafstvitak zdanlive tézké,
ten zvIastni krajinafsky traktament, ktery nedovede a snad ani nechape ten, komu
je strom stromem ani¢im vic. Jak €asto musi snésti krajinar Gsmések figuralisty, ktery
tvrdiva, Ze nemusi vic znat, neZ dobfe vidét barvu, to ostatni vie Ze musi figuralista
umét také. ,,Vsak jsem to tém pantim povédél”, pravil mi jednou neboZztik Myslbek,
vraceje se z néjaké schiize, ,,ze si mysli, kdyZ namaluji za néjakou figuru néco zele-
ného, ze namalovali taky krajinu. Pravil jsem jim, aby se podivali na Ruysdaela”.
Kdo znal mistra, jisté si ho pfedstavi v jeho rozhorleni. Nebyl ani k upokojeni.

A jesté jedno tane mi namysli. Vyznam nakresleného z hlavy, zpaméti. Osvo-
boditi se od ndhodného modelu, nebyti nann odkazan a umét pracovati podle vlastni
predstavy. Neni-liZ to cil, opravdu nejvyssi, kone¢ny cil celého vytvarného uméni?
AZ k této meté mél by sméFovati sen vytvarného umélce. Vzdyt fadné nakreslitt
neb malbou vystihnouti pfirodu, to je, ¢emu lze se nauciti a co mélo by byt prvym
stupném kazdého uméni a co neni bodem vrcholnym. Kdo sméfuje k nejvy$Simu
cili tvoreni, jakz mohl by se spokojiti mechanickym znazornénim objektu na plose
a objektu neobsahnouti, nepoznati celého tak, aby mohl jej kdykoli formami ovlad-
nout, tfeba zpaméti?
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Pokus se o to! Nakresli nékolikrat za sebou, cos uz pred tim kreslil dle pfi-
rody. Brzy shledas, Ze toto zpaméti kreslené ma daleko lepsi karakteristiku nez
ono, cos kreslil dle pfirody. Vysvétleni je nasnadé. Zalezi v tom, Ze ti v paméti
uvizlo pravé to karakteristické, co v pfirodé zacasté bud nahodilostmi neb méné
dalezitym bylo zastinéno. A vyzvednout typicky karakter, neni-liz to pravou Glohou
umélcovou? AZ toto bude$ uméti, bude$ teprve opravdovym umélcem. Jsi-li viak
véEné odvisly na modelu, jejz ti nahoda pfinese, zlistavas bridilem.

Nestacila by tato kniha, abych dolozil, jaky vyznam ma ovladani volné zpa-
méti kresleného pro veSkero uméni.

Ales nekreslil jinak. Worpswedsti maluji jediné zpaméti.

Intensita paméti nebyva oviem u malifd stejné vyvinuta. Jeden vzpomina si
zfetelnéji na barvy, jiny naopak na formy. Studie detailu vede k zapamatovani
formy a lze ji studiem podporovati — pamét pro barvu musi byti vrozena. Aby
mél umélec stejné intensivné vyvinuty smysl pro pamatovani obého, byva zfidka kdy
a patfi k vyjimkém.Je zndmo o Tizianovi, Rubensovi, Rembrandtovi, o Turnérovi,
Ze méli smysl oboji Komposiéni vytvarny talent je zavisly na bohatosti a zasobé
pamatovaného; tomu vdécil na pfiklad Rubens, Ze mohl skoro vZdy z pouhé pred-
stavy, zpaméti malovati a v tak bohaté ¢lenitosti.

A tak pravim znovu na konci své feci, jako na zacatku a jako vidy. Jdi do
pFirody, pozoruj, u¢ se rozeznavati a ¢im vice potfebného védéni ziskas, tim bo-
hat$i a obsahlej$i bude se ti jeviti pfiroda, tim bude$ ji vice rozuméti a ji milovati.
A pochopis, co je to uméni, kolik je bolestné touhy v umélci podati pfirodu tak,
jak ji vidél, vypravovati o radostech své Lasky. Nebot: ,Jsou jisté lasky v Zivotg,
které matou smysly, ducha i srdce: jedina je mezi nimi, kterd nemate, ale pronika,
a ta umira jen s bytosti, do které zapustila svoje kofeny."

Vsecky rozkose i bolesti, vSechnu néznost a kazdé zalichoceni je mozno snad
jesté silngji, jasavéji i mucivéji procititi v obéti této velké a tak rozmarné milenky,
smutné tak Gasto a zas rozdovadéné, sentimentalni a znovu plné drazdivych vrtocht,
spijejici svym kouzlem arozpalujici krev nevyrovnatelnou svoji svidnosti. Povznasi
nade touhy, boufi a rozplamefiuje nase sny, v €arovném jejim zajeti zapomina se
tak snadno na horkosti Zivota a ¢lovék tak rad se vzdavé a podléhd. — —

Neb &im jsou vSecky radosti svéta a slzy smutk{ proti mocnému a Gchvatnému
dojmu, jakym vnimavou a citlivou dusi rozechvéji vysoko v modru nebes letici ob-
laka, Sira luka, sluncem zatopené stranég, pole a lesy, ve své tisickrat jiné a vzdy
nové, svételnymi a barevnymi zéazraky vznicené, dechem jara i zimy provanuté
nadhefe?
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Jest radost na svét&, ne opojné radost rozkose a vylhana radost rafinova-
nosti — .ale radost ticha a prosta, hlésajici pravé nejlépe cenu Zivota.
Pfiroda, jeji véna Poesie a Uméni.
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KRESLENI HLAVY A TELA LIDSKEHO
DLE MODELU.

e systematickym kreslenim hlavy a téla lidského zatneme, aZz kdyz nabyli
jsme Fadné jistoty v kresleni dle pfedmétl nezivych. Chceme-li z tohoto
svého studia miti pomérné nejvétsi zisk, nasim vloham odpovidajici, pak si musime
predevsim uvédomit, Ze kresleni dle Zivého krasného nahého téla je pravé
proto tak zajimavé a zarovefi pouéné, Ze je tak nesnadné, proto tak ddlezité,
styl, kazdad uméleckd epocha. Vzpomefime jen na pfiklad stfizlivosti Durerovy.
a bohatstvi tvard u Rubense, stavby téla v dobé& gotické a za baroku atd. A jeli-
koz jakasi pedanterie nikde nenf vice na misté, neZli zde, za¢néme i my studovat
s plnou pfisnosti a nedstupnosti.

| zde pro své zacateCnické pokusy volme obycejny, svétly balici papir.
Jemného kresliciho papiru bylo by opét $koda, protoze budeme kresliti jen v liniich
a nebudeme vykresl provadéti. Kresliti budeme uhlem, aby zmylena &ara lehce
dala se odstraniti. A¢ zda se uhel materidlem hrubym, neni tomu tak. Uhlem
Ize krasné a jemné kresliti. Kreslime-li lehce, mdzeme jiz pouhou rukou linii
smazati, jinak uzivame stfidky mékkého chleba anebo tak zvané plastické gumy.
B Udélame-li $pi¢ku z toho neb onoho,
Ize ji znamenité v kresleném uhlu vy-
birati. 1 nejjemnéjsi svétla vybéreme.
Jinak uhel stirdme prstem, suchy prst
stira méné, vlhky vice. Jest tfeba na-
byti v tom jakési praxe, coZ cvienim
g / za kratko samo sebou se dostavi. Aby
se hotové uhlokresby lehce nesmazé-
valy, jest tfeba je ustalovati, fixirovati.
(Viz pozndmku na konci stati.) Ku
obr. & 7. kresleni dle modelu je dale nutno po-
ab = model, B = kreslici stojan, o = oko kreslifovo,  Fiditi si pevnou, kolmou, stojatou Stafli.
g papresk na resebnou ploon - Kona své vyborné sluzby pfirozen
pfi kazdém kresleni dle prFirody, ale

zde je zvI&st nezbytnd, jak ihned vysvétlim.
Na vedlejsim obrazku (Eis. 7.) ma zacate¢nik graficky znazornéno, pod

¢
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jakym dhlem dopadaji paprsky z naSeho oka, divdme-li se na model, a pak pod
jakym dhlem museji dopadati paprsky z naSeho oka do skizzaku, drZzime-li jej
vodorovné na kliné ¢i na kolenou. Lehce kazdy pochopi, Ze je tu vyloucena
spolehliva kontrola. Nutné musime vidéti néco jiného ve skute¢nosti, v pFirodé
a opét zcela néco jiného pod zornym Uhlem, pod nimZ kreslime do skizzaku
v poloze téméF vodorovné. — Mimo to dopadaji paprsky jesté také pod jinym
Ghlem na hotejsi ¢ast kresby, nezli na dolej$i a neni mozno udrzeti jednotnost
celku. Na stojatém, kolmém stojanu méame vykres stale v téZze poloze jako svoji
plochu projekéni, takZe porovnavani postupujici prace s pfirodou mize se diti neru-
Sené. Neposledni vyhodou pak je také mozZnost stalého odstupovani od stojanu, ¢imz
nabyvame potfebného prehledu a jedingm pohledem mdzeme porovnavati model
a vykres. Ze vhodné dalky vzdy se eventuelni chyba v kreshé 1épe sama pfihlasi.

A konecné umisténim dostate¢né velikého papiru na stojanu (nejlépe na
pevné lehké podloZce, lepence neb prkné) umozfiuje se zaku splniti dalSi nutny
pozadavek spravného studia dle modelu, totiz kresliti vykresy dostatecné velké:
hlavu nejlépe v Zivotni velikosti, akt pokud misto staci, pfes celé prkno. Malé
vykresy jsou v kazdém ohledu klamnégjsi.

PFipominam jesté zvlast datklive!

Nepoustét se do Zadného stinovani ani pfi kresleni hlavy, ani pfi kresleni
aktu. Spokojit se pro zacatek pouhou kresbou linearni je to nejlepsi. Chybnéa
¢éara lehce se da odstraniti, zejména kreslime-li uhlem, celd plocha vystinovana
musi zanechavati stopy, kazi papir a tim i vykres.

I Neuskoditaké, precteme-li si pak jesté jednou prehled véd pomocnych, nauku
0 plastické anatomii a proporcich lidského téla (stat V1. a, b nadi knihy) a pfed
zivym modelem se presvéd¢ime o spravnosti zapamatovanych fakt. Utvrdime se
tak lehce v potfebném predbézném védéni a pozname-li vse i na Zivém téle,
dobfe si to v paméti uchovame. A necht se Zaci vrati hned zas a zas ke kreshg,
1 kdyz si pfi praci Casem zamaluji a necht setrvaji pfi ni tak dlouho, az jim
spravné kresleni nebude jiz plsobit obtizi. Ze by bylo bezigelnym marenim Easu,
kdyby Zzak chtél jiz zkouSeti néjakou nékde spatfenou techniku, neovladaje s jisto-
tou jeSté ani kresby, je ovSem také samoziejmo.
kresleni dle Zivého modelu, doufam, ze €tenar doplnil si jimi potfebné své prak-
tické zkuSenosti a promluvim nyni o kresleni hlavy neb aktu specielné.
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resleni hlavy dle Zivého modelu jest nesnadnym problémem kreslifskym, kde

k soukromému studiu sotva si stati nejpozornéjsi a nejpoctivéjsi zak. Mozno-li,
odkazuji jej tedy predevsim na svédomitého ucitele, pod jehoz praktickym na-
vodem lépe lze vniknouti do spravného studia hlavy i aktu. AvSak i vyucovani
samo setkava se tu s tolikerou tézkosti, je zde tfeba Zéku i uciteli prekonavat
tolik specielnich pfekazek, jez se touzenému Uspéchu stavi do cesty, Ze pravé
do této kapitoly rad bych uloZil nejvice ze svych dlouholetych zkudenosti Cisté
Skolskych. A ponévadZ je V prvé fadé tfeba mnoho trpélivosti a zatasté mnoho
sebezapfeni, prosim mladého pfitele, aby pfijal ma slova tak upfimné, jak
jsou skute€né minéna.

Upozornil jsem jiz v kapitole o kresleni doma, jaky vyznam mé pro viecko
kresleni dle skuteCnosti méfenia visovanf. Je-li tento zplsob pFenaseni neZivé pfi-
rody na plochu nejplatngjsi pomGckou pfi vii kresbg, je pfi kresleni lidské hlavy
podminkou sine qua non. A ohraZuji se pfedem proti vytce, Ze se opakuji. Na-
opak chci to opakovati a stadle znovu a znovu, a tvrdim dle svych Skolskych
zkudenosti bez obalu, Ze neni mozno tento nezbytny a prvni poZadavek vsi
dobré prace opakovati dosti Casto.

Jen poctivou, pozornou praci lze tu néjakého pokroku dosahnouti. Jen na-
prostou pozornosti a intensivni soustfedénosti mysli je mozno nabyti potfebné
jistoty v podani i kresbhé.

V8echnu moznou pozornost vénuj s pocatku pouhému rozvrhu. Pamatuj, Ze
zde spiSe nez kde jinde, je nutny postup od hlavni celkové formy k podrobno-
stem. Tedy o€i, nos, Gsta, vie musi zprvu zdstati stranou a zachytiti se musi jen
hlava v celkovém obryse — tvar lebky.

Tak, jak radil jsem Ti zjednoduSovati si kresleni sloZitych forem v pfirodé
blokovanim, tak doporucuji ti tento postup tim spiSe i zde, nejen jako velikou
Glevu pfi préaci, nybrz i jako jediné spravnou cestu, abys nabyl jistoty v kreshé a
zvykl si spravné vidéti. —

NeztéZujme si s pocatku Glohy volbou néjaké nesnadné posy. Cetné zkratky
tim povstavajici byvaji zkuSebnim problémem i hotovému umélci (vzpomerime jen
neséetnych svédomitych studiovych kreseb starych mistr). Zagate¢nik necht voli
tedy nejradéji jednoduchou posu bez perspektivnich komplikaci, nejlépe €isty profil,
nebo polohu plné frontalni, kde je v3e srozumitelné a jasné. Kdezto hlavu vselijak
naklonénou neb v pohybu at si postavi az bude jistéjsi v podavani a kresleni.

A nyni spolehni se na své oko, méf a zase méf a spravnym visovanim oko
cvi¢ Mnohému obvyklému nezdaru se vyhne$. Ani mas-li dobrého utitele ne-
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spolehej se na jeho pomoc a u¢ se vidéti a pracovati samostatné. To je nutné.
Vidéti se musi§ bud naucit sdm, a ¢im dfive se tomu naucis, tim Iépe pro Tebe,
aneb se tomu nenau¢i$ vibec. Sdm musi$ porovnavat jednotlivé vysky a hloubky
navzajem. To nikdo nemiZe za Tebe konati a kdyby konal, nemélo by to ceny.
Utvof si visovatkem linie kolmé a vodorovné a mnohé se Ti objevi, co necvicené
oko prehlédne. Porovnavej jednotlivé body navzdjem a dopracuje$ se znalosti
vzajemného jejich poméru. Neprovadéj! Spokoj se zatim jen linedrnim vykresem.
Cvi¢ jen proporce. Dvakrat, tfikrat visovatkem vysetf polohu Ust, oka, ucha,
nez je nakreslis, ale pak at sedi na svém misté. USetf sobé i svému uciteli trap-
nou chvilku, kdy musi sam vziti tvé visovatko do ruky a méfiti za Tebe.

Tak vysetf vysku ucha oproti oku (pFi posici en face, u hlavy). Visovani
ukaze Ti rozdil mezi skute¢nosti a mezi tim, jak jsi to snad naznacil.

Ustanov si visovanim kolmici polohu Gstniho k°utku oproti nosu.

Porovnej délku a vysku Cela oproti nosu. Atd. Atd.

Neustale kontroluj skute¢nost s tim, co vidi§ neb co jsi nakreslil. Dopracuje$
se takovym zplsobem samostatné jakési dovednosti a jistoty v kresb&. Nemohu
zde uvésti vSecky ty jednotlivosti, jichz si musi§ vSimnouti a jichz si, jsi-li po-
dopousdti. Stalo se mi za mého vyu€ovani nejednou, Ze shledal jsem je u v3ech
15 ¢i 20 74kQ, tak jak fadou kolem modelu sedéli.

Méjme pfece na paméti, Ze chyby sebe mensi ihned podobu porusuji. Pfed-
stavme si jen, co to znamena udélati nékomu nos jen tieba o nékolik milimetrQ
dela(. UZ je karakter poruSen a povstava karikatura. Malé nesoumérnosti se vSak
nelekejme. Neexistuje, jak zndmo, ve skute¢nosti obliej naprosto symetricky
a uz v antice byli si toho védomi (Venuse Miloska).

Sami sv0j hotovy vykres se skutenosti porovnavejme. U¢me se za kazdou
cenu samostatné mysliti a nepfipustme, aby za n&s myslil ugitel. Musi-li u€itel
pfi korektufe za svého Zaka myslet, je vlastné nucen tolikrat obraz modelu sam
vytvofit, kolik ma zak({, ucast jejich na praci je pak jen mechanicka a proto
minimalni a studium takové nemu(zZe vést k cili. Je zde nutné potiebi v3i dobré
vlle, v3i poctivosti a snahy, aby se dostavil zjevny pokrok. Neni-li toho, je vie
marno a $koda ¢asu zakova i ucitelova.

PFfi volbé modelu, pokud méame vybér, je dobfe Fiditi se stupném své po-
kro€ilosti. Nejsnadnéjsi je samozfejmé hlava muZe s bohatym vousem, ktery
nékteré dllezité partie obli¢eje viibec zakryva nebo zastifiuje; snazsi, ale také in-
struktivnéjsi, je kresleni tvari stafeckych, nebot podkozni tuk je tu minimalni,
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scvrkla kize prileha tésné ke kostem obli¢ejovym a vynikaji zfetelné body kostry,
kterych je mozno pfi kresleni se zachytit. Pfirozené také svalové vypracovany
obliej muze je leh&i nez hladké, oblé tvary obli¢eje Zenského a viibec mladi
a nejnesnadnéjsi je rdzovy oblicejik ditéte a nemluvnéte, jehoZ podobu vystihnout
je uz uménim pro sebe, skoro abych tak fekl specialitou jistych umélcd.

Ale neprestdvejme na modelech z povolani, ndhoda nepfivadi ndm tu zpra-
vidla nejvhodnéjsich. Naopak, studujme vzdy a vSude, kde spatfime zajimavou
tvar, nemysleme si, ze pfi kazdém studiu nutné musime miti tuzku v ruce. Ne-
délejme si z toho pranic, kdyz pfejde ndm na§ vytvarné jednostranny pozorovaci
smysl tak do krve, Ze obli¢ej svého blizniho mimovolné budeme v duchu roz-
vrhovat, jak si to nékdy umélci pFiznavaji.
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ak z prede$lé kapitoly je vidno, dovedu se pfipadné také obmezit a odkazati
J Zaka jednak, aby se pili a pozornosti snaZil obtize daného problému pfekonavati,
jednak odkazati jej, mozno-li, na svédomitého ucitele. Ani pro kresleni aktu nenf
mozno podati pfesného néjakého navodu a necht také mlady pfitel nic podobného
v mé knize nehleda. Moje zasada v té véci je, Ze dvé, tfi poctivé provedené studie
dle pfirody vice uZitku mu pfinesou, nezli kdyby precetl o tom stohy knih.

Nepoustéj se prirozené do kresleni Zivého téla dle modelu nikdo, kdo do-
sud nedosahl jistoty v spravném kresleni pfedmétd nezivych. I zde je postup od
snazstho k tézsimu nezbytny. Tak jak to fekl jednou v spravedlivém hnévu
Ludék Marold: ,,UZ chtéji kreslit akt, a Zidle aby stala na vSech svych Ctyfech
nohéch na podlaze, nakreslit nedovedou."”

Také zde spolehni se na méFeni a na své o¢i. Mnohem vice nelze tu fici
a necekej néjakého navodu. Jen ten, kdo dovede byt poctivym v(gi sobg, svede
kresbu aktu a pravim Ti na Gtéchu: zde ¢ini divy ndvyk a zvyk uméti se dobfe
divat. Neustale pozoruj nejen presny pomér jednotlivych ¢asti téla, okoncetin,
trupu a hlavy k sobé& navzéajem, ale utvof si z visovatka kolmici, kterou lehce
pfilozi§ k vinité linii téla, ruky neb nohy. Bude ti pak béh linie mnohem sroz-
umitelngjsim, ponévadz pdjde kol kolmice a leh&eji ho pochopi$ a tudiz také na-
kreslis. Radéji vicekrat se presvédCiti mérenim, neZli udélati lehkovaznou chybu.

Znovu pfipomindm: nepoudtéj se do zadného stinovani, zlistaii pro zagatek
pfi pouhé linedrni kreshé.

Nestav si modeld do komplikovanych, nesnadnych pés. Ani se jim tim ne-
zavdécis. Vol radéji prirozeny postoj, kde jednotlivé &asti pokud mozno s plo-
chy pfili§ nevystupuji, ani neustupuji, abys mohl studovati vzajemny pomér sku-
te€nych proporci. Plati zde totéz, jako pfi kresleni hlavy. Zkratky problém
prili§ stéZuji a mimo to nejsou ani pro zacatek tak instruktivni, ponévadz spravné
proporce musi$ si vstipiti v pamét, museji ti jako abeceda vseho figuralniho
tvofeni témér piejiti v krev. Byva to typicka zmylena zagatecnikl, Ze si model
postavi do nemozné ,krasné" néjaké pésy a tim okamzité prozradi, Ze nejsou
jesté zvykli pred Zivym télem pracovat. Konecné i zku$enéjsi model sém je
pak jak se fika brzy ,doma ‘ a vi koho ma pred sebou.

A nespolehej ve viem a viudy na svdj model. Pokrogilejsi zak brzy se pre-
svédCi, Ze to co je malifdm v tomto oboru pfistupno, zlistava nekonené daleko
za ideélni pfedstavou, kterou si snad na pocatku utvofil. Studuj proto vsude,
kde se k tomu prilezitost naskytne, u$lechtilé linie zdravého lidského téla pre-
devsim Zzivého, ale také mistrné podaného umélci na slovo vzatymi viech vékl
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i dneSka. Neomezuj své studium jediné na chvile, kdy uz stoji§ s tuzkou v ruce
pfed svym modelem, naopak. USlechtila krasa zdravého lidského téla musi tak
intensivné Ziti v Tvych predstavach, Zze Tva cvicena pamét bezdécné piipadné
defekty Zivého modelu koriguje (viz stat o plastické anatomii).

Nezapomefi, Ze spravné proporce tykaji se vzdy vzrostlého vyspélého je-
dince. Dokud je télo ve vyvoji, méni se jeho proporce kazdym rokem, ba v 0-
tlejSim véku téméF kazdym mésicem, takZe na priklad anatom pFesné dovede
uréiti u malifd détskych postavitek a putll, jak mladé déti byly tu umélci mo-
delem. Vzpomen jen rozkodného cyklu Manesova ,Na panském sidle“, vzpo-
men Jezisk( na nesGetné Ffadé madon viech dob a smérl uméleckych.

Hotovéjsi umélec vzdy a vSude studuje pohyb, nebot nevi, kdy toho ¢i onoho
v paméti zachyceného, zvIast krasného momentu nebude potfebovati pfi svém tvo-
feni. Stavét si pak teprve model do chténé posy je téméf nemozno a ¢ekati, Ze nam
model sam posu ,,udéla®, ktera by nas zaujala az do genialniho tviréiho zaniceni,
to nelze pfece od primérného pfistupného modelu zadati. Dobry inteligentni
model je velikou vzacnosti.

Proto vSe, co jsi vidél v pfirodé a ve skutecnosti, zkousej kresliti i zpaméti.
Pripomeii si, co jsem ekl o tom na jiném misté (kapitola o kresleni v pfirodé),
uvédom si krasu Zivé bytosti, zachycenou téméf v mziku uprostied pfirozeného
pohybu, srovnej sv(ij umélecky sen se skutegnosti, ktera je ti pfistupna a pochopis
vyznam tvofeni a spoluprace paméti. Slovy to vystihnouti nelze.

Myslim, Ze ze v3eho, co jsem zde mohl uvésti, jasné vynika obmezena
Gloha utitelova. Mize podati navod a 7ak jeho snaze pfijiti vstfic s vetsi
¢i mensi poctivosti. AvSak kresleni hlavy a aktu bude dlohou vzdy €isté indivi-
duelni, bude vysledkem ¢isté osobniho nadani, nazirani a citu. Od realistické
skute¢nosti k sprostoté, od néznosti umélcovy k nesnesitelné nasladlosti je tu je-
nom krGcek. Ve zalezi konec koncli na talentu. Ma-li jej, pfekona vitézné
vsecky specielni obtiZe tohoto kreslifského problému. Neni-li ho, pak nepFestoupi
dovednost zakova nikdy urcité dané meze.

Poznamka. Fixirovani vykresu déje se roztokem 3elaku a lihu v poméru 1:3 dildm lihu. Tuto iixaz
si snadno sami pofidime a rozpradujeme ji lehce na vykres fixirovacim aparatkem, jejz lIze vsude dostati.
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V.

M ALOVANI.

O BARVACH A POJIDLECH.



O ZKAZE MODERNICH OBRAZU.

UVODEM.

name priciny této zkazy: nesvédomitost mnohych tovéaren na barvy a nezna-

lost — ba pfimo podcefiovani nejnutnéjSich védomosti odbornych se strany
umélcd — mnohdy i té&ch nejvétsich. CoZ ostatné je rovnéZ nesvédomitosti.
Nebo! neruciti za obraz, za jeho trvanlivost, nesnasi se se zodpovédnosti, kterou
citi umélec nejen k vlastnimu dilu, ale kterou cititi ma i k shérateli a kupci.
Ze mame smutné piiklady zkazy nékterych obrazl, je vice neZz znamo. Ani
jedinou galerii nemGzZeme projiti s radosti nezkalenou, vidouce, Ze néktefi umélci
obétovali na cesté k metdm moderniho malifstvi vie chvilkovému dosazeni osl-
nivého dojmu. Mezi obrazy modernich mistrd, radostné sviticimi barvami a své-
tlem na sténach sald nalézame lecktera dila, bud zcela jiz ztracena, nebo takova,
kterym musime prorokovati brzky zanik.

A neni to jen Makart, o némzZ je zndmo jak lehkovazné maloval, a jehoz
dila druhdy zlatém vyvazovand, jsou zbavena dnes kouzla a skvélosti svych
barev a plna trhlin. Jeho obraz ,,Romeo aJulie* ve videriské galerii na pr. térnér
oCividné schéazi. Pamatuji se, jak asi pfed 15 lety z&fil je$té ohném sytych,
prisvitnych barev a dnes je to z€ernala pamatka za3lé slavy, stejné jako mnoha
dila Menzlova, Defreggerova atd. Vidél-li Chittussi sva dila po nejkratsi dobé
tmavéti, fikaval s resignaci, Ze dostavaji patinu. Jak dokonce nezapomenutelnému
Slavickovi z&ernaly nékteré obrazy, které dfive jsme znali a pozdé&ji vidéli na po-
smrtné vystavé! Neni mista uvadéti dalich pfikladd, ale je pfimo zoufalé, Ze ani
umélec takového vyznamu jako Segantini, jemuZz uméni vdéci za tak svérazné a
technické pokroky, neohlizel se na to, zda dila jeho potrvaji aspofi po fadu desiti-
leti. Jaké to Skoda, Ze mnohdy velika ¢ast Zivotni prace umélcovy nespolehlivosti
voleného a upotfebeného materidlu ¢éastecné neb Uplné zkéze podléha. Dila, do
kterych kdysi umélec nejlep$i své chténi a celé své uméni vloziti se snazil, zacha-
zeji a Casto ani lidského véku nepfeckajf . ...

A piece nemuselo by tak byti. CoZ neni dosti modernich obrazd technicky
dobrych, nesoucich viecky zndmky nejdel$iho trvani a neni-li dosti obraz(, které
jako zazrakem zachovéany jsou v Gplné svéZesti po staleti a davaji zaruku, ze
mozno i dnes malovati obraz relativné trvaly?

Madona Rafaelova v Drazdanech, jesté vice dila Tiepolova v Benatkach a
Rimé. Tato zejména. Nevypadaji-li tak, jakoby byla malovéna véera? A v Risském
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museu v Amsteroddmé. Zdaz nezasnete nad Zarem, svitivosti a ohném barev téchto
starych holandskych mistr(, ktefi tu ve svych pracich na nas shlizeji?

Poukazuje se oviem Casto na to, Ze recepty starych mistrd jsou navzdy
ztraceny, avsak nenfi to tak zhola pravdou. Dochovala se nam dila a zkazky sta-
rého Vitruvia, Plinia (f 79 p. Kr,), Heraclia (XIII. st.), Theophila (XI. st.),
Spisy Cenniniho (1437), kniha Athosk& (XV. st), spisy Lionarda da Vinci
a mnoha jinych pozdéjSich a vSecka dosvédCuji, Ze provozovani vytvarnych
uméni bylo kromé talentu a technické dovednosti jesté celou a velikou védou.
Lionardo s&m pravi, Ze provadéti praxi bez védy je malifi nemoZno, nebot véda
je mu tim, ¢im je lodafi kompas a kormidlo. Ale mnozi mezi starymi malovali
rovnéz nesolidni obrazy a byli to ti, ktefi nic nechtéli vidéti a ni¢emu se uciti a i sto-
leti X 1X. bylo na né bohato. Jako dnes. Kdo se vsak uciti chce, najde vzdy
pramen{ dosti.

Jestlize moderni véda chemicka vynalezla spoustu barviv nespolehlivych,
které vlastnostmi svymi a nestalosti nehodi se za barviva pro malbu uméleckou,
—-pak taz véda dala ndm hojnost barev novych, spolehlivych, které svou stalosti
jsou znamenité a t&Zz véda nés uci, jak jich vyuZitkovati. Je jen tfeba poznatky ty
si osvojovati a miti je na paméti a nezapomenouti nikdy, Ze paleta nase je mala
chemicka laboratof, Ze obsahuje barviva z kovi — Zeleza, médi, zinku, olova,
rtuti atd. — Ze obsahuje i barvy zemité a organické, a dle toho Ze je tfeba michati.

Mnohé barvy, a¢ samy o sobé naprosto stalé, nesnaseji se ve smési s barvou
jinou, plsobi na sebe rusivé — nastava chemicky proces, ktery ma v zapéti zkazu
obou smichanych barev.To nutno dlikladné znati a smiseninam takovym se vyhnouti.
Mnohé barvy pod vlivem atmosferickym oxyduji, jiné blednou, vyprchavaji. Nejsta-
lejSimi barvami jsou barvy zemité a nejnestélejSimi barvy organické, jakoz i vSecka
moderni barviva anilinova, prese vSecko vychvalovani a utvrzovani. Barvy ty jsou
nestalé uz pro mnozstvi oleje, které spotfebuji a slava jejich je vice nez efemerni.

Olej — rlzna pryskyfice a jiné pfisady — tot pojidla barev moderni
techniky olejové, jez prevladla a jiz malovany jsou vétSinou vytvory dnesniho
uméni. A pravé olej to je, jeho kvalita a mnozstvi, ktery mnohou stalou jinak
t. zv. ,studijnil¥ ,skizzovni“ a mimo to vzdy ,,néco nového*, zafizuji tovéarny svoji
vyrobu dle toho, uzivajice olejli kvality méné dobré a pfidavajice k obvyklym
pojidldm jesté jiné fantastické pfFipravky. Novinky takové, pod nejlakavéjsim
oznacenim do obchodu dané, jdou pak na dracku, aby po nejtrapnéjsich zkuse-
nostech beze stopy zmizely.
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Ktera tedy tovarna vyrabi nejlepsi barvy? Ktery vyrobek mam zadati?Tuto
otdzku moZno zodpovédéti tim, Ze v3ecky tovarny musi vyhovéti poptavce. Je-li
poptavka po $patnych barvach tak velika, nutno tovarny z dGvodd existenénich
omluviti. Uvadgji-li cenniky velkych firem, jako na pt. Schonfeldova, 58 rdznych
tond Zlutych, 71 &ervenych, 35 hnédych, 42 modrych, 55 zelenych, 22 g&er-
nych atd., &ini tak proto, aby vyhovély tim svym zéakaznikdm. Z téchto barev
pravé tfi Ctvrtiny spotfebuji vice nez 50— 60%, nékteré az 80% oleje ke svému
zpracovani. Jaka m0ze byti trvanlivost barvy, obsahujici takové mnoZstvi oleje, je
vice nez zfejmé a je opét na umélci, aby takovych barev neuzival.

Ostatné staraji se dnes za umélce celé veliké spole¢nosti, které stalost barviv
a jejich vyrobu kontroluji. Od let $edesatych pdsobi v Némecku nékolik vaznych
spole¢nosti a zejména je to Deutsche Gesellschaft zur Beférderung rationeller
Malverfahren v Mnichové, ktera zabyva se stalym chemickym zkousenim rGznych
tovard, porada ankety umélcd a podava o svych nalezich zpravy. Mimo to fesi
tyto problémy védecky cela fada znamych pracovnikd, zejména chemik dr. W .
Ostwald na université lipské (nositel Nobelovy ceny), zndmy odborny spisovatel
Berger, Linke a jini.

V Anglii, zemi akvarelu, vlada povéfila fysika a chemika dra W. Rusella
zkoumanim stélosti akvarelovych barev, obvykle tam uZivanych a tento podal
velecenné poznatky. Stejné tak stalo se i ve Francii. Pfed patnécti lety byla pri
berlinské umélecké akademii zfizena zvIastni stolice pro malifské techniky, ktera
pfistupna je mladym i starym. Pfednasi se chemie barev, konaji se vzorné pokusy
se vSemi technikami a provadéji se praktické zkoudky na platné i sténé, takZe
brz i o v8em ostatnim, co podmifiuje vznik trvanlivého obrazu, — o pfipravé
a volbé platna, o Upravé stény pfi malovani fresk a sgrafit atd.

A véru nezéleZi jen na barvach a pojidlech. | platno musi byti solidni a dobfe
vyschlé. Bézeti za nejblizsi roh ulice pro barvicku a kousek platna, které Cerstvé
a jedté syrové pfislo teprve v€era z tovarny do sktadu — to se tak délava. Vazny
umélec to ne€ini. M& své& dobfe vyschl4 platna doma v zasobé. —

Ale ani nejlepsi a nejdrazsi material nenf nic platen tomu, kdo nezna zéklad-
nich pravidel té ¢i oné malifské techniky a ze vSeho zde uvedeného je vidno,
Ze zhotoveni dobrého obrazu vyZzaduje nejen nejlepsiho materidlu, nybrz i jeho
podrobné a naprosté znalosti mimo mnohé zku3enosti a védéni.
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SVETLO A BARVA.

LOM A ODRAZ SVETLA.

ylo by omylem domysleti se, Ze studiem optickych zjevd a jich zakoni mozno
Bnauéiti se malovati, aneb Ze dle theoretického systému je mozno stanoviti si
néjakou techniku. Ale jisté obezndmeni s optikou pfinasi v praxi tvoficimu umélci
nemaly zisk. Zacasté hleda a laboruje umélec bez cile a jen Stastnou nahodou, ne-
védomé podafi se mu vitany pfipad technicky. Mohl by z ného vice téziti, kdyby
znal téZ z&kony, za jakych vznikl, kdyby potfebnych odbornych védomosti byl
ziskal v mladych letech, kdy pfechazeji téméf v krev. Oviem nemUze je umélec
teprve shledavati, maluje-li jiz dilo. Vymudrované nakladani s barvou hodi se pro
pokusy, u obrazu vsak je tfeba jiz védéti, po €em s jistotou sahnouti, umélecké dilo
musf byti tvofeno volng, zkusenostmi a védénim nabyté techniky uZivati se musi jiz
témér bezdécné.

Ve vymezeném objemu své knihy mohu se ovSem jen sjru¢né zminiti o za-
kladech této védy a to vyluéné jen vzhledem k barevnym zjeviim, souvisicim
s malifstvim a majicim pro né dllezitost, stanoviti, jak barva a barevny karakter
nasich barviv povstava a jak lze obého pouZiti.

Bez svétla nebylo by barvy. Hlavnim zdrojem pFirozeného svétla je slunce,
pak v druhé Ffadé svétla uméla. Paprsky svételné §ifi se pfimocarné. Narazi-li pa-
prsky na predmét neprlihledny, odrazi se a pfedmét osvétleny vrha stin (stin vr-
zeny). Cast pfedmétu od svétla odvracena jest ve stinu a pfechod z ného do osvét-
lené Casti tvofi polostin. Neprlhledna télesa nazyvame osvétlenymi, odrazeji-li
aetherové viny svételné na né dopadajici, tmavymi, reflektuji-li je v malém stupni.
Tmavych téles, na néz z4dné viny svételné nedopadaji, nemlzeme oviem vidéti
nebot vSechny pfedméty jsou nam viditelny jen proto, Ze reflektuji svételné paprsky.

Télesa, ktera veskeré paprsky odrazeji, jevi se nam bilymi (snih). Ta, ktera
odrazejijen paprsky urcité, ostatni pohlcujice, jsou barevna. Predméty, které veskeré
paprsky pohlcuji, jsou Eerné. Télesa neprlhledna, odrazejici viechny paprsky, sta-
vaji se zdrojem indirektniho svétla (mésic).
méng prisvitny (mlé¢né sklo, mastny papir). Propousti-li veskeré paprsky, jest pri-
hledny (sklo, voda, vzduch; jimi vidime pfedméty zfetelng).

Svétlo sluneénijest bilé, ale sklada se z jednodussich sougastek paprskd ba-
revnych viditelnych vduze. V bilém svétle obsazeny jsou paprsky delsiho i kratsiho
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vinénf, které analogicky se chvénim zvukovym neseny v nekone¢né malych dilcich
svételnym aetherem, doraZzeji na sitnici naseho oka a budi tam dle sily a rychlosti
chvéni rizné dojmy. Nejdel3i z téchto svételnych aetherovych vinek méfi0'0007mm
a budi v nasem oku dojem barvy &ervené, nejkratsi méfi jen 0 0004 mm a budi
dojem fialovy.Jiné paprsky vyvolavaji v nasem oku ostatni barevné dojmy, ostatnich
oko jiz nevnima (ultrafialové), podobné jako neslysime zvukd pfili§ vysokych, ani
pfili§ hlubokych (theorie undula¢nf).

Pfimé svétlo slune¢ni je mozno lehce na jeho barevné paprsky rozloziti, pro-
vedeme-li je sklenénym hranolem (viz obrazek €. 8.). Uhel, pod kterym jednotlivé
paprsky se lamou, je rGzny a nasledkem toho v3ecky vidi-
telné barevné paprsky jevi se ndm rozlozeny na barvy, jez A4
nalézaji se v duze. Obraz téchto barev nazyva se vidmo .
(spektrum). Sestava z barev nad sebou stojicich a mezi /
sebou splyvajicich a sice zdola nahoru téchto: Cervené, o-
ranzové, zluté, zelené, svétlemodré, tmavomodré a fialové.

Newton prvnivyslovil tuto spravnou theorii, tento zaklad nové nauky o vzniku
barevnych zjevi a jeho dilo ,,Optics*, vy$lé v Londyné r. 1704, zplisobilo pravou
sensaci v tehdej$im u¢eném svété. Ucenci a basnici: Fontenelle, Voltaire, Algarotti,
zastavali a ifili tyto védecké zasady. Goethe v3ak, k némuz R
se pridruzili Schopenhauer,Hegel aj.,zvedl velky spor proti s ’r —
nauce Newtonové. Byl ve své ,Farbenlehre" (1810) zastan- ¥
cem teorie, Ze svétlo prochazejic hranolem se nerozklada, Oke. &9
nybrz teprve barvi. Pfes zbyte¢né ostré polemiky proti Newtonovi, jeZ Goethe vedl,
pfes znamy jeho rozhorleny vyrok, Ze ,,Newtonova teorie jest nespravnal zvitézil
stfizlivy u€enec nad basnikem, véda nad teorii — Sedou, jak ji sam Goethe jinak
nazyval.

Jednoduchy diikaz, ze Newtonova teorie je spravna jest, ze je mozno hranolem

rozlozené duhové barvy opétv bilé svétlo spojiti. (Viz obr. €. 9). Taktéz zachycené
jednotlivé barvy spektra, provedené hranolem, neméni se. ;
(Viz obrazek ¢. 10). Tyto jednotlivé barvy, kterych nelze — g 4
dale rozkladati, jmenujeme jednoduchymi, monochromati- ;t;a-— -1
ckymi. Jsou to barvy primérni, obsahujici jen jednoduché
¢i homogenni svétlo, barvy Zlut4d, modra a Cervena. Pro-
vedeme-li jednu z nich na ostatni neb jednu ze zbyvajicich, obdrzime opét svétlo
bilé. Slouc¢enim vznikaji smiSeniny, barvy podvojné resp. dale potrojné: zelena
z modré a Zluté atd.

Obe. L. 8

Obe. £ 10,
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Lom svétla (refrakce) jest onen zvlastni (kaz, Ze paprsek svételny svij
smér méni, dopadne-li na rozhrani dvou rliznych prostiedi. Vnika-li svétlo ze

vzduchu do vody,lame se. (Viz obrazek €. 11). Jen dopadne-li paprsek kolmo n
% nové prostfedi, nelame se. Svétlo se lame ke kolmici, po-
& stupuje-li z prostfedi fidsiho do hustdiho, od kolmice, po-
\\l stupuje-li obracené. Vnika-li tedy svétlo do vody, jest thel
s T dopadu vétsi nez Ghel lomu. Umistime-li zrcadlo ve vodé a

spustime na né svazek paprsk(, odrazi se a postupuji vodou,
na povrchu ¢éastecné se odrazi zpét, Caste€né vystoupi nad
vodu a lomi se. (Viz obr. & 12). Hilka, ponofena do nadoby
s vodou, jevi se na povrchu vody zlomena (Viz obr.'¢.13).
PFedméty ve vodé (dno) zdaji se ndm byti vySe neZ skute¢né jsou. (Viz obr. €. 14).

U urgitych dvou latek prihlednych je smér zlomenych paprski k dopadaji-
1 cim v pevném poméru. Dopada-li paprsek ze vzduchu do
| oby&ejného prihledného skla, rovna se pomér lomu 1Vs,
TK/ :7 t. j. Ghel dopadu mé& se k Ghlu lomu, jako 3:2. Pro jiné

latky priihledné (kam. stil, rlizné oleje) stanoven je pomér
mensi nez 1*e Pro diamant 2Vs.

Ukazy lomu a Gplného odrazu. Postupuje-li paprsek vzduchem réizné hu-
stoty, méni stale sviij smér (mihani vzduchu nad zahfatou plidou). Prazdna zku-
mavka ponofena do vody zda se byti napInéna rtuti, protoZe svétlo odrazi se Gplné
od vzduchu ve zkumavce. Fata morgana jest zrcadleni
vzduchu a vysvétluje se lomem a Uplnym odrazem svétla.
PoloZzime-li desku sklenénou, jiz omezuji roviny spolu ro-
vnobézné (deska planparallelni) na papir, na némz jest
naznacena pfimka a divdme-li se Sikmo, vidime ¢ést pfimky
v desce poSinutou ve sméru, kterym se divame. Projde-li

= paprsek hranolem (viz obr. €& 8.), odchyluje se od svého
sméru a odchylka ta jest zavisla na Ghlu lomu, ldmavosti latky hranolu a na sméru
paprsku dopadajiciho.

Odrazené paprsky svételné tvofi reflex Cili odraz svétla. VSechny osvétlené
~. Ppredméty kolem nés odréazeji vice nebo méné svétlo na né

dopadajici, néjakou ¢ast jeho pak pohlcuji (viz obr. €. 15).
Je-li odrazejici plocha hladka, odrézi se svétlo dopadajici
rovnobézné z kazdého bodu smérem stejnym. Je-li v3ak
plocha drsna, odrazi se svétlo dopadajici na rGzna jeji

Obe, 8. 1)
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mista r0izné, nebot drsny povrch neni nigim jingm nez souborem neséetnych
malych plodek, nejrozmanitéjSimi sméry k sobé se fadicich.

Neni pfedmétu absolutné prihledného, isklo ma, jak znamo, jakési zabarveni,
L j. odrazi paprsky urcité barvy, misto aby je vSecky propoustélo aneni také pred-
métu, ktery by byl pIné neprihlednym. Kovy, nejhustsi a

nejméné prlihledna télesa, davaji v slabych vrstvach svétlu .
prostupovati. Tenounky listek pozlatka propousti modro-
zelené, slabounké paprsky. Jest to fysicky spravné a odpo- h £ ~—on

vidajici téZ i zjevim barevnym, o které se zfetelem na ma-

o Obe. &, 15
lovani hlavné pajde. b

rozkladu svétla slune¢nihovbarevnépaprsky. Jakjizbylofe¢eno, neodrdzeji barevné
prfedméty vseho svétla na né dopadajiciho, nybrz vétsi jeho €ast absorbuji — po-
hlcuji. Pfedmét pred nami lezici, pfimym slunednim svétlem ozareny, pohlti na
pfiklad v3echny paprsky vyjma ¢erveného. V tom pripadé jediné tyto Cervené pa-
prsky odrazeji se do naSeho oka a pfedmét jevi se nam Cervenym, jeho lokaln{
barva je Cervena.

Mezi nasimi barvivy jsou mnohd, kterd vylucné paprsky jedné barvy odra-
Zeji ostatni pohlcujice. Tento proces nedéje se ovsem tak presné jako ve spektru
a jedna se povétsiné jen o silngjsi €i slabsi reflektovani a pohlcovani, takze nase
nejCistsi modra, Cervena barviva atd. nereflektuji vSech modrych, resp. ¢ervenych
paprsk(. Ani viak v3ech ostatnich paprskd nepohlcuji, nybrz je vnepatrném mnoZzstvi
spolureflektuji. A tu pro karakter barvy, a proto zejména pro umélce, je dilezito,
do jaké hloubky barviva paprsek vnika, nezli se odrazi. Jsout télesa, jak jiz bylo
feteno, skoro GplIné neprGhledna a svétlo jen zmélka odrazejici a jina, svétlu pfi-
stupnéjsi, ktera je aZ do jisté hloubky propoustéji a pak teprve reflektuji. Tento
rozdil ma v maliFstvi vyznam neobycejny — zakladni.

Vezmeme-li na pf. kousek papiru velmi intensivné ¢ervené natfeného a Po-
loZime-li jej vedle ¢ervené sklenéné desky na bilém hladkém papite lezici, uvidime,
Ze barva skla je daleko intensivnéjsi nez barva papiru. Papir odrazi, reflektuje
svétlo hned od svého povrchu, kdezto sklenénou deskou prochazi svétlo v lomu
hloubéji az k bilému papiru a odtud teprve se odrézejic k oku se vraci. Mimo
to bilé svétlo na povrchu hladkého skla reflektované se nerozptyluje, nybrz ve
svém Uhlu dopadu odrdzi. Ma tudiz Cerveny paprsek v tomto pfipadé témeér
dvojnasobnou intensitu.

Jak je tento fakt vysoce dllezity, uvidime v pozdéjsich vykladech.
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Svétlo povrchové, svétlo rozptylené (diffusni). Predméty, jez maji lesklé plo-
chy, reflektuji vedle svého karakteristického barevného paprsku jesté bilé soétlo
a sice na svém povrchu ve stejném Ghlu dopadu (viz pfedesly pfiklad). U plochy
lesklé odrazeji se paprsky, dopadajici rovnob&zné na kterékoli jeji misto, pod stej-
nym dhlem, stejnym smérem a zrcadlipfedméty. MoZnost odrazu je zde tim vétsi,
¢im mensi je thel dopadu svétla, t. j. vidime-li lesklou plochu Sikmo proti zdroji
svételnému. Pozorujeme-li hladinu vodni z dalky, vyskytuje se ve vzdalenych par-
tifch lesk a tfpyt. Tam hladina vodni reflektuje z horizontu dopadajici svétlo.
V blizich partiich hladina vodni jevi se syt&jsi pro tmavsi modF nebes nad nami.
Tich& hladina vodni zrcadli obraz svétla.

Je-li viak t&leso neb plocha n&jaka nerovnaneb drsna, byt i byla slozena z ¢a-
stic lesklych, prahlednych, kterésvétlo silng odrazeji, reflektuje kazda ¢aste¢ka jingm
smérem a povstava svétlo rozptylené (diffusni). Nebot drsny povrch je souborem ne-
s¢etnych malych plosek, nejrozmanitéjsimi sméry k sobé se fadicich a svétlo na né
dopadajici odrazi se rGzné. Nikdy tedy nemize vniknouti do naseho oka odrazem
tak intensivni svétlo, jak na drsné plochy bylo dopadlo. Mimo to jista ¢ast svétla
byvé jesté pohlcovéna a naSemu oku donesou se jen zbytky svétla nepohlceného.
Zbyva pak svétlo, jehoZ barevny karakter tihne do Seda: svétlo povrchové. Toto
rozptylené povrchové svétlo je mozno slouciti, spojime-li ¢astecky povrchu slabou
vrstvou vody. Hladka vrstva vody reflektuje pak opét dopadajici svétlo pod jedinym
urgitym ahlem a predmét zjevi se ndm bez svétla rozptyleného a bez Sedého svétla
povrchového, tedy tmavsia sytéjSia predevsim intensivnéjsiv barvé. Vezméme
na pf. oby€ejnou pastelovou ty€inku, skropme €ast jeji vodou a pozorujme népadny
rozdil v sytosti a intensité barvy. Sedé svétlo povrchové proméni se v malé, lesklé
svétélko (Glanzlicht). TentyZz pokus moZno uginiti s barvou rozetfenou na prasek
a stejnomérné na plose navrstvenou. Polejeme-li as polovici svétlym olejem, nabude
tato polovina ihned barvy silngjsi, intensivnéjsi. Pfi¢ina je taZ jako u pokusu prvého,
hlavné viak svétlo do barvy, nyni voleji (pojidle) rozlozené, Iépe vnika a tim stava
se svitivéjsim a intensivnéjsim (vzpomefime pfikladu s ¢ervenou deskou sklenénou,
str. 56). Hmoty v kuse prlhledné stavaji se neprihlednymi, jsou-li rozdéleny na
Castecky, tim méné prlhlednymi, ¢im jsou drobnéjsi. Pfiroda sama kazdodennimi
svymi zjevy poskytuje Cetné dikazd:

Klidna hladina vodni zrcadli (paprsky dopadaji a odrazeji se pod jedinym
Ghlem);

Vétrem sCerend hladina svétlo rozptyli a jiz ho nezrcadli.

Snih je neprihledny — voda je priihledna. Led je prihledny, na prasek roz-
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tluceny je bily. VIny mofské, soubor jemnych ¢astecek priihledné vody, jsou bilé.
Krystaly jsou priihledné. Roztlu¢eny daji vétsinou prasek bily, nepriihledny.

Fysicky rozdil mezi barevnym a bezbarvym, mezi bilym a ¢ernym plyne nyni
ze vieho jasné.

Ale v pfirodé neexistuje ani GpIné Cernd, ani Gplné bila. Ani nejtemnéjsi stin
neni €erny. Pfedméty v pfirodé jsou zaplaveny dennim svétlem, svétlem diffusnim,
jez se rozptylilo odrazem svétla slune¢niho od stfech, zdi atd., hlavné vsak od
oblakd a hmotnych &astic ve vzduchu se vznasejicich. Kde neni atmosféry, neni také
svétla diffusniho (povrch mésice s ostrymi, temnymi stiny), neni &ervankd ani sou-
mrakl jim podminénych.
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OPTICK*E MICHANI BAREV.
~\cho docilime michanim dvou barev? Abychom mobhli na tuto otdzku spravné
C odpovédéti, musime miti na zfeteli, Ze jsou dva podstatné zplsoby dvé anebo
vice barev misiti a to addice (souget) a substrak.ce (t. zv. odgitani).

Vezmeme-li barvivo zluté a smichame je s modrym, obdrzime, jak je vie-
obecné znamo, zelefi a sice, dle rizného poméru smési, svétlejsi, obsahuje-li vice
Zluti, tmavsi, syt&jsi, ma-li vic modfe. Tento zplsob michani, obycejny, nazyvame
substrakcf. Zjevy jeji pozdéji vysvétlime.

Zcela jinak dopadne viak smés svételnych paprskid Zlutého a modrého a
kazdy mali¥, pracujici barvami hutnymi, ma a musi znati tento velkolepy a zasadni
rozdil. Zname jiz dilkaz Newtondv, Ze svétlo slunedni se rozklada a pokus zpétny,
kterym spektralni barvy hranolem rozlozené opét v bilou barvu se slouci (viz
str. 54). K tomu neni viak tfeba V8ech paprskd. Staéi jiz dva, aby se dopliiovaly
v bilou. A tudiz paprsky Zluty a modry dajisvétlo bilé, protoze barvy svétla pod-
1éhaji jingm zakondm nez barvy hmotné. Jest to soucet paprski &ili addice.

Dva paprsky, které staci, aby se doplnily v barvu bilou, jmenujeme doplfiu-
jicimi, komplementarnimi.

Jsou to tyto dvojice barev:

Cervena — zelena,
modrd — Zluta,
fialovd — oranZova.

Tak udaval je také Goethe (Farbenlehre 1810). Ponévadz vsak kazdy jednotlivec
rlizné vidi barvy a vidéni barev je véci subjektivni, nemaji dva jednotlivci nikdy
Uplné téhoZ dojmu (viz téz pfedmluvu ,,O umélecké vychové"). Proto sestaveni ba-
revnych dvojic a jich nepatrné nuance, jez v bilou se dopliuji, udavany jsou rizné:

¢ervend — modrozelena,
oranzova — cyanova modr,
Zlut4d — ultramarin,
zelenozlutd — fialova.

Zelena nemé komplementarni barvy primérni, toliko smés cervené a fialové,
t. zv. purpurova, je k ni komplementarni.

VSimneme-li si obrazce normélniho spektra, vidime, Ze vSechny dvojice,
které dopliiuji se v bilou, v urgité radé po sobé nasleduji a sice:

59



-ervena

-oranzovéa

-Zluta

-zelenoZluta

(zelend) viz nahofe  spektrun
-modrozelend

-cyanova modf

-modré (ultramarin)

-fialova

Michame-li véak nahodile paprsky prismatické, dostdvdme mnohdy prekva-
pujici smési, zcela jiné a odchylné, neZ jak jsme uvykli z naSich barviv na paleté,
podobné, jako ze dvou zékladnich barviv nikdy nenamichame barvy bilé! (Na
strankach 62 a 63 nalezneme nékteré z téchto (kaz( sefadéno.)

Brlcke rozdéluje kruh komplementarnich barev na 12 dild o $esti dvojicich.
A sice:

Zlutda — modra,

oranzovi — zelenomodra,
¢ervena — modrozelend,
karmazin — médénka,
purpur — tmaveé zelend,
fialovd — zelenozluta.

Newton, vychéazeje ze stanoviska, Ze vechny barvy, vyjma purpurové, maji
ve spektru svého zastupce a Ze pravé tato purpurova tvofi mezi kone¢nymi bar-
vami spektra pojitko, spojil vecky barvy spektrdlni vsunutim purpurové v jediny
kruh. Takovych kruhl mozno teoreticky skombinovati celou fadu, dle toho, jak
uZije se Sife barev ve spektru. Také je mozno rozdéliti kruh v ur€ity pocet stejnych
vysekl a barvy srovnaji se pak dle pard, t.j.ty, které jsou dopliiujicimi tak, aby
nalézaly se na priméru kruhu. Toto uspofadani vzato téméf vieobecné za zaklad.
Cim vice dvojic dopliiujicich barev se uZije, tim bude tfeba udélati vice sektord
barev podvojnych atd.

Goethe, jak uz fe€eno (str. 59), ur€il jen tfi dvojice ve svém kruhu. Zde
stljz pro pfiklad barevny kotou¢ Brlcklv. (Viz obr. 16.) Obsahuje tfi dvojice
komplementérnich barev a dalsi tfi dvojice jsou vsunuty. Tiskem provedené ko-
touce barev spektralnich s doplfiujicimi barvami jsou oviem nedostate¢né, hlavné
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proto, Ze barvy zndzornény 'jsou jen pigmentem a nemohou byti ani pfirovnany
maginarnim barvam svétla slunecniho.

Cervena

Karmasisovs Orasdovs

Ziuts
///
b ) Zelenothuti
/, \ |
Modes / N/ Trivork seben

/u&m..

Barevny kotou¢ dle Briicka.
Obr. €. 16.

Flalovi

Moadrorelead

Malif Herrlinger ve Stuttgarté ukazal, jakého mnozstvi barev lze ze tfi za-
kladnich, Zluté, ¢ervené a modré, dociliti. Sestrojil ¢tyfnasobny kotou¢ barevny.
Kazdy z nich je rozdélen na 12 sektord (vysekid kruhovych) a neodvislé od ostat-
nich jako kruh spektralnich barev uréen. (Princip nynéjsi trojbarevné autotypie.)

O jistém nizozemském malifi se vypravuje, Ze v némeckych galeriich kopi-
roval obrazy slavnych mistr( na zakazku svych krajan( a pfi tom Zadnych jinych
barev neuzival, neZ onéch tfi z&kladnich a ¢inské tuse. Bily papir nahradil mu
barvu bilou.

Nasledujicim pokusem vysvétlim podstatu obého zplisobu michani — addici
a substrakei.

Umistéme modrou sklenénou desku pFed bily papir, na néjz dopada bilé
(v8ebarevné) svétlo. Toto svétlo odrazi se od bilého papiru a dopadne na modrou
desku, jez, jak zndmo, mimo modré paprsky vsecky ostatni pohlcuje a tim k nase-
mu oku pronikaji pouze paprsky modré. Vsufime nyni zlutou desku sklenénou
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mezi onu modrou a nase oko. Modré paprsky dopadaji nyni na desku Zlutou, a
jezto Zlutd veskeré jiné paprsky, vyjma pravé Zlutych, pohlcuje, absorbuje tedy
i paprsky modré a do naSeho oka — nemély by teoreticky vniknouti paprsky
zadné. Ponévadz viak nemame takového barevného skla, které by absolutné jen
jedinou barvu propoustélo, propusti modré sklo pfece jen, byt i nepatrné mnoz-
stvi paprsk jinobarevnych (Zlutych nejméné, vedle modrych jesté néco zelenych),
zluté sklo opétné vedle Cisté Zlutych nejméné modré, nejvice jesté zelenych.
A zde jsme u jadra véci: modra se Zlutou se rudf (nikoliv jak by se povrchné
myslelo misi na zelenou!) 0dCitd od celku, substrahuje, zbyvaji jeding zelené
paprsky, které mély moznost obéma skly projiti a vysledek je tedy zelend. A je-
likoz zelené paprsky pronikaji obéma skly jen v nepatrném mnoZstvi, objevivsi se
zelend bude velmi tmatia, odectenim zeslabend. Vznikla zelenad je jasnym pfi-
kladem substrakce, kdyz si obé& barvy, modra a Zlutd, mimo své vlastni viecky
ostatni z fady spektralnich barev odectly.

Addicivznikla smés spektralnich paprsk@ se zesiluje. Migenim barev malif-
skych, jez je substra’™ci, se vznikla barva zeslabi.

Tyz zplsob ,miseni* zjevi se nam jesté silngji, dame-li svétlu dvakrate pro-
stoupiti. PoloZime-li modrou desku na bily papir, tu svétlo ji pronikne a na papir
dochézi jen svétlo modré, oviem vedle nepatrného zbytku zeleného. Bily papir
v8ecky barvy odrédzi, odrazi tedy i nyni oboje paprsky barevné zpét a tyto, pro-
chézejice jesté jednou modrou deskou do nadeho oka, zesiluji se. Barva stala se
sytgjsi, ale také tmavsi. Tento zjev je sam o sobé dUlezity. Vlozime-li nyni
jesté desku Zlutou na modrou, opakuje se zjev z prvniho pokusu: modréd a Zluta
se rusi, jen zelef pronikd — oviem zase slabgji.

Nade v3e zajimava jsou pak srovnani, ktera nam ukazuji rozdil mezi mise-
nim barevného svétla addici na nasi sitnici oéni a mezi smiSeninami, které po-
vstaly absorpci, od€itanim pfi dvou na sebe polozenych deskach:

- . addici absorpci

je no ive arvy svétel, paprskdl vznikd  na sebe poloZ, desek
1. tmava Zluta + tmavy purpur—a) svétle oranzova b) tmavé hnéda
2.Zlutd + cervena —a) Zlutd, slabé oranzova b ) tmava oranzové ¢ervena
3. cervena + zelena —a) oranzova b) tmavé zelena
4.tmavocervend  -|- zelena —a) bledé Zluta b) cerna
5. Zluta 4- tmavypurpur= a) zluta b) tmava cervena
6.tmava zluta -)- Eervena _ a)oranzova b) plna Zlutozelena
7. purpur -|- modrozelena= a) svétld modrozelena b) tmava fialova
8.purpurovéfialova-|- zelena = a) svétla fialovémodra b) erna
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. ddici b i
jedhotlive’ Barvy syéte, pzaaprsllgLLJ yznikd na sebée1 Sglrgzcldesek

9. Cervena -|- modra —a) fialovy purpur b) tmava €ervena
modréa -j- Zlutd —a) bila b) zelena
purpur -{-zelena —a) bila b) tmava zelena
12 tmavsi #luta -{-modrozelend=a) Zlutavé bila b) plna zlutozelena

Michame-li barvitia, je to v zakladé tyZ dkaz jako pfi barevnych sklech na
sebe poloZenych, ale musi povstati jesté vétsi rozdil, protoze tu absorpce jesté vice
prevliada. Vnikanim svétla do barviva opakuje se tyz postup, jako u barevnych
skel. PFi michani suchych barev nastupuji.nékteré kombinace.

Céastetky barvy, v nasem pfipadé modré a Zluté, pohlcuji viechny barevné
paprsky a davaji prochazeti jen svym. Protoze vSak paprsky modry a Zzluty,
vychazejici z hloubi pfedmétt, se rusi, zbyv.a jediné zelena, oviem v malé mife,
PFistupuji v3ak v tomto pFipadé jesté dalSi dva zjevy. Svétlo nereflektuje se totiz
jenom z hloubi, nybrz také od povrchu a to dvojim zplsobem: jednou, jako znamé
svétlo povrchové (viz stranu 57), podruhé vsak také ve zplsobu optické smési.
Nebot byt i byla smiSenina barvy sebe dikladngjsi a peclivéjsi, pod mikroskopem
objevi se nam téliska jeji vzdy oddélené. Tato téliska barevna, vedle sebe na po-
vrchu lezici, reflektuji nyni €ast svétla, které do hloubky nevniklo a tyto lokalni
tony v oku splynou addici. P¥i nedokonalosti nasich barviv vsak nesplynou v bilou,
nybrz v Sedou, v jakousi ZlutoSedou.

Souétem téchto tfi zplisobd reflexe: a) substrakci — zelena, b) svétlem po-
vrchovym — bil4, c) addici — 3pinavé 3ed4, vzniké4 onen rozdilny, zeleny ton,
tupéjsi a svétlejsi nezli vznikl na cesté jediné substrakce u barevnych skel. Zjev
tento je opét pro malife dalekosahlého vyznamu. Nebot pfedné mGzeme pfi nasich
skrovnych, chudych prostfedcich oproti nadhernému barevnému bohatstvi pfirody
aspoil docilovati vzdy rdzného karakteru barviva. Jak toho pouziti, objasnéno
bude jesté v kapitolach dalSich, zejména v kapitole o barvach s mokrymi pojidly
a o pojidlech, kde sezname, jak mozno mezi obéma pripady — rusicimi se svétly
u desk prlihlednych a mezi vznikem silng zakalené barvy bilym a $edym odrazem
u smidenin pigmentovych utvofiti stfedni cestu. Tam obsirngji bude promluveno
o0 zjevu, ktery nasleduje, vnofime-li smiseninu ¢asteCek barviva do prihledného
oleje aneb jiného media, které bilé svétlo povrchové do lesku spoji a tak odstrani
a barvu tim samu ucini hlubsi a syt&jsi.

Na tomto zjevu zaloZen je také silny GCinek olejovych barev, silngjsi nez
u kterékoli techniky jiné. Musi-li malif nyni pfes to uznati, Ze nicméné vysledek
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michéani pigmentl neni ty# jako smés barevného svétla, musi si uvédomiti, Ze ne-
moze, dle zkusenosti nabytych na své paleté z(dati, aby v pFirodé pozorované
barevné efekty byly vystizeny, jezto v pfirodé déjise barevné zjevy vzdy micha-
nim barevného svétla. MaliFi nepodafise z pFicin naznaCenych namichati barvy
tak intensivni, aby odpovidaly svételnym zjevim pfirody, zpdsobenym vlivem
spektralniho svétla ajeho barevnych paprskd. Vyhofivajicich zapadi, skvélych
jejich barev nem(izeme nadimi pigmenty dociliti, dovedeme se jen vice nebo méné
pfiblizit; nedocilime ani slune€niho svétla v krajing, dostavame jen jakousi ilusi.

Proto Zadného malite jeho dilo pfed pfirodou neuspokoji, dokud vidi a po-
rovnava prirodu samu. Jisto je, Ze maluje-li zruény mali¥ pred pfirodou, musi ,,pre-
hanéti*, aby aspoi Caste¢né se jasu v pfirodé pfiblizil. O kolik a jakym zpGsobem,
je véci jeho zkuSenosti a citu. Déje se tak nejvice v komplementarnich barvach,
aby dojem obrazu byl siln&jsi, a také v kontrastech. Oproti teplému svétlu studeny
stin. Teplé barvy jsou: €ervend, Zlutd a oranzov4, studenymi nazyvame modrou,
fialovou a zelenou.

Z téchto zde a vy3e uvedenych moznosti Ize do malby vnésti fadu zmén
v zobrazovani a umélci také skutecné se pokouseji zasady a principy svételného
michéani barev na nadi sitnici vyuzitkovati i na svych obrazech. Vime vsak, Ze po-
kusy ty vzdy museji zGstati nedokonalymi.

Tak v kazdé vystavé vidime prace, které hledi jisty barevny zjev pfirodni,
na pf. krajinu osvétlenou sluncem, zobraziti vyhradné drobnymi barevnymi tec-
kami a skute¢né se tim jakéhosi zvyseného svételného dojmu na dalku docili (Pointi-
listé). Drobné a mnohobarvé técky michaji se v nasem oku. Ale svétlo, pfichazejici
od barviv, nikdy nenf tak silné a intensivni, aby se dvé &i vice barevnych skvrn
proménilo addici v barvu bilou (jakoZto nejvétsi svétlost), jak je tomu u paprskd
svételnych. Mnozi malifi chtéji tento nedostatek nahraditi tim, Ze mezi skvrnami
modrymi, Zlutymi a €ervenymi vynechéavaji malé mezery bilého platna. Nehledé
k malé trvanlivosti takovych maleb, nutno pfiznati, Ze co do svitivého dojmu malba
tim ziskava, ale celek stava se jaksi vybledlym a nepravdivym. Tfeba je$té pozna-
menati, Ze timto zplsobem neni mozno dostati z barev zakladnich viecky odstiny,
aniz by byly silné lomeny. Neoimpresionisté misto modré, Zluté a Cervené uzivaji
oranzové, zelené a fialové, ale k dokonalejsim vysledkiim by vedlo, kdyby téchto
zakladnich barev v jich stupnicich (Skalach) uzivali ve smiSeninéch s bilou a ¢ernou,
&imz by se dostala vétsi a $irSi stupnice barevnych ton( do nasi sitnice. UZziva-li
se jich tak, jak vy3e bylo fe¢eno, vznikaji obrazy svym celkovym koloritem sobé
velmi podobné, nepodévaji vystizné ani hloubky barevné stupnice vecera ani svét-
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l1ého jasu ranni mlhavé nalady a serie takych obrazl na vystavé plsobi jedno-
tvarné, Unavné.

Dooedny mali¥f ma oSak uméti stejné dobfe michati barvy na své paleté,
jako na sitnici oka.

Jsou piipady, kdy malif mzZe zvladtnosti barev michanych na sitnici s vy-
bornym Uspéchem uZiti a sice tam, kde obecenstvu je zamezen blizsi pFistup a tim
je mu jaksi zabranéno nahlédnouti do zplisobu provedem, jeZ je zarazi. Pro malé
rozméry obrazu aneb pro kratkost odstupu zas neni mozno oceniti barvitého dojmu
jiného dila a tam malovani takové neni na misté. Ale bylo by nemoudré, kdyby
umélec vSech svych zkuSenosti neuzil, kde situace nedovoluje k obrazu se pfi-
bliziti, jako umaleb nastropnich, nasténnych atd. a které by mu tolik vyhod pfinesly,
prace usetfily a kterymi malba v plsobivosti a efektnosti by jen ziskala. —

Vralme se jesté jednou k absorpci, abychom si mohli vysvétliti mnohé zjevy,
jez jsou rovnéz mozny v malifstvi samém, ale na nichZ jsou zaloZzena také cela od-
vétvi primyslova.

Uciime tento pokus:

Rozlozime znadmym zpQsobem bilé paprsky hranolem ve vidmo. Do po-
lovice otvoru, jimz bilé svétlo do komory vnika, vsufime desku cerveného skla
auvidime, Ze viecky barvy vidma, Zlut4, zelena, modra az fialova ¢ervenym sklem
byly pohlceny a jediné cervené bylo propusténo. PoloZime-li nyni na Eervenou
desku jeSté zelenou, kterd absorbuje vSecky paprsky mimo zelené, nevnika
témér Zadné svétlo do naSeho oka, jeZto zelené paprsky, které jediné by tato
deska propustila, byly jiz pfed tim spolu s ostatnimi pohlceny deskou Cervenou,
zbyvajici ¢ervené pak nyni opét sklem zelenym. Vznika barva €erna. (Srovnej
tabulku na str. 62— 63!)

Témeér vSech téchto zkudenosti uZivd se v praxi. Nebot mnoho barviv
v uméni i primyslu uZivanych ma vlastnost davati svétlu pronikati a jak nahofe
bylo fedeno, celd odvétvi primyslova spogivaji na tom, pfivésti barvy absorpci
k platnosti. Tak v prvé fadé malifstvi na skle, porculanu, ve velmi znatném a vy-
znamném stupni také umélecky tisk a kamenotisk, zejména viak trojbarevny tisk.
V3ecka tato odvétvi dociluji smiSenin pfetazenim neb pretisknutim jedné barvy
slabou vrstvou jiné.

V malifstvi uziva se ho v akvarelu a ve zna¢né mire téZ u olejomalby, zde
zejména, pokud uziva se Fidkych lazdrovych barev. Ve skutegnosti je mozno pfi
postupném nakladani prdhlednych barev tolik svétla absorbovati, Ze stin neu-
tralniho tonu vystupfiuje se az k cerné.
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Tam, kde tedy umélec bude chtiti kvalitu svétla barevného sniZiti, pfetdhne
barvu lazurou jeji barvy doplfiovaci. Rezultat, na pf. zelena u modré a Zluté, da
se aplné zrusiti lazurou Cervenou. Z tohoje patrno, jak opatrnéje tfeba pfi praci
si poCinati a jak je tfeba znati pFiCiny plsobivosti barev. Jak Gasto autofi stoji
bezradni nad obrazy stale tmavéjicimi, bezbarvymi, aniz si to dovedou vysvétliti!

Ale také naopak zesilenibarevnych dojmd je moZno touto cestou, takZe vy-
sledek daleko jest intensivnéjsi, nez by podaly jednoduché smiSeniny naSich barviv:
prejdeme-li bily husty podklad ¢ervenou lazurou, obdrzime ¢ervenou barvu velmi
ohnivou (viz str. 56.). Jesté ohnivéjsi vSak, pfejdeme-li svétly podklad cinobru
kraplakem. Prostym smiSenim téchze barev nikdy bychom podobného efektu
nedocilili.

Necht tedy malif pracuje s peclivymi ohledy na v3ecky zde uvedené fy-,
sické zjevy, aby mu jeho barvy na paleté neselhaly; necht nepfestdva se uiti
a prohlubovati své zkuSenosti, necht neopomene pfi praci ani jediné z nich, aby se
pfibliZil co nejvice skvélému dojmu zivé pFirody! Ale necht neklame se domnén-
kou, Ze jednou bude douc€en! S Fadkou hmotnych barviv stoji pfed svym Gkolem.
V&Ené nedostiznym problémem zGstane jas sviticiho oblaku, tfpyt vodniho zrcadla,
kouzelny stin soumraku a noci, cely Uchvatny barevny svét od nejtemnéjSiho
stinu, pohlcujiciho téméF vSecky paprsky, az po samé zdroje svételné.

Studie borovice. (Kresba tuZzkou).
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O BARVACH SCHEMICKE STRANKY.

ak dilezito jest znati material, jehoZz k pracem svym pouZzivame, naznateno
bylo v odstavci o zkaze modernich obraz(. Zde podavam struény nastin
chemického plvodu jednotlivych barviv v pfehledu a skupinach.

Barvy vibec délime na pFirozené, jez v pfirodé nalézame, a na umélé,
které se uméle pfipravuji. Oboje pak rozdéluji se na anorganické, vétSinou mine-
ralnia na organické. Prvnéjsimi vyrozumiva lu¢ba materialie, jez nalézame v fisi
nerostll, organickymi pak latky povstalé Zivotnim procesem zvifat a rostlin.

MATERIALIE ANORGANICKE.

A) BARVY ZEMITE
vyskytuji se v pfirodé od tond nejsvétlejsi Zluti, ervené, az k nejhlubsi Gerveno-
fialové a syté hnédé. Slabsi i silngjsi jich zabarveni do Cervena pochazi od
slou€enin Zeleza. Jsou to tak zvané okry. Sem patfi zndmy a nejuzivanéjsi okr
svétly, okr tmavy, kamenny okr, Fimsky okr. Péalenim Cervenaji a tak vyrabi se
polo i cele péleny okr, zlaty okr, jemuZ pfiddvd se namnoze chromové Zlut.
mozno je michati téméF se viemi barvami, aniz se meéni.

Podobné jsou hlinky a vyskytuji se v pfirodé bilé, Zluté, hnédé, cervené
a zelené. | tyto sloueninami Zeleza se pribarvuji do Cervena. Z nich nejznéa-
¢eskd a Veronska zelend zem atd. Mezi nimi v3ak nejsou viecky stejné stalé.
Tak representant hlinek Terra di Sienna tmavi Casem nejen proto, Ze pfijima
velmi mnoho oleje (az 125%), nybrz i pro své slouceniny bitua. Zato palena,
nejznamenitéj$i mezi vSemi zemitymi barvami — Terra df. Sienna palend —
ztraci tuto vlastnost a je pak barvou nejen krasné ohnivé Eervenou, nybrz i do-
konale stalou a velmi potfebnou. Umbra, jisty druh okru, t. zv. cyperska na
rozdil od kolinské zemé, jez je vice Sedd, obsahuje kysli¢nik zelezity a kyslic-
nik manganu a je barvou velmi stalou; rovnéz palenim nabytd umbra pélena.
Hnéd kaselska, k°lmska, Van Dyckova jsou zvla$tnim druhem uhli, obsahu-
jiciho mnoho okru Zelezitého. Nemélo by se jich uzivali, zejména ne pastésné
nanesenych, nejvys jesté k lazurdm, nebot na vzduchu a svétle nejsou stalé. Zelena
zem Ceska i veronska obsahuji porliznu vice vielikych mineralii mimo hlavni svoji
soucast hlinku. Spotfebuji mnoho oleje, Ceskd méné a kryje proto lépe nez ve-
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ronsk&. Palenim povstavé pélena zelend zem, barva hnéd4. Ackoliv mnohdy se
doporuduji a oznatuji jako stdlé, mam s nimi trpké zkusenosti- Cernaji Sasem
a praskaji. Jinak ton jejich, zejména zelenych, je krasny a upottebitelny. Cer-
vené zemité barvy, zem pozzuolskd, benatska Cerveri, neapolska cervei, obsahuji
hojné Zeleza a nalézaji se namnoze slouceniny vulkanickymi vlivy jiz calcinované.

B) KOVY.

Jest to kapitola, kterou musi dobfe znati kazdy.

Jestlize u barev zemitych byla Uplnd volnost michani a malovéani s nimi
nevyZzadovalo zvla$tni pozornosti ani védomosti, bude nutno u barviv z kovi
tézenych mnohdy velké opatrnosti, protoZe kovy na sebe chemicky pdsobi, za-
Casté rusivé a michanim barev, jez skladaji se z rliznych kovd, aneb je obsahuji,
povstavaji pak smési, které zahy na obraze Gernaji a vibec i jinak podléhaji zkéaze.

Kovy, které v rGznych oxydaénich stupnich a ve smiseninach sjinymi hmo-

olovo, chrom, kobalt, zinek, rtut, mécf, kadmium, cyan a jiné.

OoLOVO.

Zatindm s témito, protoZe hlavnim representantem je jedna z nejddlezi-
téjSich barev nadi palety — £remzsfa bél. Jest to béloba olovéna, zasadity olov-
naty uhli¢itan. PFi¢itd se ji naprostd stalost a neméa pry soupefe v olejomalbé.
Na vzduchu v3ak plsobenim sirovodiku Zloutne a tmavi, jako viecky barvy
obsahujici olovo. Mimo to neni radno vétsi plochy malované kremzskou béli
prechovavati ve tmé. Zazloutnou a ztmavi v kratkém case. (Hlavné tedy malo-
vané nebe.) Také michéani kremzské béli s kadmiem a cinobrem nutno se vy-
hnouti. M&m tak nevalné zkuSenosti s touto barvou, Ze, a pohlcuje méné oleje,
uzivam od let béloby zinkové, jez neni tak kryci a také mnohem pomaleji schne,
ale zato je na vzduchu aplné stala. Bél kremZika mimo to je barva jedovatéjsi.

Dalsi barvy olovnaté neb z olova pfipravené jsou: chromova zluf, erven
Saturnova, neapolska Zluf, jeji odstin ¢ervend neapolka, zeleny cinobr a j.

Olovo tvoii s kyselinou chromovou dvé slougeniny, rlznici se dle poméru
obou ¢&asti. Slouc€enina t. zv. chroman olovnaty jest vlastni chromova zluf, druha
jest Cerveri chromova. SmiSenim obou povstadva chromové oranzova. Chromové
Zluti maji tutéZ neblahou vlastnost jako béloba olovnatd (kremzska): hnédnou
na vzduchu. Michati se mohou aZz na sirniky, ultramarin a kadmium témér se
véemi barvami. Doporucuje se vdak misto barev chromovych uZivati kadmiovych
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Zluti, jez jsou vyjma nejsvétlejsi tony uplné stalé. Neapolsko Zluf pfese vsechnu
chvéalu ma tutéz Spatnou vlastnost, Ze totiz na vzduchu hnédne. Nevyvazi tuto
chybu jeji schopnost misiti se témér se vsemi barvami, vyjma v jemnych odstinech
s barvami Zelezitymi, po nichZ nastavaji rGizné mensi zmény v ténu. Neapolsko
Cervenava je odstinem oby&ejné neapolky. Saturnova ¢ervefl (minium) jest barva
krasna, zluté Gervena. Bohuzel sdili vlastnost viech olovitych preparatl: bud se
méni, neb ¢ernd. Ve smési s kremzZskou béli po ¢ase Uplné se ztrati nasledkem
desoxydace. Také s kryci zeleni se nesnese. V tubach rychle vysycha. Je to
kysli€nik olovi€ity a vznika ohfatim pfi pfistupu vzduchu. Zeleny cinobr je ve
véech svych variacich, od nejsvétlejsi do nejtmavsi, smiSeninou pruské modfe a
chromové Zluti a mé tudiz vSecky pFednosti i vady obou téchto barev. Nesnese
se s kobaltovou zeleni. Ponévadz pak smiSeniny kadmia s modrymi barvami

Tak konéi vlastné stat o barvach olovnatych pro né dosti nepfiznivé.

ZELEZO.

V odstavci o barvach zemitych bylo fe€eno, jak kysli€nik Zelezity je barvi
a ak se tim stavaji dle okolnosti Cervenéj$imi a palenim pak jesté tmavéji.

Z cCistych Zelezitych barev pripravi se vak Zihanim skalice zelené Cisté
kysli¢niky Zelezité, které dle rGznych okolnosti maji pak ton az do modra. Pfi-
chazeji do obchodu pod jménem anglické, indické, pruské cervené, caput mor-
tuum a kysliéniku Zelezitého (Eisenviolett hell a dunkel).

Tyto Zelezité barvy jsou naprosto stalé, vydatné a je jich mozno v ma-
lifstvi od nejsvétlejsi Cervené az do tmavé fialové klidné uZivati- Nesnese se
s nimi, jak bylo jiz o ni Feceno, jediné neapolské zluf; jinak se mohou se viemi
potfebnymi barvami misiti. Jsou velmi kryci a vyzaduji 50 —60% oleje.

Patfi sem je$té ve Francii a v Anglii oblibené barvy: Mariova ZIuf,
Marsorange, Mariova Cervefl a Martova fialovd. R(izné tony aZz do cervené
a fialové vyrabgji se ze zakladny: Mariovy Zluti.

CHROM.

O chromové Zluti a zeleném cinobru bylo jiz promluveno u barev olovna-
tych (viz vy3e). Chrom skyta pak jesté dalsi barvy dileZité pro olejomalbu: Chro-
movy kysliénik mdly (stumpf) a ohnivy (vert émeraude), stalou (permanentni)
zelen, Zluty ultramarin a cinobrovou zelen. Chrom byva tu ve zpGsobu kysli¢-
niku neb kyseliny chromové ve slouceniné s kysli¢niky kovovymi. Zeleny
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chromity kyslicnik mdly jest chromovy kysliénik vody prosty, jehoZ se nabyvé
chemickou cestou. Tato barva méa Sedozeleny tén, lze ji michati se viemi bar-
vami, je sytd a naprosto stala.

Kysli¢nik ohnivy, znaméjsi pod jménem vert émeraude, jest hydrat chromity
a mé& krasnou modrozelenou barvu nejvétsi stalosti. D& se michati s vétSinou
barev palety i se smiSeninami kadmia a dava krasné, svétlezelené, velmi stalé
tény. Skoda, Ze neni hutnéjsi.

Zluty ultramarin jest chroman barnaty a Ize jej michati se viemi barvami
Ve smiseninach s ,vert émeraude” dava svétlé a velmi ohnivé barvy zelené.

Zelen stala (Permanentgrun) vyskytuje se v obchod& pochybna a je
v mnohych pfipadech smési zeleného cinobru. Je-li viak podkladem jejim ky-
sli€nik chromity ohnivy a je-li nuancovany Zluti stroncianovou, déava barvu na-
prosto stalou. Zelefi stalou tmavou vyrabéti jest z istého hydratu chromitého
a takto vyrobena je pak barvou stilou (Permanentgrin-dunkel).

KADMIUM
jest vyborna néhrada chromové Zluti. Je to, vyjma tédny nejsvétlejsi, naprosto
stal4 barva. Co do sloZeni sirnik kademnaty nedé se michati s barvami, obsahu-
jicimi kovy, zejména ne s preparaty médi. Proto nelze jej michati se zeleni kryci,
svinibrodskou a se zeleni Paolo Veronese. Nereaguje na kyslik ve vzduchu a
vazéna olejem je nezménitelnd. Vyjimku tvofi nejsvétlejsi tony, které direktnimu
slunci vystaveny nabyvaji zabarveni $pinavého. Obsahuji mnoho siry a to i pfi
nejlepsi vyrobé zavinuje jejich zkézu.
MED

jest zékladem k vyrobé zelenych barev, jichz jména jsou nedotknutelnd. Po
svych zku$enostech nepokladam je viak za nejlepdi. Jsou to: £rt/dzelen, svini-
brodska, zeleri Paolo Veronese, mineralni, zemni atd. Jsou jiskrné, svézi, slo-
Zzenim svym arsefian a octan médnaty. V3ecky jsou nebezpecnymi jedy, okysli-
¢enou médi. Dle mych pokusl nejsou stalé, zejména jich representant: kryci
zelefi. S cinobry, kadmiem a Saturnovou ¢erveni nesnesou spojeni.

RTUT.

Rumélka (cinobr) naléza se v pfirodé dosti Cista. Jest to sirnik rtutnaty.
Veskeré druhy rumélky jsou slouéeninou rtuti a siry. Existuji rdzné tény a dle
toho dava se jim oznaceni: svétlé, tmavé, karminové neb Sarlatové. V pfirodé
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naléza se jiz hotova a nazyva se horsky cinobr (Bergzinnober). Neni tak stal,
jak se za to m4, a na vzduchu temni. Nesmi se michati s kryci zeleni, se zeleni
Paolo Veronese, ani se svinibrodskou.

Dnes témér celd spotfeba rumélky vyrdbi se uméle a cinobr oznaceny
€insky vynika nad viechny, jet opravdu jakymsi extraktem vsi sily této nadherné
barvy, jejiz uméla vyroba saha az do XIII. véku.

KOBALT.
Kobaltovou modF, coelinovou modf, zelenomodry a modrozeleny Kkysli¢nik,
kobaltovou zelei — v3echny tyto nadherné barvy skytd tento kov a vdecky

jsou barvami velmi stalymi.

Kobalt jest sloucenina kobaltu s kyslicnikem hlinitym. Nerozklada se kyseli-
nami a snasi se s kazdou jinou barvou vyjma s ultramarinovou Zlutt, neapolskou a
chromovou Zluti a cinobrovou zeleni. Nekryje mnoho, ale je naprosto staly.

Coelinova modF (coerulena, bleu celeste) jest smienina kysli¢niku kobalt-
natého s kyslicnikem cini¢itym. M4 krasnou svétlemodrou barvu, snasi se témér
se vemi barvami (viz kobalt) a je velmi stala.

Kobaltova zeleri (dfive Rinnmanova) jest barvou velmi stélou, snese se
s kazdou jinou. M4& velmi zivy tén. Je smiseninou kysliéniku zine¢natého a kobalt-
natého.

Oxydy (kysligniky) zelenomodry a modrozeleny jsou smiseniny kobaltové
modfe a hydratu chromitého. Mohou se pro svoji solidni podstatu misiti se viemi
barvami a jsou stalé, jako vSecky barvy kobaltové.

ZINEK.

Hlavnim representantem této skupiny je zinkova bél. Jest to kysli¢nik zi-
ne€naty a pripravuje se oxydaci zinku na vzduchu rozpaleného. M4 hojné ne-
pratel. Vytyka se ji, Ze pohlcuje mnoho oleje, a ndsledkem toho Ze Zloutne. Po-
tfebuje ovéem dvakrat tolik oleje jako kremzska bél. Po Case pry zinkova bél je
kiehka, rada praskd, kdyZz uschne.

Co se nadbytku oleje tyce, Ize tu lehce odpomoci, vsadime-li potfebné mnoz-
stvibarvy na pijavy papir, ktery mnoho oleje vyssaje aniz barva tim pfili§ zhoustne.
Jind vada — pomalé schnuti béli zinkové — neni na zavadu. Misi se zpravidla
jen s olejem makovym. PFidame-li vSak nékolik kapek oleje Inéného, schne rychleji;
a mnohdy je i velmi pfijemno, mizeme-li pfistiho dne pracovati jeté v mokré barvé.
(Kremzska bél schne t¢émér pfes noc.) Zato vie ma viak zinkova tu neocenitelnou
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vlastnost, Ze je na vzduchu Uplné stald, Ze ji neskodi sirovodikové vypary, ve mésté
tak hojné. Problém dobré bilé barvy je zvIasté pro krajinafe tak dilezity, protoze
Casto pll obrazu zabird nebe — plocha svétla a namnoze jen pfibarvena bila. Stu-
doval jsem vSecky bilé barvy, jeZ jsou k disposici. Olovénou bélobu kremZskou—
zkugenosti jsou bédné, do pll roku malované nebe zeZloutne. Zkousel jsem bélobu
hollandskou (obsahuje siran olovnaty a baryt), benatskou, jeZz obsahuje 50%
a hamburskou s 71% siranu olovnatého, bélobu Patinsonovu (zéasadity chlorid olov-
naty) — je nazloutld; bélobu perlovou — je pfibarvena berlinskou mod¥i (1),
anglickou a francouzskou bélobu (sraZeny roztok zasaditého octanu olovnatého
kyselinou uhlicitou), stilou (permanentni) bél (siran bornaty) — vecky tyto hilé
jsou nestalé a Zloutnou. Olovo, sirany! Podivejte se jen na upotfebenou tubu
kremzské béli, jez zlistala néjaky &as lezet. Uvidite kol uzavérky bél dikladng
zezloutlou.

Tyto dlouholeté pokusy nau€ily mneuzivati jediné zinkové béli. Pracuji s ni
klidné, protoze vim, Ze ji malované nebe mi nikdy nezezloutne. A aby rychleji
schla, misim ji mastixem s terpentynem smiSenym. Zaschne pak za 3— 4 dny.

Zinkova Zluf, velmi jemna, svétla, trochu nazelenala Zluta barva, je barva
stala ve smiSeninach i sama o sobé.

Zinkova zelen je smési zinkové Zluti a pruské modFe. Jest to p&kna, svézi
zelené barva a dosti stala, neméam s ni alespofi Spatnych zkuSenosti. Je dobrou néa-
hradou za kryci zelefi.

CYAN.

Pruska modf representuje tuto skupinu. PaFizsk, berlinska, antverpska, per-
manentni, ocelovda novamodFjsou az na malé odchylky totéZ a zékladni chemické
sloZeni jejich povstava srazenim roztoku chloridu Zelezitého s ferrokyanidem dra-
selnatym. Kusy pruské modfe mivaji pékny kovovy lesk. V oleji tfena dava krasnou
modrou sytou barvu. Lze ji michati téméf se viemi barvami, vyjma kadmiové a nea-
polskou Zlut. Zvl&stnosti této barvy vsak je, Ze malo namichana do barev, zejména
do kremzské béli, pisobenim pfimého svétla slune¢niho GplIné se ztraci; pomine-li
primé svétlo, vraci se zas jeji modry ton. Stejné chova se i ve smiSeninach se zele-
nymi barvami, v nichZ je v malém mnoZstvi obsazena (na pf¥. v zeleném cinobru).
Jinak je to barva stald. —

K uvedenym barvam z kovi tézenym Fadi se také ultramariny. Jsou to barvy
vesmés velmi stalé, vzdorujici vzduchu, Zzadnym zméndm nepodléhajici a mohou
se misiti témér se véemi barvami nasi palety. Ultramariny jsou nejen modré, od
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svétlé aZz po tmavou, ale jsou i zelené, Servené i fialové. Zluty ultramarin je viak
chroman barnaty.

Ultramarin modry (tmavy, stfedni, svétly) byl dfive velmi drahou barvou.
Pripravovéan byl z lapisu lazuli. Uméle, chemickou cestou pFipravil jej poprvé
r. 1828 Gmeliri a Francouz Guimet. Tento umély ultramarin je velmi slozitym
kfemicitanem sodnato-hlinitym, ktery jeSté obsahuje slouceninu hliniku sificitého.
Nyni vyrabi se jednoduseji tavenim hlinky bilé spolu se sirou a sodou aneb se soli
Glauberovou a uhlim. Tento umély ultramarin je prihledng;jsi, lepsi neZ ultramarin
pravy. Kryje dobfe, misi se dobfe se viemi barvami, vyjma neapolskou Zlut a je
barvou stélou, spolehlivou. Jediné kyselé vypary jej nici.

Ultramariny zelené, fialové i riizové pfipravuji se z modrého. Jsou viechny
(jak jiz bylo pfedeslano) velmi stalé, snesou se s kazdou jinou barvou a svétlo ani
atmosférické vlivy na né neplisobi.

Ultramarinovy popel, vyrobeny ze zbytk{ pfi vyrob& modrého ultramarinu,
je barvy svétlemodré neb zelenavé modré. Je, jako vse, co da se lehce z jinych
barviv namichati, na paleté zbyte¢ny.

(Stedie tutkeu k pastely Neder~),
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ORGANICKA BARVIVA.

LAKY A BARVIVA UMELA, T. ZV. ANILINOVA.

Vim ze zkuSenosti, jak byvd malifska jeho skfinka naplnéna spoustou nej-
krasngjsich, nejohnivéjsich barev &ervenych, rGzovych, modrych, fialovych a
Zlutych. Modernimu umélci, jenZ jde za barvou, je samotnému lito poraditi mla-
dému adeptovi, aby je — zahodil. A prece jinak neni mozno, barvy ty jsou
»jednodennimi jepicemi¥ jejich nddhera, svitivost a jas nemaji trvani, blednou,
vyprchavaji a trati se jako duhové fantomy.

Barvy tyto byvaly dfive ziskdvany z anilinu, nyni vyrdbé&ji se z latek,
nabytych destilaci dehtovych produkti, a je dokonce dosti téch, ktefi haji stalost
soutastek naftalinu, antracénu, zejména vak alizarinu atd. proti ,,predsudkim** a
hlasaji jejich stalost. Ale umélec, ktery sv(j material studuje, poukaze klidné
na vykonané zkou$ky. Barvy ty €ernaji a mizi uz pro mnozstvi oleje, jehoZ spo-
tiebuji. U pastosniho nanosu, kterého by se viibec nemélo uzivati, pFidava se
trochu siccativu. A protoZe sikkativ manganovy se nehodi a uzivéa se olovéného,
je tim vice osud barev zpecetén. Co nez€ernd jako barvivo, zni¢i hojnost oleje.
To plati skoro o vSech barvach organickych, aneb na jich zakladé uméle pfipra-
venych. A umélec uvykly posuzovati barvy dle stélosti, hlavné vsak dle svych
zkudenosti, neodvazi se dati zdomacnéti na své paleté nespolehlivym barvam.

Maliflm, jimZ jedna se jen o okamzity efekt a jimZz na tom nezalezi, Ze
zitra jiz jim svéZest jejich vytvord povadne a ze umélecké dilo, jez predaji, ztrati
na cené, bez vahani a rozpak( sahnou po vsech téch Stavnatych zelenich, krasné
a prihledné &erveni, skvélé hnédi asfaltové atd. A coz malifky kvétin! Na oka-
mzik dosaZzena slava barevnosti rostlych kvétl bledne jim témé¥ pod rukama. —

Stdjz zde opét fada barev do této skupiny patficich:

Sfaonata zelef je vyrobkem smési bobule Fe3etlakové (Fesetlacky) s indi-
gem. Je s ostatnimi zelenymi alizarinovymi laky. (jez viak byvaji vice smiseni-
nami Zlutého laku s cyanovou modfi, tonG velmi transparentné sviticich,) postra-
chem vsech racionalistd barvy. Jsou velmi nestalé. Stil Je Grain Zluty a hnédy
vyrabéji se jako barva predesla. Obé velmi mélo stalé.

Zluté laky (Schittgelb) dava reseda luteola, ryt, Zlutinka, kterd zluté
barvivo skytd v listech a v semenech. Velmi nestalé.

Lak kormfnovy aflorentinsky laks Prvy vyrabi se sraZzenim odvaru koge-

Touto andsledujici kapitolou bude lecktery mlady adept uméni mrzuté dotcen.
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nily pfi kamenci a soli cinové. Druhy povstavd vyrobou z dehtovych barviv
anebo z dfeva fernambukového. — Jsou nestalé.

Laky mofenové kfoppové a laky alizarinové jsou stalejsi. Vlastni lak
krappovy tézi se z kofene moreny barvifské (rubia tinctorum) a nabyvéa se ho
zvla$tnim procesem. Cerstvy kofen mofeny neprozrazuje zadného &erveného
barviva, které teprve jakymsi kvasenim se vyviji. V ném obsazeny chromogén
proméfiuje se soucasnym kvasidlem v Cervené barvivo ,alizarin“. Byl znam jiz
v dobé rozkvétu Fie Fimské i Fecké. Nyni vyrabi se krapplak z umélého aliza-
rinu (antracénu), soucastky dehtu, a je pry daleko lepsi, UpIné staly, dokonce
mé mnoho pfednosti oproti laku vyrobenému z kofene rostliny (Wurzelkrapplack).
Zejména tmavé, z dehtu vyrobené jsou pry stalé a vyte¢né, kdeZzto svétlé jsou
Cisti a stalejsi, jsou-li vyrobeny z kofenli mofeny. Vyrobci méli by tedy na
etiketach presné vyznatiti, jakého plvodu barva je. Krapplak je v odstinech
hnédocerveny, Zluto€erveny a purpurovy.

Crimsonlak, scarlatlak, purplelak, Madderbraun, mnichovsky lak, viecky
tyto brilantni barvy jsou laky zhotovené z anilinu a jsou u vaznych praci pro
svou nestélost nemozny. Nadhernych téch barev je dlouha fada, mezi nimi krasné
fialové (mauve) a €ervené (Schonfeldova ,japonska" Zlut), nedostizné michanim
na paleté, nutno se jich v8ak zfici, nebot slava jejich je pFili§ pomijejici.

OSTATNI ORGANICKA BARVIVA.

Karmfn vyrabi se z koSenily, msice Zijici cizopasné na kaktusech ame-
rickych. Zviratka usmrti se teplymi parami. Barvivo se vafici vodou absor-
buje a usazenina se ususi.

Carmin fix de Garance je smiseninou karminu a krapplaku. — Z&dna
z obou téchto barev nema stélosti.

Indicka Zluf je zahadného plivodu. Dovazi se z Indie a Ciny a angliéti
importéfi oznacuji ji jako moc¢ velbloudi, coZ ovSem jest bajkou. Pod jménem
Purée-Purée pfichazi k ndm z vychodu a jest to dle vSeho barvivo rostlinné,
pronikavého zapachu. Jest Zluté, oblibené a jako barvy lazurové lze ho s pro-
spéchem uZiti. Pro pastésni malbu se nehodi. Vyskytuje se také v tmavsim
zabarveni, jakési druhd lacingjsi kvalita.

Asfalt nalézd se na severnim pobfezi jizni Ameriky, v Mrtvém mofi,
v Syrii, na Kubé&, na ostrové Trinidadu atd. jako zemitd latka, dle mnohych
z8ernaly zbytek zemitych olejd. Nejlepsi je syrsky. Neni moZno pouZivati ho
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jako barvy husté, vzdy jen jako lazurni nebo k podkladim. Slava jeho vlastné
jiz minula. V dobé oblibeného koloritu v ,Galerietonu“ a ,zlatovém tonu“
obraz( byl aZ naduZzivan. Jak se tato barva malifim odvdécila, ukazuji nejlépe
dila slavného Videfiana Makarta. Dfive ohniva, hofici svym asfaltovym pod-
kladem a nanesenou svitivou barvou, jsou dnes z€ernald a pokracuji k neodvratné
zkaze. Asfalt je barva velmi pomalu schnouci a obsahuje vZdy mnoho sikkativu.
Pro moderniho malife je bezvyznamna.

Mumie byva obycejné asfalt, také nékdy umbra. Neodporucuje se, nebot
je zbyte€na.

Zbyvaji jeSté barvy Eerné, jez jsou téZ barvami organickymi.

Palenim kosti povstavaji:
kostnicern, ¢erit modrava (Blauschwarz) a €erfi sloni.

R0zného rozdilného plivodu jsou:
Cerfi révova, lampova ajadrova (Kernschwarz).

MdazZe-li miti pro dne$niho malife Geri na paleté vibec néjaky vyznam, pfi-
chézi v avahu jediné €erfi sloni. Velmi zkuSeny malif dovedl by ji snad pouZiti.
Mladym vsak radim: pry¢ s ¢ernou s palety!
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jsem jejich schopnosti, vynechav celé mnozstvi jinych, které 1isi se jen jménem.
Riznou konkurenci do obchodu pfivadény, pfipravuji jen zmatek a po piipadé
$kodu. Ani oznageni podstaty barev zde uvedenych nem(ze byti viude zavazné,
jezto pfi dnesnim rozsahu tohoto primyslu nesmime se v kazdém pfipadé spoléhati,
Ze obdrzime v krdmé barvu s vlastnostmi ji nalezejicimi, pravou. Zacasté i tovar-
nam dostane se surovin falsifikatl. Rozhoduji pojidla i jakost oleje, étherickych
olejd, pryskyfic atd. Tém jest zde vénovana pozdéji samostatna stat. Posléze ne-
postati ani material nejlepsi, nezachazi-li se s nim racionelné.

Nezli k ostatnim svym vykladdm dojdu, podavam seznam nejmitnéjsfch barev,
které pro viecky pfipady staci a kterymi veskeré tdny mozno namichati:
Bila:

KremZska béloba a zinkové béloba.
ZIluta:

Kadmiova Zlut svétla, stfedni a oranzové, okr svétly, okr zlaty.
Cervena:

Kysliénik Zelezity (caput mortuum),

Indicka Cerven,

Krappovy lak riizovy a tmavy,

Terra di Pozzuoli, svétl4,

Rumélka ¢inska,

Florentinsky lak.
Hnéda:

Terra di Sienna palena,

Umbra pfirozenda a palena.
Modré:

Kobaltova modr stfedni,

Ultramarin,

Parizska modr.
Zelena:

Kysli€nik chromovy tupy,

Kysliénik chromovy ohnivy,

Kobaltové zelefi svétla a tmava (zelend zem),

Zinkova zelefi svétla i tmava.
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O BARVACH JEDOVATYCH

ak jsme poznali v pfede$lé kapitole o chemickém slozeni barev, obsahuji néktera
barviva jedy a je tfeba miti se pfi zachazeni s nimi na pozoru. Nutno vyvarovati
se Skrabnuti neb Fiznuti o tubu, lahvi¢ku, kelimek atd., v niz barva je uschovéna
a zejména neni radno pfi praci jisti a brati pokrmy do rukou. Neopatrnosti touto
mazeme si pfivoditi vleklé, pomalé otravovani, jehoZ nasledky byvaji mnohdy
obava, Ze nebezpe¢na barva vnikla do rany, tu uciime neprodlené nalezité opa-
tfeni, Vzpominam si, Zze kdysi Schwaiger poranil se na pravé ruce o lahvi¢ku
od kryci béli guachové (olovo) a nevénovav rané nalezité pozornosti, stizen byl
otravou krve a dlouhé mésice nemohl pracovati.

Posledni dobou oznaluji se jiz v tovarnach barvy do obchodu zavedené
napisem ,jed" — a to vétSinou barvy prudce jedovaté, obsahujici namnoze
arsen. Barvy nebezpe€né, obsahujici antimon, olovo, méd, jisté slouceniny zinku
a cinu, kyselinu chromovou, slou€eniny barya, gummiguttu atd., ozna¢ovéany jsou
néapisem ,,pozor/“, ,,opatrné!" atd.

Podavam zde prFehled jedovatych barev k rychlé, okamzité informaci.

BARVY PRUDCE JEDOVATE
(oznagované jako ,jed").

Jsou to predevsim barvy zelené a to:

Zeled mineralni, Zelef francouzska,

mittisova, » popelova,

svinibrodska, , emeraldova,

smaragdova, » Paola Veronese.

kryci,

BARVY NEBEZPECNE
(oznacované ,,pozor!*, ,,Vorsicht!" a pod.).
Olovo obsahuji:

kremzské bél, vSechny chromové Zluti, ze-
kryci bél, lené a Cervené, obsahujici
smiSené bél, - mimo olova je$té kyselinu
nova bél, chromovou; déle:
benatska bél, Zlut krélovska (vSecky tony),
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Olovo obsahuji:

Zlut minerélnf, modF kréalovska,
. kaselska, Cerveft. zv. masova,

zelen anglicka, »{ Massicot a Mennige,
, cinobrova (rumélkova), » Saturnova,

kysliénik olovnaty modry, » videfiska.

Zinek obsahuji:

zinkové bél, kobaltova zelen,
. Zlut, stala zelefl (vSechny tény),
citrénova Zzlut, zinkova zelef,

okrové Zlut, t. zv. smisen4,

Cin obsahuji:
modrF blankytn& (coelinova), florentinsky lak.

Antimon obsahuji:

Zlut antimonova, Zlut neapolska,
., brillantni, » Rinardovaa
., Fimska, aureolin.

Baryum obsahuje:
Zlut baryova.

M éd obsahuji:
modf horska, modr svétla (jen co barva olejova),
. brémska, médénka (Grunspann).

Gummiguttu obsahuji:

Zlut gummiguttova, zelen pruska a
zelen rostlinna, ,» travnata.

Chromovou kyselinu obsahuje:
zlut ultramarinova.
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JEDNOTLIVE BARVY.

A) BIiLE.
BEL KREMZSKA

(Blanc de Cremnitz, také blanc dargent) vlastné béloba olovnata, jest zasadity
olovnaty uhli¢itan. Jeho sloZeni mé byti

86-3% kyslicniku olovnatého — PbO
11*3% ” uhli¢ittho — CO2
2*4% vody.

Byva vSak Casto porudena jinymi latkami, zejména siranem barnatym a tim
ovéem pak ztraci na své hodnoté. Vyrabi se rliznymi zplisoby. Na pf. plsobi se
prebyteénym klejtem na kyselinu octovou a ze vzniklého roztoku zasaditého octanu
olovnatého kysli€nikem uhli¢itym vylu€uje se béloba jako bila ssedlina. Je to latka
zemitd. ProtoZe potfebuje velice malo pojidla (10 dilG oleje na 100 dilii vahy),
kryje velice dobfe a lze ji dobfe fediti. Schne velmi rychle a podporuje ve smiSe-
nindch ve schnuti i barvy jiné. Jest velice oblibend, vyhlasovana za nepostradatelnou
a pricitd se ji stdle mylIné naprosté trvanlivost,kterd pry neméa mezi ostatnimi barvami
soupefe. Skute¢né dobfe kryje a vtom sméru pfed¢i jiné béloby, na pf. zinkovou,
stalou atd., ale ma oproti t¢émto veliké své vady. | pranepatrné procento sirovodiku,
jejz obsahuje vzduch téméf kazdého mésta, plisobi na ni zhoubng, nebot Zloutne
a barvi se temné vzniklym sirnikem olovnatym. Také neniradno uchovavati obrazy
touto béli malované delSi dobu ve tmé, jako na pF. studie ve skfini neb obrazy
v bednéch, nebot v kratkém €ase Zloutnou a ztmavi. U velkych ploch malovaného
nebe, tedy zvIasté u krajin, je nepfiznivd zména zejména patrna. | soucastky oleje
neplisobi nabarvu valng, podporujice postup &ernani.Vrstva firnisu ji chrani v olejo-
malbé ¢aste¢né od vlivu vzduchu. Jezto u fresek viak pozbyva barva této ochrany,
neuziva se ji tu vlbec, v akvarelu pak jen zfidka.

Cistou bélobu olovénou pozndme z nésledujicich reakci. Kyseliny vyvinuji za
vzkypéni z béloby olovéné kysli¢nik nhlicity. Kyselina octova i kyselina dusi¢na, obé
zfedéné, rozpoustéji bélobu tuto UpIné. Sirovodik rozklada ji a tvofi se sirnik olov-
naty. — Zahfiva-li se béloba olovéna, pfechazi pomalu v kysli¢nik olovnaty — PbO,
Zluty pragek zvany massikot. Uzivana palend béloba olovénd je timto produktem.

Pali-li se kysli¢nik olovnaty del$i dobu a na vzduchu, pFibira kyslik ze vzduchu
a pfechazi v prasek krasné Gerveny — minium — Pbc 04
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Do béloby olovnaté michaji se zacasto podvodné jiné soucastky. Tak baryt
a siran olovnaty. Benatskabela hamburskobsahuji 50— 60% siranu olovnatého
nebo barytu. OvSem nejsou barvy ty pak tolik kryci. Kyselina dusi¢na nerozpousti
barytu, proto Ize to snadno poznati.

Cista b&loba olovéna ztrac, jsouc ohFivana, aZ 15° ona své vaze. Mensi ztrata
poukazuje jesté na jiné primiSeniny, jako sadru, kFidu a bilou hlinku.

Béloba perlova, francouzska, Patinsonova (zasadity chlorid olovnaty),
PbCZ2 stfibrnd, bridlicova jsou jen rlizné nézvy, pod nimiz béloba olovnatéa do
obchodu prichazi.

Smési s kadmiem, sirniky vibec, jakoZ i cinobrem barvy olovnaté dobie
nesnaseji, méni se €asem; s ultramarinovou, stronciovou a zinkovou Zluti méni se
chemicky a Cernaji.

STALA BELOBA

(blanc fixe, Permanentweiss) bud jako nerost aneb uméle pfipraveny bily tézky
prasek jest siran barnaty — Ba S04

Neni barvou pIné kryci, zato vSak velmi stalou, jez snasi se skoro se vsemi
barvami. V oleji upotfebuje se méné, spiSe k odstinéni barev, zejména u zelenych
cinobrd. Palenim se neméni a je v kyselinach nerozpustna.

ZINKOVA BEL

(blanc de zinc, Zinkweiss) pfipravuje se uméle spalovanim zinku na jemny lehky
praSek — kysli¢nik zine¢naty — ZnO.

Jest to v oleji vyborné barva, na vzduchu Uplné stala. Schne vSak velmi pomalu
a také trochu méné kryje nezli bél olovénd, nebot spotfebuje dvakrate tolik oleje
jako tato. Ale zato mozno ji bezstarostné uzivati jako barvy normaini a snaelivé.

Na rozdil od bé&loby olovéné zahFivana Zloutne, ale po vychladnuti nabyva
opét bélosti a v kyseliné sirové rozpousti se plné.

Jako zinkova bél pFichazi také v obchodé pod jménem litopon (Lithopone,
Griffith white) smés sirniku zine€natého — Z n' S se siranem barnatym. Jako barvu
olejovou nemozno ji jesté pro nedavné teprv uzivani presné posouditi. Kryje vSak
dobfe. Rozklada se kyselinami, vyviji sirovodik, pfi ¢emz baryum zdstava neroz-
pustnym. Litoponu uZivéa se velmi mnoho v akvarelu pod jménem €inska snéhova
bél a pod., a& nesnasi se s mnohymi barvami.

Jako latky, jimiz dobré bilé barvy byvaji hojné poruSovany nutno uvésti sadru
(siran vapenaty CaS04) a kfidu (uhli¢itan vapenaty CaCOs), které samy pro
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nepatrné kryti k malovani se nehodi. V barvach Ize snadno poznati zejména sadru,
kterd byt i nesnadno, pfece ve vodé se rozpousti a stejné i kFidu, je-li ve vodé pfi-
tomen kysli¢nik uhli¢ity.

Vzhledem k dolezitosti bilych barev bylo jim i v tomto stru¢ném prehledu
vénovano vice pozornosti.

B) ZLUTE BARVY.

Dle jmen méme celou zéplavu Zlutych barev. Mimo chemicky vyrobené
jsou tu skupiny Zluté kadmiové a jeji slougeniny a smiSeniny, dale Zluté neapolské,
chromové, gummigutty a jiné. Nékteré barvy Zluté, na pf. slou¢eniny arsenové, jsou
prudce jedovaty, jiné pak pro svou nestalost jsou z uzivani vylougeny. Dulezita
jest skupina barev hlinikovych a vapenatych, t. zv. okrd, vyskytujicich se v od-
stinech Zlutych az Cervenych a jez proto uvedeny jsou az na konci, na pfechodu
uz k barvdm ¢&ervenym.

ZLUT KADMIOVA

citrénova, stfedni, tmava, oranzova — vesmés sirnik kademnaty CdS, ze skupiny
soli kademnatych, slou¢enina kovu kadmia (Cd) objevenéhor. 181 8 jestjedna z nej-
byvaji ani pfili§ chemicky €isté a na svétle blednou, ve svych stfednich a tmavych
ténech barvou naprosto stélou, spolehlivou. Kadmiova Zlut, jsouc sama slou€eninou
siry, nepodléha vlivim sirovodiku. Zato jsou ji nebezpe&na viechna barviva, jez se
sirou se nesnaseji, zejména tedy barviva, obsahujici kovy, snimiz pak tvofi ¢ernajici,
sirnaté slou¢eniny. Nesmi se tedy predevsim michati s kryci zeleni, svinibrodskou
zeleni, zeleni Paola Veronese atd., nebot nastava pak zminény proces a kadmium
ve smideninach téch zhnédne. Také uzivano na freskach se neosvédcuje; nesveédci
mu tam basicka pojidla. V akvarelu a olejomalbé je vak barvou vybornou.. Jako
olejova barva schne pomalu, potfebujet dosti pojidla. Kadmium 40 : 100 pojidla.
Je to barva dosti draha, proto se ¢asto v obchodé misi, aneb poruduje chromovou
Zluti. Takova barva ovsem pak stala neni a pfistupna sirovodiku, tmavi.

ZLUT NEAPOLSKA

svétla, tmava, Cervenava — antimoni¢iian olovnaty Pb Sh20 6.
PFipravuje se uméle. SloZeni samo oznacuje, Ze nemdZe byt barvou stalou,
jezto ji sirovodik musi zméniti. OvSem ma mnohé zastance a je v olejomalbé zhusta
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pro své pékné tony uzivana. Je dokonce nepravem prohlaSena za barvu normalni.
Po doteku Zeleza se méni, nesmi se tedy tfiti neb nanaseti ocelovou 3pachtli (nozem),
nebot potom docela zeedivi. Hodné kryje a schne dobfe. Neapolsk4 Zlut 100:18 po-
jidla. Jinak se téméF se vemi barvami snasi dobfe. Cervenava neapolka byva vét-
Sinou smési jesté méné spolehlivych barev. Lépe ji radéji neuzivati. Sem patfi téz
t. zv. Zlut antimonova.

CHROMOVA ZLUT

citrénova, stfedni, oranZova aZ ¢ervena — chroman olovnaty Pb Cr04 v zasadé
ma viak barva ta dle tond rdzné sloZeni. Svétlé tony povstavaji, srazime-li roztoky
olovnatych soli zlutym chromanem alkalickym. Jedné-li se o nejsvétlejsf, citronové
tony, pridava se hydrat hlinity, aneb siran olovnaty i baryt. Tmavsi tény dociluji se
pfimisenim louhu alkalického a zahfivanim barva ztmavi, zEervena pGvodni chro-
mova Zlut stavé se oranzovym zasaditym chromanem olovnatym a mozno timto
postupem dociliti aZ i tonu &isté Cerveného, — t.j. pak tak zvana Cervefi chromova
Pb.2Cr 0 5 (také rumélka chromova).

Zlut chromovéa ma stupnici prekrasnych Zlutych barev, skvélych a sytych,
le¢ Zzel pro sloZeni své nespolehlivych. Plati o nich totéZ, jako o barvach olovnatych.
Cernaji na vzduchu pod vlivem sirovodiku, at jest jich uZito jako barev olejovych
neb vodovych.

Zlut chromova nesnasi se téméF se zadnou barvou, zejména vsak ne s bar-
vami obsahujicimi sirniky, tak na p¥. s rumélkou, také ne s ultramarinem a kad-
miovou Zluti. S berlinskou modfi a zinkovou bé&lobou mozno ji uZivati. Nejlépe
viak se jeSté drzi, kdyZ je uZita sama Cistd a nemichana.

Také k néasténnym malbam, k freskdm, do cerstvé omitky vapenné se ne-
hodi, jezto zejména svétlejsi tény pod vlivem louhovitych pojidel se rychle kazi
a Cernaji.

Jako barva olejova spotfebuje hodné pojidla. Chromova Zlut 40:100 pojidla.

Zluf americka a baltimorska jsou rovnéz téhoz slozeni, do obchodu pfi-
chazeji téz pod jménem pafizské Zluti, cisarské, lipské a nové Zluti. Tyto po-
sledni byvaji smichéany se sddrou a barytem.VSecky barvy chromové jsou jedovaté.

ZLUT ZINKOVA

chroman zinegnaty, Zn Cro0 4.
Kréasnd, skvéle a svétle Zlutd barva, kterd nabyva se z béloby zinkové,
dvojchromanu draselnatého a kyseliny sirové. Nepodléha vlivim sirovodiku,



ackoliv o stalosti jeji jsou pochyby a to vinou hlavné nesolidniho a nespolehlivého
vyrabéni. Jisto je, Ze nahradi dobfe svétlé tony chromové Zluti, ba i nejsvétlejsi
tony kadmia, zejména tam, kde uziva se bez smiSenin. Ale snasi se dobfe se zele-
nymi cinobry a také s modfi berlinskou (pafizskou), ¢imZ mozno obdrzeti Sirokou
stupnici krasnych zelenych tond, jez téZ v obchodé pode jmény zelen mechova
a zelen zinkova se vyskytuji. Mozno ji doporuiti. Pojidla 100 : 100 barvy.

ZLUTY ULTRAMARIN

neb také i/uf barytova zvany. Chroman barnaty, Ba Cro0 4, svétle Zluta barva, malo
kryje, ale dobfe schne a je dosti stald; k nasténnym malbam se nehodi z téchze
pficin jako Zlut chromova. Citrénova zlut a permanentni Zlut jsou téhoZ slozeni.

ZLUT STRONTNATA (stroncium).
Chroman strontnaty, SrCr04, barnatému pfibuzny a také tychZ vlastnosti.

Nasleduji Zluté barvy, jez obsahuji kovy: antimon, nikl, kobalt, olovo atd.

ZLUT ANTIMONOVA

jest slou¢enina antimonového kysli¢niku olovnatého a antimonového kysliéniku
vismutového a je tudiz k viili svému obsahu vismutovému drazsi nezli neapolka.
Vismut viak je kov, ktery je oproti sirovodiku stejné citlivy jako olovo a proto mu-
sime antimonovou Zlut zaraditi rovnéz mezi barvy pomijejici, jimZ jest se vyhnouti.

NIKLOVA ZLUT

pozlstava z fosforecnatého kysliéniku niklového, ma zivé zluté zabarveni a na-
prostou stalost a zasluhovala by proto v malifstvi byti Castéji uzivana.
Wolframova Zlut ma tytéz vlastnosti.

Kobalt:
INDICKA ZLUTA {kobaltové zlut)

(na rozdil od stejnojmenné barvy, ktera vsak je organického pdvodu a jez pochazi
z Indie, kdez dle podani dobyva se z moCi krav aneb velbloudd, ktefi pied tim
krmeni byly jistymi rostlinami). Produkt, ktery se jmenuje Piuri, angl. purrée, zbavi
se zemitych latek, vafici vodou se omyva a je ho mozno ihned jako barvy uzivati.
Jest to spiSe lazurni barva, vice uZivana v akvarelu, ale je i v oleji k potfebé
a ma velkou stalost.



Rtuf: 5 5
MERKUROVA ZLUT

aneb ~ra/ow”a zluf, Zlut rtutova, zésadity siran kysli¢niku rtutnatého. Ma pre-
krasnou Zlutou barvu a velkou kryvost, ale na vzduchu vlivem sirovodiku brzy
Gplné z&erné.

Uran:
URANOVA ZLUT

kterd pozistava ze slougenin kovu uranu, vyskytuje se v obchodé ve dvou druzich,
bud krasné Zluta, aneb vice neb méné oranZové zabarvena. Nélezi k velmi sta-
lym barvam, ale pouziva se skoro jen vyhradné ve skléfstvi, malifstvi porculanu
anebo emajlovani.

Olovo: L
ZLUTE OLOVENE BARVY.

Kysli€nik olovnaty aneb olovény klejt, také massikot zvany, vyskytuje se v ohrom-
ném mnozZstvi vdude, kde provéadi se metallurgické procesy. Vyskytuje se dle své
vyroby bud jako svétly, tézky prasek, oznaceny jménem ,stfibrny klejt* aneb se za-
barvenim do Cervena a zove se pak ,,zlaty klejt*. Jako barva ma tytéz vlastnosti ne-
blahé, jako kazda barva obsahujici olovo a nemélo by se ji tedy uzivat, nebot ¢erna.

JODOVE OLOVO.

O tomto na pohled prekrasném Zlutém barvivu plati totéz jesté u vétsi mife. Vy-
prchava dokonce jiz pfi pouhém vlivu svétla.

ARSENOVE ZLUTE BARVY.

Pro svou prudkou jedovatost mély by byt veSkeré arsenové Zluté barvy z u-
Zivani vylou€eny. Nemaji ani valného trvani a neni tudiz pficiny, pro¢ by se
jim méla davati jakakoliv prednost. Kralovskéa zluf, arsenovy sulfit, jinak pékna
barva, ale lehce kadmiem nahraditelnd, ¢inska, perskd a Spanélska Zluf jsou
v chemickém ohledu také slouceniny arsenu a siry As2S2 Vyskytuje se v pfirodé
a také se uméle vyrabi, ale je stejné pochybna a lehce nahraditelna, tedy radéji
pro svou jedovatost postradatelna.

Nejlepsi ze Zlutych barev jsou kadmia. Jsou také nejstalej$i a nejspolehlivéjsi.
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C) CERVENE BARVY.

Pocet Cervenych barev jest velmi veliky a nalézdme jiz v pfirodé znatné
mnozstvi hmot, které potfebuji jen jisté mechanické pFipravy, aby mohly slouZiti
jako barviva.Jsou to pfedevsim ony pfecetné mineraly, které oznacujeme jménem
Zelezitych barviv. Nékteré z nich jsou zemitého plvodu a je tfeba je jen plaviti,
jako na pf. rudku; jiné vsak jsou krystalické neb jiného tvrdého plvodu, musi se
tedy dFive rozbiti a pak teprve plaviti.

CERVENE ZELEZITE BARVY.

V prirodé se nalézajici Zelezité barvy obsahuji kyslicnik bud Zeleznaty neb
Zelezity a mohou se bud Uplnym neb ¢aste€nym odstranénim vody v nich obsa-
Zené zachovati v ténech a nuancich GpIné stejnych aneb pFibliznych. Kysli¢nik
Zelezity méni téZ velmi ndpadné svou barvu pélenim, takze Zelezité barvy je mozno
rozvésti na bohatou stupnici ton od svétlezluté (okry) aZz po &ervenou, hnédou
a fialovou.

Zelezité barvy jsou neteény k veskerym Skodlivym vlivim atmosféry,
predevsim k sirovodiku, zasluhuji tedy nejvétSsiho povSimnuti malifova, nebot
ke viem témto dobrym vlastnostem maji jesté jednu zvlastni prednost, Ze jejich
cena je nepatrna.

RUDKA A BOLUS.

Obé nalézaji se v pfirodé Casto. Rudka jest z nejvétSiho dilu kyslicnikem Zelez-
natym a povstala asi tim zpGsobem, Ze velmi Zelezité zeminy byly as pfirozenou
cestou rozmélnény a touze cestou vyplaveny. Jemny prasek, ktery tak povstal,
usadil se z vody dle vieho do prohlubin pldy.

Bolus je barvy vice hnédé a je z vétsi Casti kifemicCitanem Zelezitym nebo
Zeleznatym, ktery pbsahuje jesté nékdy ur€ité davky hlinovité zemé.

Rudky pouziva se jako obycejné &ervené barvy, bolusu jako barviva pékné
hnédého.

ANGLICKA CERVEN, ANDELSKA CERVEN

také caput morluum zvana, jest Zelezita barva, ktera z(stava jako zbytek, kdyz
pfipravujeme ze skalice zelené (siranu Zelezitého) koufici kyselinu sirovou. Ob-
jevuje se jako krasny Cerveny prasek, jehoz barva zavisi na vysi teploty.



UMELA ZELEZ1TA CERVEN.

Abychom ziskali Zelezitou Cervei, kterd by vsem narokim malifd odpovidala,
nespokojime se mechanickou pfipravou pfirozenych Zeleznatych barev, nybrz
zvolime hned bezprostfedng Cisty kysliénik Zzelezity, ktery pak mize byti dale
zpracovan. Opatrné se zahfiva, nacez dostane Zlutohnédou barvu, nabude podoby
okru a mdze ho také byti jako okru uzito. Zahfiva-li se dale, ztraci vzdy vice vody
a méni svoji barvu; a kdyZz vystupfiovali jsme temperaturu az do Zhavésti, ziskali
jsme vody prosty kysli¢nik Zelezity — krasny Cerveny prasek. Stalym zahfivanim
prechazi hnédym ténem az do fialového zabarveni. Takto pfipravené Zeleznaté
barvy, které zistaly bez jakékoli jiné pfisady a jsou pouhym kyslinikem Zele-
zitym, patii k nejkrasigjsim, viibec se neménicim a zarovedn nejlacingj$im barvam,
jez mame. Sem patfi téZ vogelska Cerven Zelezitd a indicka Cerven.

CINOBR.

Skvéla tato barva je sirnik rtuti a vyskytuje se v pfirodé vice nebo méné zne-
Cistény. ZvI4asté krasné a Cisté kusy vybiraji a pod jménem horsky cinobr pFivadéji
je jako malifské barvy do obchodu. Ostatni viak zpracovavéa se umélou cestou
a to rliznym zpdsobem. Cinobr odolavéa dobfe svétlu a vzduchu a poskytuje tudiz
malifi cenny material, le¢ nesmi se pfes to michati s barvami olovnatymi, jinak
tmavi a s olovnatou bilou smichéan, z€ern& docela.

Vysvétleni tohoto zjevu je nasnadé. Zname dva zplsoby utvafeni se sir-
niku rtuti. Jeden je &erny, druhy &erveny. Ziskavame-li cinobr umélym zpisobem,
povstava nejdrive Cerny sirnik, ktery pak pozdéji sublimaci do ¢erveného pre-
chazi. Spojime-li tedy cinobr se slouceninou olova, pisobi na sebe obé latky tak,
Ze povstava Cerny sirnik olovnaty a ¢erny sirnik rtuti, takze se cinobr tudiz v kratké
dobé& zméni.

ANTIMONOVY CINOBR

pozlistava ze sulfoantimoniatu. Sh2 Ss a dle vyroby nabyva rGizného ténu. Poda-
feny tovar rovna se svym vzhledem krasnému cinobru. Jest UpIné staly, mlze se
upotrebiti jako olejova i jako vodova barva. Také méa vyhodu znacné lace oproti
rtutnatému a tak lehce se neodlucuje od oleje jako rtufnaty.

MINIUM

také mennige zvané, jest kysli¢nik olova. Pfipravuje se z ného, kdyz da se za
pFistupu vzduchu zahtat, p¥i emz se za pfijimani kysliku vytvari kysli¢nik tetrovy.
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M4 velmi péknou, ohnivou barvu €ervenou, ale ma vlastnosti vSech olovénych
barev: ¢ernd na vzduchu.

KOBALTOVA CERVEN.

Zname tfi Gervené kobaltové barvy rlizného vzhledu a riizného sloZeni. Jedna je tak
zvana kobaltova riizova, ktera se sklada z fosfore¢ianu kobaltnatého. M & pékny, své-
tly, rlzovy ton, zahfivame-li ji, pfechazi do &ervené, jez se stupiiuje az do fialova.
.Druha je kobaltova magnesiova Cerved a ma pékny rdzovy ton. Tieti je
arsenové kysely fosfore€fian kobaltnaty. Je krasnou tmavou Eervenou barvou, je
vsak jako slouenina arsenova prudce jedovaty. VSecky tyto tfi barvy maji jakousi
odolnost vigi $kodlivym chemikaliim, a proto Ize je k dobrym barvam pogitati.

CHROMOVA CERVEN.

K €ervenym barvam néalezi také chromova cerven, které dobyva se z olovéné
chromové Zluti, jak jiz bylo Fe€eno u této barvy. Jako barvivo obsahujici olovo,
sdili vSecky jeho nevyhody a nehodi se tudiz jako barva pro malite. JestliZe sve-
deme roztok stfibrné soli s roztokem dvojchromanu draselnatého, povstava néd-
herné ssedlina Cervend, chroman stfibrnaty, ktery jako barvivo zndm je pod jmé-
nem ,,rouge pourpre*. Jelikoz v3ak stfibro stejné jako olovo vlivu sirovodiku velmi
podléha, nem(ze se barva tato doporugiti.

Mimo zde jmenované neorganické barvy zname také velké mnozstvi barviv
organického plvodu. Kategorii tuto zahrnujeme pod nazev ,barvy lakové*la je
jim vénovan zvlastni oddil.

D) MODRE MINERALNI BARVY.

Modré mineraini barvy mGzeme dle jich chemického plvodu rozdéliti na
barvy Zelezité, kobaltové a médéné a jako zvlastni oddéleni mdze se k nim pfi-

ona, jez v chemickém sloZeni zna¢i slougeninu ferrokyanid Zeleznato-zelezity Fei

[Fe(CNf)]3 zvany berlinskou, pruskou aneb pafizskou modFi, povstavajici dle
rlzného déni, které viak vzdy zalezi v tom, Ze svedeme roztoky soli kysli¢niku
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zelezitého sroztokem Zluté krevni soli (ferrikyanid draselnaty) a ssedlinu po vyprani
suime. Dle pFipravy jevi se produkt riizné. Karakteristickou pro Cistou, dobfe
pfipravenou berlinskou modf je typickd hluboka barva modra a zvl&stni podivny
kovovy lesk na povrchu kusl, v mnohém se podobajici médénému svétélkovani,
které shledavdme na jednotlivych kusech nejlepsiho indiga.

Berlinskd modf je dosti stala barva, jiz se hodné potfebuje v malifstvi, ale
padéla se jako zadna druhd, takze opravdu je nékdy velmi tézko, sehnati Cistou,
aniz byla pfimisenim jinych latek pokaZena.

Jiné nazvy pro druhy pafizské modFi jsou: saska modF, antverpska modfr,
¢inska modr (chinese blue), ocelova modf.

INDIGO

jest vytazek ze §tav tropickych rostlin druhu ,indigofera“. Indich objevuje
se v obchodé v tmavomodrych kusech, které nehtem hlazeny nabyvaji kovového
lesku. Tyto indichové rostliny se v Indii, jakmile jejich listy modrozelené se zbarvi,
nacpou do zdénych kadi, pfeleji vodou, kdeZ ponechaji se az 14 dni svému kvaseni.
Pak se tekutina diikladné lopatami promicha a pfivede do styku s kyslikem, nate?
kdyz se opét poneché v klidu, ve vlo€kach ¢ervenych a hnédych se z ni usazuji
indichova Cerveni a indichova hnéd.
HORSKA MODR.
Zéasadity uhlicitan médnaty — ZCu CO?-Cu O, Hi

Ziskava se bud rozméInénim minerdlu Azuritu, aneb uméle pisobenim

roztoku skalice modré. V malifstvi je UpIné nespolehlivd a jako olejov4 barva
docela zezelena. Nyni se vlbec neupotiebuje. Je také velmi citliva k sirovodiku.

MODRE KOBALTOVE BARVY.

Zname tfi modré barvy, ve kterych je kobalt hlavni barevnou sougasti: vlastnikobal-
tov& modF, t. zv. Coeruleum a kysliénik kobaltity. Barva kobalt obsahujici je také
holubec, které se v malifstvi neuziva, spie v barveni skla av keramice. (Viz dale)_

KOBALTOVA MODR

jmenuji se uméle pFipravend barviva, kterd obsahuji kysliénik kobaltnaty a kysli¢nik
aluminiovy, prosty aneb s pfimiSenim kyseliny fosfore€né aneb arsenové. Povstavéa
pfi zna¢ném paleni kysliéniku aluminiového s uhli¢itanem nebo s fosfore¢ianem.
Jest to absolutné jistd barva ve viech malifskych technikach upotrebitelna.
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COELINOVA MODR (bleu céleste)

je nepfili§ uzivana svétl4, zelenomodra barva, skladajici se ponejvice z kyslic-
niku kobaltového a kysli¢niku cinového.

Barva je uplné stala, ve vdech technikach upotrebitelnd, ale lehce postra-
datelna.

M4 také jméno coeruleum.

KOBALTOVA ZELEN

jest tplIné stala barva, ve vech technikdch mozno ji upotrebiti, tonu modrozeleného.
Kobaltova zeleii byla ku konci 18. stoleti od Svédského chemika Rinmanna
vynalezena a ma také jména Rinmannova a zinkova zelef.

HOLUBEC (smalta)

je nejstarsi kobaltova barva; kobaltové sklo, které tavenim kysliénik( kobaltovych
s draslem a kfemicitou zemi ziskdvame. Temné modra sklovina se jemné smele
a plavi. Cim jemngji, tim svétlejsi je barva.
Holubec, dfive jedind modra kobaltova barva, se nyni uziva jen zfidka.
Ma malo kryvosti a $kodi ji vlhkost i kyselina uhli¢itd ve vzduchu, stavé se
pak Sedivéjsi a svétlejsi. Nazyva se také kralovskou modfi a mod¥i Dumoniovou.

MODR ULTRAMARINOVA.

Barvivo toto nachézi se v lapis lazuli, z Tibetu, Sibife, Persie a Ciny a pfipra-
vuje se ted ve velkém uméle. Ultramarin byval jiz starym malifim znam a byl jimi
pracné a naméhavé pfipravovan. Zminény kadmen lapis lazuli byl rozméInén, pra-
Sek s pryskyf¥ici seSkvarfen a tato smés tak dlouho pod vodou hnétena, dokud vy-
davala jesté barvici ¢astky. Pak nechala se voda ustéti, a v ssedliné ziskan jemny
krasné tmavé modry prasek, ktery byl jednim ze vzécnych barviv barevného po-
kladu starych malifd.

Jesté dnes nachdzime pravy, pfirozeny ultramarin v obchodé, s velmi vyso-
kymi cenami, jest to vsak povétsiné rovnéz ultramarin umély, ktery nyni nélezi
k nejlacingjsim barvdm. Vyroba umélého ultramarinu déje se s malou zménou
mnoZstvi Gastic, dle néhoZ Fidi se rGizné tony barviva. Hlavni jsou dvé metody:

1. Ultramarin sodovy (obyc¢ejny). Soda uhlicita, slabé paleny bily kaolin, sira

a malo uhli se jemné rozemele, do tyglik(i uzavie a vystavi prudkému Zaru. P¥i tom
direktné povstaly ultramarin se Fadné rozmélni a vyplavi. PfimiSeni neb vétsi
obsah kremicité zemé davaji hlubsi, ale vice do Eervena zabarvené nuance.
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1. Sirnik. Ultramarin sulfatovy (sirnikovy). Davka siranu sodnatého, kaolinu
a uhli v8e spolu paleno, davéa predevsim zelené barvivo; zeleny ultramarin, mdlé
barvy a tudiz pro malifstvi malo potfebny. Tento zeleny ultramarin, plaveny a pro-
cezeny se za pristupu vzduchu a s pridanim siry dale pali, pfi ¢emZ barva pone-
néhlu pfechéazi do ohnivé modfe a tak povstava uplné stejna latka jako ultrama-
rin sodovy (obycejny).

Dobfe pfipravené a Cisté ultramariny jsou barvou absolutné jistou a spoleh-
livou. Pravy lazurovity ultramarin je priihlednéjsi nez umély.

Ultramarin rad vylucuje,jsa v oleji tfen, olej a dava se tudiz do ného vosk.
V hustém natéru stava se barva pak slepou a bélavou, tak zvana ultramarinova
nemoc obrazova. Tento Ukaz nastava zfidka, u slabych poloh a ve smiSeninach
s bilou nikdy.

Hasené vapno (vapenny hydrat) kazi ultramariny, proto neni mozno uzivati
jich pri freskéach.

Ultramarinové barvy jsou zndmy téz pode jmény:

Permanentnimodr, nova modr, frenche blue, bleu dazure, orientalska modr.

Pfi smichéani s chlorovodikem neb za pfistupu chlorového plynu, pFi vyssi
temperatufe mozno obdrzeti fialové az fialové Cervené ultramariny, které vsak
pro umélecké Gcele nemaji vyznamu a daji se lepSimi barvami nahraditi.

MODRE MEDENE BARVY.

Barvy obsahujici mécfnélezeji k oném, které nutno oznaciti jako netrvanlivé i nestalé
a sice z toho dlvodu, Ze méd je kov, ktery stejné jako olovo, stfibro, wismut
a jejich slouceniny byva sirovodikem kazeno. Pfes to pfipravuji se z nich hruba
barviva jen proto, Ze jsou lacina.

KdyzZ je tfeme v oleji, pozorujeme jiZ za prace, Ze nam témér pod rukou ze-
lenaji. Pfic¢ina je ta, Ze, jsou-li v oleji volné kyseliny, s médi se slu€uji a tvofi
zelené zabarvenou sdl.

Z ohledu na nepatrnou trvanlivost téchto barev staci je uvésti jen jménem a
neni tfeba poustéti se do jejich rozboru. Jsou to Neubergova modF, vapenna modr a).

E) ZELENE MINERALNI BARVY.

Zelenych mineralnich barev, jeZ nachazime v pfirodé, je pocet znacny. Na-
proti tomu je v3ak pocet barev, které by se mohly doporuciti, dosti obmezeny, jezto
mnoho sem naleZejicich barev je slouceninou médi, které, jak znamo, nejsou pfili§
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trvalé. Zname vsak, bohudiky, celou fadu nejenom krasnych barev zelenych, ale
i takych, které jsou oproti rdznym vlivim chemickym UGplné stalé. Le¢ izde je
na misté byti opatrnym, nebot ackoliv skoro vZzdy prodavaji se za vysokou cenu,
byvaji i bez ostychu padélany.)

ZEL\ENA ZEM.

Toto v pfirodé se vyskytujici barvivo naléza se na rdznych mistech, ale v obzvlasté
krasném tonu zejména u Verony a nazyvé se odtud i veronska zemé. Dle svého
sloZeni je zelena zem mineral, ktery sklada se z rGznych kiemicitand, kysli¢éniku
hlinitého, hof¢ikového, sodnatého, jenz byva pfibarven kyslicnikem Zelezitym.
Zeleny kysli¢nik zelezity jevi naklonnost na vzduchu pfibirati kyslik a tak se pro-
méniti v ¢erveny kysli¢nik Zelezity. Tuto proménu pozorujeme i u jemné tfené
zelené zemé, jez je vlivu vzduchu vystavena, ale u silné zahfivané zelené zemé je
postup ten pfimo ocividny a tu dostavame brzy ¢ernohnédou masu.

V nynéjsi dobé ztratila zelend zemé jako barva mnoho na svém vyznamu,
ac je dosti stald. Pro svou levnou cenu je v3ak stale dosti uzivana.

ZELENE BARVY OBSAHUjlId MED.

Znéame dosti znacny pocet zelenych barev méd obsahujicich, které vétSinou jako
barvy krasné vypadaji. Ale jako vSecky médéné barvy nemaji ani tyto trvanlivosti a
pak jsou velmi jedovaty, jeZto mimo jedovatou méd obsahuji jesté prudce jedovaty
arsén. Proto je uzivani téchto barev v mnohych statech vibec zakazano.

Barvy svinibrodskazelen, Scheelotia zeler neboli Svédska zeler, brunsvicka
zelen, mitisovazelen, obsahuji vesmés slouceniny arsénu, a ackoliv jsou to prekrasné
zelené barvy, jsou i prudce jedovaté. Jak jsou nebezpecné, vysvitd z tohoto pfi-
padu: Obyvatelé pokoji, které byly zelené tapetovany, onemocnéli pojednou za
znamek prudké otravy kovové. Zjistilo se, Ze zelena tapeta obsahovala svinibrod-
skou zelefi a onemocnéni nastalo tim, Ze od tapet odloucily se nepatrné prachové
CasteCky barvy, které ve vzduchu poletovaly a byly vdechovény. Ale konstato-
vano jedté vétsi nebezpeti. Pfi zjistovani prislo se na to, Ze vzduch onéch mistnosti
jezto pfi vdechovani ihned bezprostfedné do krve prechazi. Tvofeni arsenovodiku
mohlo lehce povstati tim, Ze tapety zcela nepatrné navlhly, takZze nastal rozklad
pojidel zelenych barev, klihu, dextrinu atd., ¢&imz z barvy byl vylu€ovan arseno-
vodik. Tu musim jeSté zvIlast upozomiti, Zze v obchodé, pravdépodobné aby se
zakryla nebezpec€nd vlastnost téchto arsenomédnatych sloucenin, uvadéji se barvy
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pod nejriiznéjsimi jmény. Jest tedy dvojnasobné opatrnosti tfieba, abychom namisté
dobré a neSkodné barvy nedostali netrvanlivou a prudce jedovatou.
HORSKA ZELEN. (Malachitova zeler.)

Krasné zeleny kdmen malachit méa podobné sloZeni jako médéné lazura a sklada
se z médéného karbonatu a vody. Rozmélnény malachit m& mnohem svétlejsi
barvu nezli pevny minerdl. Pfipravuje se vSak zfidka pfimo z malachitu, nybrz
nabyva se vétSinou umélou cestou. Jako barva je vSak bez vyznamu. Nekryje
dosti a nema také zZadnych jinych vabivych vlastnosti. Je podobného sloZeni jako
horskd modrF a patfi svym ténem spiSe mezi barviva modra.

VAPENNA A T. ZV. PATENTNI ZELEN

sloZeny jsou dilem ze sadry, dilem z arsefianu médnatého, ktery uplatiiuje v slou-
¢eniné barvici princip. Sé&dra jen pribarvuje zelefi na svétlé tony.
KASSELMANNOVA ZELEN

blizi se svym ohnivym zelenym ténem jiz skoro svinibrodské zelenk-neni v3ak tak
jedovata, nebot jest t6 zasadity siran médnaty. Jest to v3ak barvivo nestalé.
ELSNEROVA ZELEN

meé-tytéZz vlastnosti jako predesla a jest stejné nestala.

KUHLMANNOVA ZELEN

jest zésadity chlorid médnaty. Jest méné jedovatd nez arsenomédnaté barvy a
daleko pred¢i trvanlivosti svinibrodskou zelefi.

BOROVA MED. ZELEN

z kovového kyslicniku médnatého, jest velmi pékna zeler, nasledkem své neroz-
pustnosti také malo jedovatad a méné nebezpecné. Jest to barva rovnéz velmi trvan-
liva. Je to jedna z téch malo barev z uvedené dlouhé rady médénych sloucenin,
kterou neni tfeba pro G¢ele umélecké naprosto odmitnouti.

RUZNE DRUHY MEDENKY

t. zv. modra, destilovana a némecka. Chemicky skladaji se médénky bud z octand
médnatych, aneb octovych soli kysliéniki médnatych a nasly upotfebeni jen v urgi-
tych malifskych zpGsobech akvarelové techniky. VSecky druhy viak jsou pro



svou snadnou rozpustnost velmi nebezpecné jedovaty a na vlivy sirovodiku velmi
citlivy. Nehodi se tedy pro olejomalbu.

ZELENE BARVY CHROMOVE.

Kov chrom tvofi velkou fadu sloucenin, které se viechny krasnou, Zivou zelenou
barvou vyznamenavaji. Pokud nejsou smiSeny s jinym kovem, zhoubnym vlivim
atmosferickym podléhajicim, jako na pf. s olovem, jsou velmi stalé a tvofi pro
umeélce cenny material.

CHROMOVA ZELEN.

Chromova zelefi ve vlastnim slova smyslu jest Cistym kyslicnikem chromovym,
ktery skyta vzdy krasnou tmavé zelenou barvu. Chromovou zelefi miizeme dle
rGznych zplsobl pfipravovati a dava kazdy kysliénik chromovy jiné tony. RGznost
zabarveni zpGsobuje zde jen fysicka vlastnost latky. Chromovy kysliénik na pfiklad,
jehoZz krystalky jsou vétsi, dava hned jiny zeleny tén nez tyz kysli¢nik v malych
krystalech.

Cista chromova zelef jest oproti vliviim sirovodiku, kyseling sirové, zejména
kdyZ byla silné palena, dokonce oproti vdem kyselindm naprosto stala. D4vé tudiz
barevny material vyte€nych vlastnosti. Chromové zeleni Ize upotfebiti jako olejové,
akvarelové i klihové barvy a naléza uzivani i v malbé na porculénu a skle.

Skutecné gisty kyslicnik chromity je dosti drahé barvivo a dle toho se také pro-
déava. Také se vSak houfné padéla astalo se, Ze v barvivu, vyslovné za oxyd chromity
prodaném, pfi chemické zkousce ani zdani po néjaké chromité slouceniné nebylo
mozno nalézti. Ze je to otevieny podvod doty€né firmy, rozumi se samo sebou. Néco
jiného vsak je, obdrzi-li kupec barvu, ktera neni €istym kysli¢nikem chromitym, ale
sklada se ze slouceniny néjakého zeleného kysli€niku chromitého. Takové chromové
barvy jsou smaragdova zelef, vert virginal a bylo by nejlépe, kdyby se vlastni
chromové zeleil na rozdil od ostatnich pouhym chemickym jménem oznacovala.

Jiné zelené barvy chromové. Uvedeny vert virginal je borovy kysli¢nik chro-
maty, velmi stdld modrozelend barva.

Tyrkisova ze\enl obsahuje kysliénik chromity, kysliénik kobaltnaty a hlinu.
Také tato barva ie UpIné stala.

A

ZELENY CINOBR.

RinnmanoVa zeler, kobaltova také zinkova zelefi i pravy zeleny cinobr jsou dpiné
stalé a trvanlivé barvy.
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KRYCI ZELEN

obsahuje mnoho arseniku a kysliéniku médhatého. Jest velmi nebezpe¢né jedovata
ajeji upotfebenina papir, latky a uZitkové pfedméty jestproto zakazano. Byvamnoho
uzivana, nesnasi se vsak s jinymi dobrymi barvami. Je tfeba ji starostlivé déliti od
kadmiové Zluti, smés téchto dvou barev totiZz brzy Gplné zEerna. Michané barvy ze
smaragdové a zinkové zeleni, ze zeleni Viktoria a Pavla Veroneského slouzi dle
potieby jako nahrada za kryci zele, takze mdZe byti postradana.

Také pro malbu freskovou se nehodi. Jako kazda barva obsahujici méd
je citliva na vliv sirovodiku.

F) HNEDE BARVY.
UMBRA, PALENA UMBRA

est hnéda barva zemitd, asi z druhu okrli, kterd svoje zabarveni dékuje vyso-
kému obsahu kysli¢niku Zelezitého aneb manganového.

Nejlepsi druh pochazi z ostrova Kypru, proto také nazyva se cyperska
umbra. Nerost se jemné rozmélni a pak jako viecky zemité barvy plavi. Jezto pradek
umbry brzy navzduchu dostava cervenavé zabarveni, je radno pfed pouZzitim tento
produkt vystaviti vzduchu v tenké vrstvé. — Pélena ztraci pouze vodu a Cervena,
hydrooxydy prechazeji pfi tom v kysliéniky Zelezité a jmenuje se pak umbra palena.

Nepélend i palend umbra jsou barvy naprosto stalé, v malifstvi hojné po-
uzivané a sice ve viech technikach.

Se solnou kyselinou zahfivana vyvinuje umbra chlorovy plyn a lisi se tim
od kolinské umbry, také od kolinsk& hnédé, jistého to druhu hnédého uhli.

Umbra, francouzsky Terre dombre, anglicky: Raw Umber (nepdlend)
Burnt Umber (palend) jako produkt jiného pdvodu (ku pf. pryskyfice) lisi se
ivténu a ma pak jména:

Sametov4, manganova nebo kastanova hnéd'avyskytuje se v téchto druzich
zatasté v koule formovana. Druh umbry jsou také angl. barvy Caledonian brown,
kaledonska hnéd, a Kappagh brown, také mineréIni hnéda nazvana, zemita
barva z hrabstvi Cork v Anglii.

VAN DYKO VA, KASEL SKA, KOLINSKA HNED.

Tyto zemité barvy, dle nalezi§té rlizné v zakladnim ténu své hnédé, nejsou
vlastné ni€im jinym, neZz hlinitym hnédym uhlim trochu kysli¢niku Zelezitého
obsahujicim, tedy barviva organické povahy.
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PFiprava jich na malifské barvy obmezuje se jako u vSech zemitych barev
na jemné rozmélnéni, plaveni a vyprani.
v akvarelu, pomaleji jako olejové barvy. Také jsou v oleji trochu rozpustny.
Neni tedy zadné priciny, jez by jich uzivani doporucovala.
Jsou dosti transparentni a schnou zejména v oleji Spatné.
Maji také jména kolinsk& umbra, kotlova hnéd a Spanélskéa hnéd.

BISTER.

Toto barvivo k vyrobé akvarelovych barev slouzici jest sazovitého plvodu a pfi-
chazi do obchodu v kusy specené. Je tfeba je jemné rozmélniti a horkou vodou tak
dlouho prati, dokud voda na hnédo zbarvena odtéka. Bisteru uziva se jen v akva-
relovych barvéach. Jest na svétle velmi nestaly. Ma také nazev: hnédy lak.

FLORENTINSKA HNEDA

jecervenohnédé, transparentni barvivo, ferrokyan médnaty, srazenina roztoku skalice
modré a zluté krevni soli, nerozpustna ve vodé. Je chemicky podobna pruské modfi.
Florentinska hnéda bledne na svétle aneni ve spojeni s jinymi barvami spolehliva.
Barva jmenuje se téz Fimska hnéd'a nalézame ji jako pFisadu u Eervenohnédych a
hnédogervenych mofenovych lakd, které pravé z toho dlivodu také nejsou stalé.

SEPIA,

ponejvice v akvarelové tecftmce pouzivana barva, pochazi z inkoustového vaku
sepie (Sepia officinalis), tak zvané inkoustové ryby evropskych mofi. Pfi naby-
vani se Stava inkoustového vaku rychle ususi. Tmavohnédy obsah se v louhu
rozmoc¢i, filtruje a z napafeného roztoku se pak barvivo kyselinou solnou vylou¢i.
Rozpousti se také ve ¢pavku Ziravém a roztoku tohoto uZivé se pfimo jako ,,tekuté
sepie. Cista sepia je ve vodé GplIné nerozpustna. Barva neoddava svétlu, jest viak
mezi organickymi hnédymi barvami jesté pomérné nejlepsi.

UZiva se ji témér jen v akvarelu, pochazi vétSinou z fimskych tovéaren a do-
dava se v nékolika rGiznych ténech — prirozena sepia a kolorovand sepia. Tato je
Cervenymi barvivy zabarvena, ponejvice mofenovou &erveni.

ASFALT.

Timto jménem nazyvaji celou fadu hnédych az €ernych, smolnych, zemitych latek,
které obsahuji uhlovodikové az sirné slouceniny.
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Znama nalezi$té jsou asfaltové jezero na Trinidadu a Val Travers ve
Svycarsku, které dodavaji asfalt thérovy ku dlazdéni se hodici.

K malifskému Gcelu hodi se jen krasné hnédy, v tvrdych kusech se skelnym
leskem a lasturovym lomem se vyskytujici syrsky asfalt z Mrtvého more, ktery také
v uméni leptaiském a vjinych riznych reprodukénich technikach upotiebeni naléza.

Syrsky asfalt obsahuje 80% uhliku, 9% vodiku, néco dusiku a popelnatych
latek; také 10% siry. Roztavuje se pFi 135°, jest malo v alkoholu, ¢astecné v étheru,
vice v benzolu rozpustny. Uplné se rozpousti v terpentynu a Inéném oleji.

Jeho odpor proti kyselinam, zejména silné kyseliné dusicné, €ini jej schopnym
k leptacim zakladim (v leptu).

Asfaltu uziva se jen v oleji tfeného. JeZto se v olejnatych latkach rozpousti,
dostdvdme tim barvu krasné transparentni, kterd se dobfe déli a nandsi, tedy
pfimo ideélni barvu lazurovou, ale ma celou fadu tézkych nevhodnosti a vad.

Asfalt je naprosto nestaly. Ztraci na svétle svoji krasnou hnédou barvu a
stdvd se studenou, tupou Cernou. Je to nejzfetelnéjsi ve smiSeninach s bilou.
Teplé tony, které dava, stavaji se na svétle tupé Sedymi.

Upotieben k podmalovani ,prorista" asfalt nasledkem své lehké rozpust-
nosti skrze vrchni barvu a zplisobuje &erndni obrazu. Barva schne také velmi
Spatné, i kdyZ k ipravé jeji pouzije se nejlepsiho a nejrychleji schnouciho Inéného
olejového firnisu. Firnisu musi byti k Gpravé uZito, nebot jen ve Inéném oleji tfeny
asfalt zlstal by po mésice lepkavym a neupotiebitelnym.

Ale asfalt je i potutelnd barva. KdyZz zd& se na povrchu suchd, neni tomu
tak uvnitf. V silném né&nosu upotfeben, jeviasfalt tu vlastnost, Ze zejména v teplé
ro¢ni dobé po obrazu sjizdi. Také rad praska.

Nejlepsi asfaltov4 barva, kterd tyto nepfijemnosti v relativné nejmensi mife
jevi, je ,,Bitdm ottoz" z pafizskych olejovych barev, jejiz slozeni vsak udrzuje
se v tajnosti.

Snaha, palenim a destilovanim odstraniti olejné a parafinové soucastky ze su-
rového asfaltu, zlepSila sice a u€inila barvu lépe schnouci, ale také méné trans-
parentni a vice uhlitou, studenéjdi, které jest bezcennd. Jest tedy nejlépe vyhnouti
se upotfebeni. Videfisky Makart, ktery dékuje za celou svou slavu podmalovavani
asfaltem, jimz dociloval pfekrasnych zlatych tond a syté barvitosti, je dnes
umélcem o celou svou slavu pfipravenym, nebot obrazy jeho Uplné z¢ernaly a sv(j
prekrasny ton ztratily.
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Toto pojednani nebylo by UpIné, kdybych neuvedl zde v3eobecné znamy
seznam barev, ktery mnichovsky spolek pro péstovani racionelniho malovani
stanovil. Myslim, Ze je$té nékteré barvy jsou UplIné zbytecné, a Ze daji se vidy
spolehlivé namichati z téch, jez by ndm na paleté zbyly.

Mnichovsky spolek doporu€uje tyto barvy jako normalni (poznamkami
v zévorce koriguji dle svych zku$enosti):

Kremzska bél.

Zinkova bél.

Neapolska Zzlut, svétla a tmava (da se lehce namichat z bilé a kadmia).

Kadmiové Zlut, citron, tmava a oranzova.

Indicka Zlut (zbytecna).

Svétly okr.

Zlaty okr.

Tmavy okr (zbyte¢ny).

Terra di Sienna, tyto zemité barvy vsecky surové i palené.

Umbra nepélena i palena.

Kysli¢nik Zelezity, angl. Cervefi.

Cervené okry, pozuolka.

Cinobr.

Mofenovy lak rdzovy, tmavy, fialovy (stati jen tmavy).

Ultramarin.

Kobaltovad modf.

Parizska modr.

Kobaltova zelen.

Chromooxydové zelef.

Chromooxydova zelefl ohniv4, smaragdové zelef.

Zelena zem, surova i palend, Ceska a veronska.

Kostni Cernn (neuziva se).

Révova Cerfi (neuziva se).

Grafit (GpIné nepotfebnd).

Dle svych dlouholetych zkuSenosti radim: stati, mame-li na paleté barvy,
jichz seznam jsem uvedl ke konci kapitoly ,,O barvach se stranky chemické”.

S témito barvami UpIné vystatime. V3e ostatni je jen balast, nebot vie
Ize z téchto barev namichat.
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Ted je v3ak nasnadé otdzka: barvy bychom znali, ale které a kde je
kupovati. A tu musim fici, Ze bohuZel posud nemame domaéci spolehlivé tovarny.
Tovary firmy Karmafiski v Krakové maji tu velkou nevyhodu, Ze je v nich
pFilis oleje a co to znamend, je kazdému ctendfi této knihy jiz dosti jasno.
O barvach firmy také nadi a doméci, ,lris“, nemohu podati zprdv, nebot
nebylo mi moZno barvy ty vyzkouseti. Kdo chce miti Gplnou jistotu, necht
neotdli a rozhodne se pro materidl od fmy. Schminke & Co. v Dusseldorfu,
Neisch & Co. v Drazdanech, aneb kone¢né od fmy. B. Moewes v Berliné. Jako
obchod v Praze nejlépe zéasobeny, kde mozno dostati kazdou véc hned a v dob-
rém stavu, mozno uvésti firmu Ludvika Cisafe v Praze, Husova tfida.

Obr 210, 17. Olbe.
(Kresba tutkou)
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ojidla barev jsou v nejedné malifské technice vedle barev samych Cinitelem
P nejddlezitéjsim. Nazvem tim oznadujeme v malifstvi ony substance Fid¢iho neb
hustSiho prostredi, které slouzi k tomu, praskovou barevnou masu tak dokonale
spojiti, aby vzniklo barvivo v podobé kadovité, jez by se dalo lehce Stétcem roz-
tirati a eventuelnég, je-li tfeba, téZ touze substanci fediti.

Kazdé pojidlo (respektive ifedidlo) musi miti takové vlastnosti, aby po jis-
tém case mohlo stuhnouti v pevnou hmotu, kterd pak barvu v sebe pojatou pevné
udrzi. Smisi-li se sucha barva sprihlednym pojidlem, na pfiklad se Inénym olejem,
Castecky barviva se samoziejmé pribylym pojidlem rozestoupi a barva na svém
povrchu stane se pfimo lesklou, a protoze prihledné pojidlo vnikne do mezer mezi
taste¢ky barviva, reflektuje se svétlo vice z hloubi této prihledné vrstvy. A tu musi
malifi na tom zaleZeti, z{stane-li pojidlo stejné jako barva svézi a priihledné, nejen
pokud je mokré, ale téZ po uschnuti, a musi proto znati vlastnosti pojidel, co do jich
stalosti a trvanlivosti, neméné dllezité nez stalost a trvanlivost barev samych.

Nejriznéjsim G&eldm musi mali¥ podFiditi téZ kvantitu uZitého pojidla (fedidla).
Zde pfipomindam mladému priteli, co uvedl jsem na str.63.své knihy, jaké obohaceni
totiz znamena pro malife rlzny karakter barvy a jak kvantitou pfimideného pojidla
mU0zeme jej Fiditi a méniti. Ma-li plsobiti barva syté, intensivnéji, musi byti fidsi a
ma-li svitit, musi po pfipadé byti pfi malovani znaénym mnoZstvim pojidla rozredé-
na. A vzhled jeji bude ovSem tim svitivéjsi, ¢im CistSiho pojidla uzijeme. Jedna-li se
naproti tomu o barvy kryci, nepriihledné, pak uzijeme pojidla co nejméné. A do-
séhneme nejvétsi svétlosti barvy, uzijeme-li barviva v nejvétsim mnozstvi samotného
s nejmensim moznym obsahem pojidla — pastosné.

Voliti pojidlo, které nemélo by na pfimisena barviva $kodlivého neb rusivého
vlivu, je dal$im Ukolem svédomitého malife, jemuZz mé a musi obétovati leckteré
chvilkové pohodli, jako rychlej$i usychéni neb podobné. Ze pastel, toto k¥idlo mo-
tyli mezi obrazy, vyznamenava se tak dokonalou stélosti svych barev, za to vdéci
pravé okolnosti, Ze jsou to barvy s néjnepatrnéjsim mnozstvim pojidla, GpIné suché,
a Ze tu neni mozny zadny z hfichd, jichz z nevédomosti neb pohodli a experimen-
tovani dopousti se tak mnohy dnesni malif.

Podle riiznych technik malifskych: olejomalby, technik temperovych, pastelu,
akvarelu a gouache jsou oviem i pojidla rGizna. Ugelem nasledujicich Fadk( jest po-

dému pfiteli v labyrintu dneSnich moznosti leckteré tapani a snad i trpké zklamani.
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Pokud jde o techniku pastelovou, o akvarel a gouache dodava dnes odborny
prdmysl malifi material jiz hotovy, tovarnicky vyrobeny a tloha jeho je tu omezena
pojednéavajicich o téchto malifskych technikach jednotlivé (viz V. ¢ast knihy).

Priprava a fedéni barev olejovych a temperovych byla vSak odedavna a jest
podnes jednim z nejdilezitéjsich koll kazdého jedotlivého umélce, zagasté i pilné
stfezenym tajemstvim malitské dilny. Byva vSak i nejéastéjsim kamenem Grazu prili§
diveéfivych, malo svédomitych neb nedosti pouenych v oboru chemickych d&ja,
jez nezbytné nastavaji spojenim neb slougenim rdznych latek. Ne, Ze bych proto
odsuzoval jakékoli vlastni pokusy, ale kam az miZze vésti naivni smélost ateliérovych
experimentd, hrani¢i nékdy aZz na neuvéfitelny vtip. Tak navstivil jsem jednou
kamarada a zastihl ho vyvolavajiciho fotografické desky za boZziho svétla. ,,Co to
pro péna krale, délas,” tazi se, ,,vzdyt to bude$ mit vSe zkazeno ?“ P¥itel zdvihl prst
a fekl: ,Plotny museji se vytrenyrovat “. Ov8em, zniciti si takovym néja-
kym trenyrovanim vlastni pracia snad pravé zvlast zdafilou, snad plod zvlast Stastné
chvile uméleckého tvofeni, ktera se vic nevréti.— je bolestngjsim zklaméanim.

Oleje, kterych se u nas k roztirdni barev uZiv4, patfi ke skupiné onéch
mastnych rostlinnych olejl, jeZ oznaCujeme jako ,,vysychavé“, na rozdil od
onéch, jez na vzduchu zGstavaji tekutymi, vlhkymi a neusychaji. Pojem ,vysy-
chani“ se tu v3ak se skute€nym procesem nekryje a oznaceni to je proto vlastné
chybné, nebot pfi vysychani pfedstavujeme si jakousi ztratu, ubytek, vypafeni
néjaké tekutiny, kdezto oleje, vyschne-li, spide pfibude. Zdanlivé usychani neni
totiz ni€im jinym, nez okysli¢enim latek, z nichz tyto oleje se skladaji a jez v nich
jsou obsazeny, a pfeménou jich v jiné latky pevné.

Malba provedena barvami rozetfenymi jen v Cistém ,vysychavém oleji,
méla by tudiZ teoreticky nejstalejsi a nejspolehlivéjsitrvani. Z oleje tohoto povstala
tvrda masa ani po dlouhych letech nema jesté sklonu k praskani a pozorujeme-li
takovou vrstvu silnym zvétSovacim sklem, shleddme, Ze nevykazuje ani nijakych
podatkd trhlin, jeZto zatvrdla vrstva olejova ma moznost pfi zménach teploty se
stahovati a roztahovati, aniz se tim spojitost s hmotou barvy porusi. Avsak na
malbéch, jejichz barvam bylo pfimichano dosti oleje, mGZeme pozorovati stopy
jiného déni. Barva s olejem smiSenad okysli¢enim oleje nabyla na rozsahu a poté
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teprve pribéhem doby objem jeji se zmenoval. Tim na povrchu tvofi se za-
hyby, které oviem jinak trvanlivosti obrazu neb jeho vzhledu na obvyklou vzda-
lenost nejsou nijak na Skodu.

Ukaz, ktery vsak vskutku zabrafiuje michani vétsiho mnozstvi gistého oleje
do barvy, je tvofeni se pokozky. Nane$ena barva schne od povrchu dold a sice
tak, Ze nejprve na povrchu utvoii se pevna kdZe, jak to vidime i na barvach nasi
palety, zdstaly-li na ni po nékolik dni. Pod timto $kraloupem udrzi se barva dole
dlouho mokra a teprve zvolna“zasycha. Zejména pfi pfemalovani mdze to byti
pro malife velice nepFijemné. Zadnému jisté neni novinkou, Ze pfi o¥krabovani
silné malovanych mist pojednou se vytrhly celé diry jesté mékkého podkladu.
A to je jisté velka svizel, kterou pfinasi michani Cistého oleje jako fedidla barev.

Ze stafi mistfi i tyto vlastnosti vysychajicich olejli dobfe znali, jest téméf
jisto. Hledali, jak tomu prFedejiti a nalezli svou spasu v pryskyficich.

Pryskyfice pfi svém smiseni s vysychavymi oleji maji tu vlastnost, ze pfi-
poustéji jiz pfi malém mnozstvi stejnomérné vyschnuti barvy. Zvysend svitivost
takto smichaného a zfedéného materialu je dalsi jejich pfednosti a byla rovnéz
starym mistrim dokonale znama.

Specielnim poznamkam o jednotlivych druzich oleji a pryskyfic a jich
vlastnostech pfedesilam nékolik slov o sikkativech.

Obycejné nemohou, anebo také nechtéji malifi tak dlouho Cekati, az Cistym,
nanejvy$ pryskyfici smiSenym vysychavym olejem rozetfené barvy by samy
uschly a pridavaji proto do barev ur€ité tekutiny, které schnuti urychluji a jez
proto jmenujeme ,vysychaci“, ,;suidly“, neb jinak podobné.

Nékteré z nich hodf se kone¢né jesté dosti dobfe k tomuto Gcelu. Barvy
s nimi schnou velmi rychle a pfece nepraskaji. Lze je dostati hotové a mirné po-
uziti takovych susidel mozno kone¢né povazovati za pfirozenou véc. Ale valn jich
Cast onéch vlastnosti nema. Barvy s nimi smiSené vysychaji sice velmi rychle, ale
pravé toto rychlé vysychani nedovoluje vysychajicimu oleji, aby se stejnomérné
stahl a ustalil, zlstdva v mase jakési napéti, které ma za nasledek, Ze barva ztraci
svou soudrznost a praska. Prohlédneme-li malbu zvétsovacim sklem, jsou pak
trhliny jiz viditelny, které jeté pouhym okem znatelny nejsou. Barva ztraci sv(j
lesk a na pohled stdvd se mdlou. Ale do slabsi polohy barev pfimisiti néjakého
sudidla, to by jiz znamenalo, Ze celd vrstva o pfekot uschne, ale pak popraskéa
a se rozdrobi.

Proto radim tu pfimo. Zanechme vSech takovych véci. Odstraime vsecko,
co nezndme. Neni tfeba tolik ukvapovati proces schnuti, abychom musili pfi-
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davati jeSté zvlastni susidlo. Vzdyt mame v pryskyficich dostateny prostfedek,
schnuti podporujici, a barvy ve Inéném oleji rozetfené, k nimz néktera z nich je
pfidéna, budou dosti rychle schnouti. Nestarej se, povim Ti, mlady pfiteli, pfesng,
co si m&3 vybrat, prozatim radim, abys poslechl v tom, €eho ma$ zanechat. Tytéz
starosti, co Ty, kazdy zakousel a zakousi, nejvétsich mistrd nevyjimaje.

A nyni, nezli vy¢tu vSecky uZzivané oleje vysychajici a jich specielni vlast-
nosti, ujasnéme si jesté jednou presnéji chemicky proces, ktery se pfi vysychani
déje.

Olej olivovy, ktery neni vysychajicim olejem, pfibira, vystaven vzduchu,
také kyslik, nabyva tim zvlaStniho zépachu i chuti, stavé se kyselym le¢ nehoustne
ani netvrdne. OznacCujeme tuto zménu slovem ztuchly, aneb Fikame, Ze olej Zlukl.

Vysychavé oleje vSak pfibiraji ze vzduchu kyslik a to v kratké dobé veliké
mnoZstvi a pfibyva jich nasledkem toho na véze. Zajimavo je, Ze neni stejné,
zdali olej svdj oxydagni proces zapotal v temnu €i na svétle. V temnu chovany
olej okyslicuje se jen zvolna, na svétle rychleji. Je-li viak proces oxydaéni uz
jednou na svétle zapocCat, pokracuje stejné rychle i v temnoté.

Dalezito je dale slozeni oleji v malifstvi uzivanych.

Lnény olej obsahuje:

8070 linoleinu
10% elainu a
10°/0 palmitinu a myristinu.

Makovy olej obsahuje:
75% linoleinu a
25% myristinu a laurinu.

Oftechovy olej obsahuje vedle linoleinu, elain, myristin a mnoho laurinu.

Linolein jediny dava pevny oxydovany produkt; elain, palmitin, myristin
a laurin pfeménuji se v tékavé, prchavé mastné kyseliny. Z toho patrno, Ze nej-
Vétsi vyznam mé Inény olej, ktery obsahuje také nejvice linoleinu.

LNENY OLEJ

feného. Nevareny zasychéd dosti zvolna. Vysychavost urychluje se pravé varenim
a to nejen Inéného, nybrz i viech ostatnich vysychavych oleji. Vafeni déje se
za piistupu vzduchu a s pfidanim rGznych kovovych oxydl. Vafeny Inény olej
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musi nejen dobfe schnouti, nybrZz musi tvofiti také pruzny a ne kfehky povrch.
Nekazdy Inény olej odpovida témto pozadavkim. Volme proto olej Fidky a svétlé
barvy.

Lnéného oleje dobyva se, jak znamo, ze Inu. Nejlepsi len dafi pry se pfi
Baltu. Olej lisovany z tohoto Inu poskytuje pry bud Cisty aneb s terpentynem
smichéan zvIast dobré pojidlo neb Fedidlo barvdm. Musi byti oviem dobfe Cistény.
S terpentynem misi se dokonale.

MAKOVY, ORECHOVY A KONOPNY OLEJ

neni pro malifstvi tak vhodny jako olej Inény, jednak pro své mensi procento
linoleinu, kteryzto dlivod sam stadi, vedle jinych, jichZ ani neuvadim, abychom
dali pfednost nevafenému Inénému oleji svétlé barvy, dobfe Cisténému. Makovy
olej vedle toho je jeSté také méné trvanlivy nez Inény. Béfe se jeSté podnes ku
tfeni barev svétlych. 1

Pfipomindm nakonec je$té jednou zvlastni onu vlastnost viech vysychavych
lolejd, Ze totiz na svétle oxyduji jinak nez v temnu. Malif necht neopomene vy-
|voditi si z toho dUsledek pro svoji praksi: vzdy davej &erstvym olejovym mal-
bam uschnouti na svétle, ve tmé pribiraji lehce temnéjsiho zbarveni a je-li ne-
spravny proces jednou zahajen, pokraCuje dale. Kdezto naopak, na svétle obraz
se neméni, pribira spiSe jeSté zabarveni svétlejsiho.

REDIDLA - AETHERICKE OLEJE.

V oleji rozetfené barvy fedi se a k tomuto Gcelu slouzici latky jsou aethe-
rické oleje terpentyn a levandulovy olej. A v nejnovéjsi dobé u€inén byl i navrh
poslouziti si — petrolejem. O tom dale promluvim podrobnégji.

Jistych aetherickych olejd, zejména onéch nahofe jmenovanych, jez Ize v kaz-

dém mnozstvi barvam, firnisGm i lakim pfimisiti, pouZiva se v malovani odedavna.

TERPENTYN

Dobyva se ho porusenim jehli¢natych stromd, z nichz pak odkapava jako
surova pryskyfice, a destilaci se pfipravuje. Dle stromd, z kterych se ziskava, je
i terpentyn rGzného druhu. Rozdily mohou byti fysické neb chemické povahy,
mohou se vztahovati na optické neb chemické vlastnosti tekutiny, oboji pro ma-
life méné dllezité.



Aby terpentyn k malovéni se hodil, mé& byti skoro bezbarvy, nejvys slabé
Zluty, velmi fidky a nemé miti nepfijemného zdpachu. Terpentynu, ktery je hnédé
zabarven a pfi tom ne zcela fidky m(Ze byti pouzito jen k zfedéni hrubych barev,
ale nelze ho upotfebiti v malifstvi.

Terpentyn midzeme lehce vyzkoudeti. Dejme malé mnoZstvi napfiklad na
hodinové sklicko. Ma-li slouZiti bezvadné jako Ffedidlo nasich barev, musi se vy-
pafiti, aniz zanecha jakékoliv stopy. Terpentyn, ktery zdstavi po sob& hnédy, maz-
lavy zbytek, nehodi se k fedéni barev, lakd ani firnisd.

Musim tu pfipomenouti vlastnost, kterou ma terpentyn a s nim nékteré
aetherické oleje a jeZ je pravé z malifského stanoviska velmi ddlezita. Vysadime-li
terpentyn na del$i dobu pfistupu vzduchu, tak aby nemohl se pfes to vypafiti, tedy
nalejeme-li ho na pfiklad do vétsi bilé lahve asi tolik, aby na dva centimetry dna
zabral, ucpeme-li lahev dobfe pfiléhavym korkem a vysadime ji svétlu, tu zpozo-
rujeme jiz za malo nedél, Ze plivodni, skoro bezbarva tekutina stala se napadné
Zlutou a pozdé&ji hnédou, Ze vicihledé houstne a po sténach lahve jiz jen jako
husty lak stéka. Jestlize vzduch v lahvi Castéji obnovime, proméni se terpentyn
ve zcela pevnou hmotu, kterd m& podobu mékké pryskyfice a také ni¢im jinym
neni. Povstala z terpentynu pfibranim kysliku ze vzduchu a proces ten lze uspisiti,
pfivadime-li Castéji do lahve Cerstvy vzduch.

Viimnéme si viak jesté jiného, pro nas tak ddlezitého (kazu.

Dokud je terpentyn jesté tekutym, mé v sobé ze vzduchu nahromadény
kyslik, a to i v jeho nejpodivuhodnéjsi formé — aktivni kyslik, ktery jmenujeme
ozonem. A tu necht mi Ctenar laskavé promine, kdyZz bez jakychkoli védeckych
ambici, ale oviem predpokladaje u ného nutny odborny zajem, pfipamatuji mu
znamé zjevy, stale ovSem s jedinym zretelem k malifstvi. Kyslik — ozon. Vlivem
slune¢niho svétla, projitim elektrické jiskry, temnymi elektrickymi vyboji kyslikem,
v piirodé za boute $lehanim bleskd, na mistech hojnosti vod, na pobfezi a u vodo-
padd tvofi se ozon. Ale téz mnohé latky organické, na pfiklad terpentynova silice
maji schopnost absorbovati pfi styku se vzduchem kyslik, proméfovati jej v ozon
a vydavati jej opét jako ozon. A zde jsme my malifi u jadra véci. Ozénovany ky-
slik rozklada chemické slouceniny, ke kterym je obyc&ejny kyslik zcela indife-
rentnf, ozon a latky jej poutajici maji ten nesporny mocny vliv i organické& barviva
nic¢iti, nebo biliti. VSimnéme si korku, kterym je lahev s terpentynem zazétkovana.
Na dolej$im jeho konci, jenZ je k terpentynu obracen, je barva jeho zcela rozru-
$ena a je tam do béla odbarven. Vzpomefime, Ze se ozonu uziva v primyslu k bi-
leni. Jeho bélici plsobnost je tak mocna, Ze ji ani nejtrvalejsi mezi organickymi
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barvivy pfekazek stavéti nemohou. U€ifime zkoudku. Nalijme do terpentynu, ktery
jen Castecné plnil lahevav ni zhoustnul,roztok indigového neb kosenilového karminu
a potfadsanim obsah zamichejme. Zabarveni karminové zmizi v nejkratsi dobé —
zndmka to, Ze bylo barvivo zni€eno.

Tady prestdvéa kazdé trenyrovani a tomu Ukazu nutno Celiti. UZivejme jen
Cerstvého terpentynu, ktery ozonu jesté neobsahuje. Chovejme svoji zasobu terpen-
tynu v lahvich az po hrdlo naplnénych a korkem i staniolem pevné uzavfenych.
Je dobrFe stavéti je do tmy. Lahve, z nichZz béfe malif svoji potfebu, necht jsou
malé a nenechavej v nich zbytku na podruhé. Ten vzdy miize poslouziti k vymyti
tétcl. Ve to jsou samoziejmé malikosti, ale opomenuti jich ma nepfijemné na-
sledky, jimzZ se tak lehce mizeme vyhnouti.

LEVANDULOVY OLEJ.

Mimo terpentynu pouzivaji malifi také levandulového oleje jako fedidla. Jest dvo-
jtho druhu. Jeden tézi se z kvétiny Levandula vera a vyznamenava se velmi pfijem-
nou vini, pro kterou naléza oblibeného upotiebeni ve voravkarstvi. Druhého do-
byva se z odrlidy zvané Levandula spicave formé mastného oleje. Je mnohem lev-
néjsi prvého, ktery jiz pro svou drahotu se k malovéani nehodi. Ale itento je znatné
drazsi neZ terpentyn a prich&zi proto do obchodu c¢asto terpentynem poruden.

Levandulovy olej ma dale tu vlastnost, ze pfijima jesté rychleji kyslik ze
vzduchu neZ terpentyn a také rychleji jej méni v ozon. KdeZto ve stavu Cerstvém
upominajici na sprosté druhy terpentynd. Z diivod( uvedenych je jasno, Ze jest
to tedy latka, kterou pfi malovani zcela klidné a beze $kody mizeme prejiti.

PETROLEJ,
tyz jak je uZivan v lampéach jako svitici material, byl v nejnovéjsi dobé vrele do-
porucovén jako fedidlo pro olejové barvy. Rad bych, aby ¢tenafr po pozorném
pfetteni nasledujicich Fadkl byl o véci té spravné informovan, a aby nabyl pre-
svédceni opacného. Petrolej, jiz od davnych dob zndmy pode jménem kamen-
ného oleje, nafty, ktery na mnoha zndmych mistech ze zemé prysti, skladéa se z
¢astic plynnych, kapalnych i pevnych a musi tedy byti podroben rektifikaci, jaké-
musi destilovani, aby ho bylo mozno uZivati k sviceni.

P¥i rektifikaci odstrafiuji se nejdFive ¢astice plynné, hodné tékavé aprchavé.
Tyto poslednéjsi jsou zvlast zachycovany.Jsou to lehké kapaliny velmi snadno za-
palné, zndmé pod jmény petrolejovy éther, ligroin, petrolejovy benzin. UZiva se



téchto latek vyznacné v nové dobé v explosivnich strojich k vyrob& mechanické sily.

Jezto tyto latky jsou ze surového petroleje oddestilovany, destiluje se pak
uréitou dobu dale, aby byl petrolej zbaven svych sviticich olejd. Jsou to rdzné
uhlovodiky, jichz specificka vaha zlstava v danych mezich (0*78— 0*87) a také
bod zapalny nesmi byti niz§i nez dana mez. Zé&palnost jest pro svitici material
do obchodu dany pevné stanovena.

Nahfiva-li a destiluje-li se zbytek, pfichazeji opét daldi kapaliny, které maji
vyssi specifickou vahu jako svitici oleje, ale nehodi se jiz k G&eldm sviceni, jezto
spaluji se jen za silného ¢moudu. UZiva se téchto olejd pod jménem mineralnich
mazlavych oleji jako mazadla na stroje. Na samém konci destilace zbude v apa-
ratech mastnd hmota, kterd pod jménem ,vaselinu®* naléza rGzného upotiebeni.

Ani pfinejpeclivéjSim zpracovani nelze vSak zabréniti tomu,aby nepfeslyitize
prchavé a tékavé soutastky anepfidruzily se znovu k olejim sviticim. Ze v kazdém
petroleji prodejném naléza se urgité mnozstvi téchto méné prchavych olejd, o tom
mdzZeme se lehce pFesvédciti. Vezméme hodinové sklicko, nalejme do ného po okraj
petroleje a postavme na misto, kde jim nemGze byti otfeseno. V prvych dvou dnech
vyprcha vétsi ¢ast petroleje a v pokoji bude také jeho zéapach citelny. V nésle-
dujici dobé bude se v3ak jiz zbytek pomaleji vypaFovati, protoze obsahuje jiz
méné prchavych a tékavych latek. Po nékolika dnech pak nalezneme na sklicku
jiz husty zbytek, ktery vlbec nevyprchéa, protoZe obsahuje latky pevné a ted
spiSe zhoustne. To jsou pravé ony tézce prchavé oleje, které byly pfi destilaci
svitivych oleji prebrany.

Z toho je patrno, co by nastalo, kdybychom jako pojidla uZili petroleje
misto terpentynu neb levandulového oleje. Barvy by az do urcitého stupné vy-
schly a to velmi rychle, ale pak by zlstaly netknuty. Nikdy by GpIng neztvrdly.
Zistaly by stale mékké, ba mazlavé.

Spise v teorii, hodily by se k G€elu tomu lehce prchavé &asti petrolejové
nafty, jako benzin neb nigroin, le¢ uvazime-li nebezpe€nou zapalnost a hoflavost
téchto latek, pochopime, Ze prace s nimi byla by stile ohrozena. A uvazme jen
letni normalni vyssi teplotu vzduchu. Barva by pfi benzinovém pojidle jiz na sa-
mém Stétci tvrdla.

Zistava tedy, nehledé k materialu drazsimu neb k efemérnim pokusim, je-
diny terpentyn, ktery pfi cilevédomém zachézeni, o némz promluvim jesté v kapi-
tole o olejomalbg, je nejspolehlivéjsim fedidlem olejovych barev.
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MEKKE A TVRDE, ZKAMENELE PRYSKYRICE.

Pryskyfice jsou vice méné husté nebo ztvrdlé $tavy jistych stromd, neroz-
pustné ve vodé, ¢adivé hoflavé. Rozpustnost jejich v rliznych latkach jako v lihu,
etheru, terpentynu, petroleji atd. jestu rliznych druh( rozliéna. Rovnéz bod tanije
pro kazdou pryskyfici znaéné jiny; nékteré jiz za obycejné teploty jsou polotekuté,
jiné roztapéji se teprve pri temperatufe velmi vysoké (napf. kopal pfi360°C).

Tyto jejich vlastnosti jsou rozhodujici pro jich upotfebitelnost v maliFstvi,
Z meékkych pryskyfic patfi sem mastix, kopaly manilové, angolské a damar. kopal.

MAST IX.

Nejvétsi mnozstvi mastixu téZi se v Recku z rostliny Pistacia lentiscus, v onéch 21
mastixovych vesnicich na ostrové Chiu, kde jiz od davnych dob byvala péstovana.
Stromy nechaji se dordsti do vysky 4— 5 metrdi. Pak z jara, v hajich, jez dosahly
této vy3ky, nafiznou se stromky shora dold a tu prysti z nich bilohnéda, husta jarni
tava, ktera na vzduchu ihned tvrdne. Je pfijemné aromatické chuti i viiné a od
sandaraku rozlisi§ mastix jediné tim, Zze dlouhym Zvykanim zmékne.

Mastix je v terpentynu rozpustny, rovnéz v mastnych olejich, mélo vSak v lihu,

Obsahuje 2— 3% etherického oleje a 90% pryskyfice.

MEKKE KOPALY

manilovy, angorsky a damar. kopal jsou rovnéz vesmés rostlinného plvodu a
sbiraji se na stromech. (Nazvy dle zemi, kde se téZi). Hodi se k vyrobé lihového
a terpentynového firnisu.

K tvrdym, zkamenélym pryskyficim patfi predevsim jantar a k°pal zanzi-
harsky, které samojediné mély by slouziti k vyrob& mastnych lakl na obrazy.

JANTAR

jest proménéna, zkamenéla pryskyfice pravékych, jehli¢natych strom(. Jako kazda
pryskyfice tak ijantar vytekl ze strom0 v daleko Fid3im stavu, na vzduchu zhoustl a
ztvrdl a nalézame jej ve tvarech podobnych prystici pryskyfici dnesnich jehli¢natych
strom(i. Zahfivanim se nadme a mékne za zvlastniho aromatického zapachu. Tavi se
teprve pfi teploté az 290° C. Dobyvé se ho jednak docela hornicky, nejhojnéji na
bFehu mo¥ském v okoli Krélovce, kde jiz v davnych dobach byval Baltickym morem
naplavovén, na brehu shirdn, nebo na povrchu sitémi loven a kde dodnes se ,,baggru-



je*“, neb potapéci na dné morském je hledan.V celku téZi se ho as 7500 kg denné.

Aby bylo moZno uziti jantaru jako laku, musi byti podroben tavicimu pro-
cesu s jistymi nutnymi, ale i predvidanymi proménami. Roztavenému jantaru pfida
se potfebné kvantum Inéného oleje a terpentynu.

ZANZ1BARSKY KOPAL,

ktery mezi tvrdymi pryskyficemi plati za nejlepsf, jest dobyvan na vychodoafrickém
pobfeZiapfes Zanzibar pfichazi do obchodu. Jest to pryskyfice stromd davno vyhy-
nulych, ktera tézi se vykopavanim na mistech, kde rostly, neb kam byly naplaveny.
Karakteristickou zndmkou zanzibarského kopalu je typicky jakoby zvétraly povrch,
velmi podobny ,husi kiizi“.Zpracovani tohoto kopalu na fimis je totéZ jako u jantaru.

SELAK A SANDA RAK

Selak (angl. shell-lack, t.j. lupénkovy) jest pryskyficova tekutina, prysticiz mladych
vétvi jistych smokvoni pichnutim ¢ervce lakového. Roztavené pryskyfice se cedi a
naléva na ploché desky, kameny neb listy, ustydne a tvrdne v priisvitné lupénky —
Selak.Cim svétlejsi, tim cennéjsi. Tohoto Selaku pouZivéa se k vyrobé svétlych lihovych
lak aje to pak nade fixaz na ahel a k¥idu (viz str. 43). Jest zakladem pro celou fadu
lihovych lakd, le¢ v malifstvi nemélo by se jich uZivati.

Sandarak znam byl jiz starym Egyptanim, ktefi jim balzamovali mrtvoly.
Jest to opét pryskyfice, jez se dobyvéa z kmene chvojky sandarakové (Thuja arti-
culata) podobné jako mastix. Slouzi v prvé fadé k vyrobé lihovych firmisi. Od
mastixu li§i se hlavné tim, Ze chova sotva stopu po étherickych olejich, pfi ohfi-
vani vyvinuje se jen zvlastni pryskyficova viné.

Nyni, kdyZ jsem byl vypocital seznam latek, jichZ se v maliFstvi jako pojidel
a fedicich olejd uziva a vytknul jednotlivé jich podstatu a upotfebeni, rad bych
zaka na nejspolehlivéjsi véci odkéazal a poradil, po ¢em ma sahnouti a ¢im si po-
slouZiti, kdyby se ocitnul v pochybach.

Ukolem pojidel jest nasi barvu vla&né spojovati, pfiméfené Fediti a hlavng
byti ji na prospéch. V3e se kol tohoto kone€ného cile toci.

Proto at mlady pfitel voli pfedevsim nejlepsi material v obchodé nabizeny;
jakékoli spofenf je tu nejméné na misté, nebot tolik jisté jiz vi, jaké zvIastni peclivé
pozornosti je tfeba ve volbé prostiedkd fedicich, jez nutno barvam pfimichavati.
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Druhou zéasadni podminkou je znalost vieho materialu, kterého hodlame po-
uziti. Je tfeba védéti pro¢ a k jakému Gcelu jej béfeme. Pokusim se na svém misté
popsati dodnes nedostizenou, skvélou techniku bratfi van Eyck(. Oni to byli, ktefi
nespokojeni s tehdej$im zpGisobem malovani, sebevédomé se zvedli, na raz postavili
se v ¢elo v&i tehdejsi malifské tvorbé a ktefi vytvofili zdokonalenou, nezndmou, no-
vou svoji technikou fadu obdivovanych dél. Je s podivenim, Ze technika, ktera dotud
jen nedokonale se provadéla, jimi pojednou byla pfivedena k vrcholu, jehoz vyse
dosud neni dosazeno. I kdyZ o technice této v odborné literatufe koluji pouhé dohady
a pfes to, Ze dodnes pravé podstaty reformy bratfi van Eyck( nezname a Ze podnes
nevime, jaké to vysychajici oleje byly, jichz uzivali, zda tytéz, které imy znadme (Iné-
ny, makovy, ofechovy, konopny) ¢&ijiné, jez neustavame hledati, jedno je jisto: d-
kladna jejich znalost vieho pouzitého materialu, diikladna znalost jeho a€inkd zvIast
ijednotlivych latek na sebe navzajem jest nesporné. Jen tak dovedeme si vysvétliti,
Ze zachovavse ze staré techniky, co jakousi cenu mélo, pfipadli na vhodnéjsi a G€in-

Za treti: zkouSej vSe a jakkoli, snad nahodou i védomé pfipadne$ na lec-
které zlepseni, ale pri vazné praci pridrz se prostiedk( jiz osvédéenych. Tedy
v barvach olej Inény (lepsi nez makovy a j.), a jako fedidlo terpentyn s mastixem
anebo s nejlepsi pryskyfici (mozno-li) jantarem. Jinak kazda umélecka dilna ma
sva mala tajemstvi a ani ja tu nesmim jiti a nepGjdu dale.

Jisty malif mi jednou vypravoval:

PFitel pfinesl si z domova fedidlo, a kdyZ s nim maloval, bylo n&padno, jak
barva nabyvala pékného lesku, jak na svém misté sedéla a stejnomérné prosychala.
Kdyz jsem chtél byti poucen, mi¢el, aZ jednou v dobré naladé mi svéfil pod rouskou
tajemstvi, Ze jest to jantarovy prostfedek. A podruhé vypravél mi celou historku.

Mél pry kdys zndmého malife, Belgi¢ana. P¥i navstévé vystav byly mu obrazy
jeho napadny zvlastni svou svézesti a jasem i zaFidil to tak, Ze se jednou pfed obrazy
sBelgi¢anem seSel a otazal se ho: ,,Prosim Vs, ¢eho pouzivate?" — ,,Dobrej starej
volej," odvétil Siroce Belgi¢an a odesel usmivaje se. Zahanbeny pfitel viak doma
uchopil ndhodou starou malifskou knizku z X V1. stoleti a nalezl tam popsany zpisob
malovani jantarem —ambrou. Dal si dle tohoto receptu udélati od zndmého chemika
lahev jantarového firnisu, ucinil pokus a védél hned, ¢im Belgi¢an maloval.

Na pfisti vystavé visely jiz dva jeho obrazky tak malované a Belgitan ne-
utajil své zvédavosti. — ,,Cim jste to maloval?" otazal se, zrudly rozpaky. —
,Tim samym dobrym, starym volejem."
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OLEJOMALBA.

VYNALEZ BRATRI VAN EYCKU

asari byl prvni, ktery tvrdil, Ze vynalez olejomalby jest pfi¢itati bratrim
VH ubertu a Janu V an Eyckovi a jeho tvrzeni bylo po plldruhé stoleti civili-
sovanym svétem uznavéano. Souhlasné soudi tak i nizozemsky pisatel V an Mander
(1604) a vsichni ostatni pozdé&jsi autofi, ze totiz bratfim Van Eyckim, ktefi
sva slavna dila v této technice namalovali, néleZi zasluha o pokrok vsi malby.
Ale od doby asi jednoho sta let pokousi se umélecka historie upfiti vynalez bratrim
Van Eycklim, pfi ¢emZ nebyva Vasari uetfen dosti hrubych vytek, ze mohl se
1épe informovati, nezli svoji baji do svéta uvedl.

Vasari, jehoz ,Vité de’piu eccellenti architetti, pittori etc* vyslo r. 1550,
a jenZ sam k malifskému cechu nélezel, mél jisté pFileZitost Iépe se informovati, mél
se vSak predevsim zabyvati starymi knihami o malovani, jako na pf. Cenninim,
nezli onen ,,vynalez olejomalby" objevil. Jiz ze spisti by se byl dovédél, Ze dlouho
pfed Van Eycky se v Italii samé, v Recku, Némecku, Anglii olejovou barvou malo-
valo. Co vée se zjistilo od doby, kdy Lessing (1774) vydal stat,,O stafi olejomalby"!

Z rukopisu mnicha Theophila vysvitd uzivani olejomalby v ¢asném stfedo-
véku. Raspe, ktery nasel rukopis HerakliGiv v knihovné v Cambridgi, prvy napadl
Vasariho, vytykaje mu na zakladé objeveného rukopisu lez, a kdyz objeven byl
ve vatikanské knihovné rukopis Cenniniho a Hermeneia Dionysiova z hory Athos,
byla véc jiz nesporna. Le¢ Berger*) opét pokousi se pfes to obhéjiti Vasariho a
Van Eyck(m pfiznati tolik, kolik opravdu zasluhuji.**)

Zda by opravdu bylo byvalo moZno jen pouhym pouzitim olejl, tieba sebe
lépe Cisténych, aneb mnohymi rdznymi prostfedky pro rychlé &i pomalé schnuti
upravenych dociliti onéch obdivuhodnych efekt staroholandskych neb staroko-
linskych mistrd X V.— X V1. véku, tomu nepodafilo se dosud pfijiti na stopu a
technika Van Eyck{ zlstala dodnes nejtézsim problémem vii maliiské techniky
vibec.

Chemické rozbory na starych obrazech byly ¢astokrate provedeny a pfi-
spély mnoho k zjisténi techniky. Tfeba pfipomenouti rozbory Dra. Branché, které
zjistily techniku Quinta Pisana a jeho doby rozpoznavse v dobé Giottové prisadu
vosku. Chemickou analysou zjisténo u Tomase Mutiny (stfed XV 1. stol.) u jed-

*) Ernst Berger, malif a spisovatel, ,,Beitrage zur Entwicklung und Geschichte der Maltechnik®, Mni-
chov-Callwey 1895.

**) Kratkou zpravu o tomté tématu prinesl Liitzoviv Casopis provytv. uméni, Nové fada sv.V1.se$.8a9.
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noho obrazu nejjemnéjsi kli a vajicko. Tento obraz platil za olejomalbu. U jiného
obrazu téhoz umélce zase zjisténo, Ze malovén je barvou olejovou. Je nemoZno
tudiz z jednotlivych chemickych rozborl souditi na celek a mohly by tedy jen
zkous$ky k Gc€elu pfirovnani se starymi originaly povédéti vice. Le¢ nestacil by as
Zivot ¢lovéka na dobu potfebnou na pf. k porovnani trvanlivosti.

Bylo tvrzeno, Ze Van Eyckové vynalezli olejomalbu, le¢ toto tvrzeni popira
véda a védecké prameny. Tvrdi se, Ze obrazy Van Eyckl, Memlinga, Holbeina,
Ddorera atd. jsou malovany olejovymi barvami, le¢ kdo mGze to tvrditi s uritosti?

Je jisto, Ze obrazy XI1V. a X V. véku maji zcela jiny karakter barevny, ze
napadna jest jasnost a priihlednost téchto starych obraz(, ktera pak nahle v pfistim
stoleti ustupuje tézké, tmavsi celkové zabarvenosti.

Berger tu stanovi:

1. KdyZ psané prameny zmifiuji se o nepfetrZitém upotfebeni oleje jiZ v star-
Sich stoletich, vdécime asi bratfim Van Eyckdm dle souhlasného znéni pramend
téch za znatné a dllezité zlepeni,které jevi obrazy jejich ijich nasledovnikd a jejich
vynélez tyka se tedy néceho jiného, tedy as spiSe tohoto zvelebeni, nez vieobecné
jiZz znamého smieni oleje s barvami.

2. Jezto historicka data v tom souhlasi, Ze novinka bratfi Van Eyck({ se spe-
cielné tyka olejomalby, musi pfevrat, ktery v také mife se udal, byti nazvan spiSe
novym systémem.

3. Novy systém se potom viak nevztahuje na pojidlo barev, nybrz tyké se ce-
lého zpUsobu prace, podkladu, podmalovani, dohotoveni i fimisovani.

Zjistiti pravy rozsah vynalezu bratfiVan Eyck(,techniekych novot a zlep3eni,
ktera k Gdivu soucasného svéta tehdy zavedli, bylo by moZno studiem odstavce
o malifské technice Byzance (kniha Athosska), ¢asné renaissance (Cennini), se-
verské techniky od Theophila az k Strassburskému Ms., jakoZ i vyvinu malifské
techniky dle zminénych pramend.

Vasari ovéem sam pfipousti a zjistuje, Ze vynalez bratfi Eyckd spogival jen
ve zvlastnim zpdsobu michani oleje, &imz pouze zlepsili olejovou temperu. Tak ze-
jména odvolavaje se na pokusy Baldonnettiho pfichédzi jen na zvlastni michéani oleje
s temperovymi prostfedky. A také Berger uznava, Ze pfi kritickém osvétleni postaci,
co Vasari o tomto michani védél, aby v tom byl poznan novy, vyhodny zplisob
michani olejotemperového, zejména tam, kde mluvi o silném ¢&péni (odore acuto)
barev, do nichz pfimichano toto olejové pojidlo (emulse — Zloutek a olej), Ale
Vasari pravé tvrdi, Ze ona pojidla dodavala Van Eyckovym barvam sily a sviti-
vosti, Ze byly vodou nesmytelny, tfeba by nebyvaly firnisovany. Zde je zvlasté
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patrno, Ze jednati se mGze jen o olejovou temperu, nebot takova poznamka by ne-
méla smyslu, kdyby $lo o obycejné olejové barvy. Také jind poznamka je typi-
cka, Ze totiz barvy daly se daleko Iépe a pohodInéji misiti s timto pojidlem,
nezli s dfivéjsi vajickovou nebo klihovou temperou.

,Bellissima inventione* Van Eyck( (Vasari, Introduzione Kn. X X1.) byla
Antonellem de Messina pfivezena do Benatek. Od tohoto ziskal tajemstvi Do-
menico Veneziano a dovezl je do Florencie. Od Andrea del Castagno, ktery
je jingm mistrdm sdélil, aZz k Pietru Peruginovi, Lionardu a Raffaelovi udélala
tato manyra vzdy nové pokroky a tak se zdokonalila, jak obrazy této doby roz-
kvétu vykazuji.

Vasari vypravuje: Kral Alfons 1 neapolsky ziskal obraz, ktery byl vSemi
umélci kralovstvi obdivovan. Antonello de Messina vidél ho u kréale a byl Zivosti
barev, krasou a harmonii obrazu tak nad$en, ze odeSel do Flander tento zplsob
poznati a studovati (la maniera di quel lavorare). Technickd hadanka, ze obraz
malovany v oleji mohl byti umyt, a Ze jeho povrch byl naprosto zajistén pfed pra-
skénim, ho k tomu pfivedla. Ani tak jemného detailniho provedeni nebyla tehdy
v Itélii obvykl4 olejomalba, ani vajickovéa tempera s olejovymi lazurami schopna
a nebyla myslitelna.

Dostihnuv Brugg, dal si Antonello zaleZeti na tom, aby ziskal pratelstvi Gio-
vanniho, pfedlozil mu mnoZzstvi italskych kreseb i jinych véci, takze Giovanni
v odpovéd na tuto pozornost, a ponévadz se také jiz citil starym, svolil, aby An-
tonello jeho metodu malby (I'ordine del suo colorito) shlédl. A Antonello ne-
opustil Flander, aZ GpIng se tomuto zplGsobu malby naugil.

Giovanni umfel, Antonello vratil se do vlasti a pfinesl Italii toto velecenné
tajemstvi. Po kratkém pobytu v otcovském mésté Messiné odebral se do Bené-
tek, kde byl s radosti uvitan. Maloval tam olejem rizné obrazy, podle onoho
zplsobu z Flander pfinedeného (della maniera a olio, che egli Fiandra aveva por-
tato), ktery byl benatskymi Slechtici velmi uznavén.

Waagen (O Hubertu aJanu Van Eyckovi, Bfeclava 1822) upozorfiuje na
toto misto a pfipomina, Ze ne olej jako pojidlo bylo to nové, nybrz podivuhodny
zplisob ho upotiebiti.

Tim pozoruhodngj$i a cennéjsi je rukopis receptd, ktery povstal v Benat-
kéach, mésté, kde po svém néavratu z Flander Antonello nejprve se usadil. Jeden
z onéch receptd udi, jak se pracuje rGznymi olejovymi barvami ,a putrido* (Co-
lori diversi per depingere e lavori a olio a putrido). Obsahuje téméfr vsecky
tehdy zndmé barvy jakoz i laky, kterych lze takto pouziti. ,A putrido” znamena
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doslovné ,,do hniloby aneb rozkladu se dostati" a to stdva se dle téhoZ receptu
vajickem — Zloutkem! Na konci receptu stoji: Tempera téchto barev ,a pu-
trido“ zhotovena sklada se ze stejnych dilG Zloutku a vody, obého o néco méné
nez polovina barvy. MlZeme zde benatskym nazvem ,a putrido® vyrozumivati
emulsi anebo olejovou temperu. Vskutku pfechazeji viecky vajickové emulse brzy
v hnilobu a musi se teprve zvlastnimi prisadami u€initi trvanlivymi.

Tyto emulsové recepty jsou velmi pozoruhodny v benétské knize, povstaly
nejspiSe jen pro vlastni potfebu v klastéfe néjakém a je pfirozeno, Ze tento novy
zplsob olejomalby v sougasnych pracech tisténych zamysliné nebyl podrobné po-
psan. Snad se nemylime, kdyZ nedostatek zprav o téchto receptech pfipisujeme
tomu, Ze malifi pfece jen se rozmysleli a bali, své technické tajnlstky uvefejné-
nim v tisku uvésti na svétlo. Tajemstvi mél skoro kazdy mali a kazda umélecka
pracovna. Strassbursky Ms. uvefejiiuje také jeden tajny recept a uvadi o nékte-
rych ¢gisténych olejich, ze ,to neni zndmo viem malifdm." A pro¢ by neméli pfi-
Ciny tajiti pocinani, po némz malifi celého svéta marné patrali, pravi Vasari.
Také DUGrer mél sv{j vlastni recept firnisu, ,kterého nelze vzdy udélati*.*) Zda
se to byti malichernym, ale leZi to v samé pfirozenosti véci. Jet potfebi znalosti
pomérl a jistého cviku, ktery musi byt teprve ziskan. Jan Van Eyck byl velkym
znalcem alchymie a pfiprava emulsi jesté dnes patfi do 1ékarnického oboru. V ce-
chovnim uspofadani onéch dob je tedy také jedna z pficin, pro¢ malifi svych
technickych zku3enosti nerozsifovali vice, nezli jak bylo v pracovné zvykem.

Dal3i otazkou jest, jak si mame vlastné pravou techniku, t. j. cely systém
prace Van Eyck( emulsovanym olejem od grundyrovani prkna aZz do uplného
dohotoveni obrazu pFedstavovati, jak dlouho se tato technika udrzela, kterym
zménédm béhem casu podlehla a kdy nastoupily. Mohlo by se totiz pravem na-
mitnouti, Ze nadhlé opusténi techniky, po niZz malifi celého svéta touzili, a novy
navrat k pGvodni staré olejomalbg, rovna se Gstupu. Le& neni tomu tak. Bratfi
Van Eyckové maji pfes to velikou zasluhu, jejich novota pfinesla do malby X V.
a XVI1. véku mnoho dobrého, nebot obrazy z té doby jsou neobycejné svézi
a hlavné obdivuhodné zachovény. A za to dékujeme jediné jejich zavedené no-
voté. A tak, kdyZ vyndlez jejich ani neni UpIny, kdyZ to i neni vynalez michani
oleje s barvami, neb uzivani &isténych oleji, nybrz, jak tomu je vskutku, pouhé
pfizpdsobeni pevnych olejli a fimisd vhodnou emulsi az do jakéhokoli chténého
rozfedéni vodou, kteréhoz Van Eyckové v zajmu vyte&né trvanlivosti obraz(
uzivali, jiZz to osvétluje plné touhu tehdejsiho uméleckého svéta po jich obdivo-

*) Diireriiv dopis Jakubu Hellerovi z r. 1509.
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vaném systému, nebot tento zpdsob pFipoustél vedle zaruky dlouhého trvani téz
provedeni nejsubtilnéjsich maleb.

Sougasny vynalez zlepsenych susidel pro starou privodni olejomalbu, ktery
vSak mél za nasledek Ubytek jeji stlosti, byla jedna z pfi€in, pro¢ od krasné
techniky bratfi Van Eyck( bylo upousténo. V terpentynu, pryskyficich a susi-
cich olejich tfené barvivo skytd umélcim mnozstvi vyhod a ulehéeni. Vede
k virtuosité malovéani a la prima, subtilni prvni prace, prokresleni véech podrob-
nosti odpadéa a jen eminentni jistota Stétce jestrozhodujicim principem olejomalby.
A dalsi pfic¢iny jsou nasnadé: névrat k zvyklosti uzivati misto prkna opét platna
jako podkladu a kone€né hlavni pfi¢inou zda se byti, Ze s emulsi tfené barvy
v brzku se kazi a malifi méli tudiZ vice prace s Gpravou, neZli pfi barvéach tre-
nych v oleji a pryskyfici. K tomu druZzi se je$té, Ze emulsova technika nepfichazi
na platné k platnosti, jezto nemdZze postradati bélosti podkladu. Zalezit hlavni
jeji plvab v tom, Ze bily podklad v slabych vrstvach barvy prosvitd a tak po-
vstava ono nepopsatelné kouzlo obrazi malovanych technikou bratfi Van Eyckd.
Svétoznamy oltafni obraz v Gentu, jejz Némci ve své loupezivosti ukradli, ktery
viak museli zase vratiti na své misto, bosové, zistane jako prvni prace Van Eyckl
novou technikou na véky pamatnym.

Uvedené divody viak pfimély umélce, Ze se ji vzdali a jen ti se ji dodnes pfi-
drzeli, kdoZ cht&ji pracovati po zplisobu maleb z X V1. stoleti. V ¢asovém odstupu
vidime jiz po dobé nékolika desitileti, okolo poloviny X V1. véku, Uplny navrat
k pdvodni gisté olejomalbé a jako jednim razem zménény barevny karakter obrazd.
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TECHNIKA

lejomalba je dodnes nejroziifen&jsi technikou v malifstvi a nejspise ji i z0-
O stane. Nebot a¢ tempera se nyni vyskytuje Castéji nez dfive, jest pfi ni vice
svizell a obtiZi, zejména téch, jeZ jsou spojeny s pfipravou materialu a pak onéch,
jez vznikaji pfi malovani samém, takZe k olejomalbé kazdy spie sahne. Pokud
se nejednd o umélce, ovladajiciho dokonale obé& techniky, neposkytuje tempera
nezasvécenci zadnych vyhod, kterych by mu i olejomalba poskytnouti nemohla a
zUstane ji tedy jisté vzdy hojny okruh pfatel. Z toho lehce vyplyva, Ze jen pfisny
znalec dal by se zlakati a d& pfednost olejové tempefe pfed olejomalbou, nele-
kaje se jejich obtizi, aneb dle okolnosti rozvazné pro to ¢i ono se rozhodne.

Jak bylo jiz Fe¢eno (viz kapitolu ,,O pojidlech"), jest olej, ve kterém jsou
barvy tfeny, bezbarvym mediem, s nimz se ¢aste¢ky barviva dobfe spojuji a ma
vybornou prednost, ze bez znaénych zmén co do rozsahu, stvrdne v pevnou hmotu.
Neni-li jinych zavaznych pfimisenin méa v tomto pfipadé ztuhla barva tyz vzhled,
jaky méla jesté za vlhka, coz jest dal§i vyzna¢nou prednosti olejomalby. Nesmi
ovdem nastat zavada, Ze by olej z barvy byl vyssat, k ¢emuz muze dojiti pod-
kladem, na kterém malujeme. Jest tedy pro upotfebeni olejové barvy podklad
dilezitym Cinitelem. A dle toho mdZeme postup olejové techniky rozdéliti takto:

1. Hotoveni podkladu.

2. UZiti barev a jich pojidel.

3. Nanos barev, podmalovéni, premalovani.

4. Pryskyfice a fimisy.

Jako zakladni princip vsi malifské techniky stljZ zde poucka:

V3e spodnimusirychlejischnout neZli tirchnf. Podklad musi byti nejrychleji
schnouci vrstvou celého obrazu. To jest zadkladem v3eho. Je vSak pfirozeno, ze musi
tu byt pfipamatovéano, aby pfi tom pokud mozno bylo omezeno neb zcela upusténo
od uzivani nebezpeénych susicich prostfedkd, sikkativl (viz str. 109— 110). Nebot
dostane-li se jich nékteré vrstvé malby vice nez jiné, spodni vice nez hofejsi nebo
naopak, neni schnuti stejnomérné a zkaza obrazuje naprosto jistd. Uschnou-li dolni
vrstvy dfive, nuti vrstvy vrchni, aby se svrastovaly, je-li tomu naopak, a schnou-li
rychleji vrstvy hofejsi, spodni procesu tomu nestaci, jsou stahovany, nastava jakési
napéti mezi obéma a tu nutné musi potom povrch utrpéti $kodu a obraz praska.

Neru$eny pFistup vzduchu ohrazu Skodi. Mohou-li $kodlivé latky atmosféry,
zejména sirovodik a pfirozena vétsi ¢i mensi vlhkost vzduchu spiSe k barvam, do-
chéazi opét ke zkaze. Proto zpfedu pokryvame malbu sklovitou vrstvou pryskyfico-
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vého kone&ného firnisu, ktery barevnou vrstvu pfed G€inkem vzduchu chréni, ale
zbyva zadni strana obrazu. Je tu pfirozeno, Ze prkennd deska spiSe atmosféfe odo-
lavé a méné Skodlivin propousti, nez rub platna, jez byva snadnéji a rychle vlivem
atmosferickym dotteno a neni pfepazkou zadni stranu barev dostate¢né chranici.
Barvy vystaveny jsou tak bez ochrany atmosferickému sirovodiku, ktery se vihkem
jesté rozpousti a barvu rozklada. Stacitu pouhé navlhnuti platna, bud Ze visi obraz
na vlhké sténé, neb Ze pfejme vlhkost z atmosféry. Platno nasledkem toho se sta-
huje, pak pfi prosychani opét roztahuje. Tento pohyb uschla pevna barvanem(ze
sledovati a pficina, Ze barvy praskaji, je dana. Jest tedy ddleZito, aby vsichni, jimz
na stalosti obrazu zélezi, tento moment dobfe uvazili. Je neméné dllezity, jako volba
trvanlivé barvy. Ba i nejlepsi barva stava se nespolehlivou, nemGze-li pohybim a
zménam podkladu staciti. Proto osvédCovala se prkénka jako podklad obrazovy
lépe, nezli platna a Cennino popisuje velmi podrobné jejich vlastnosti a pfipravu.
Upraviti vhodny podklad je zajisté véci téZkou a nevdham podati zde spolehlivy
a vyzkouseny navod, jak si jej miize zhotoviti kazdy sam.

Nejlépe se hodi hrubé platno konopné, hrubozrnost je libovoln4, nebilené,
jezto bilenim platno jiz mnoho ztrdci na své pevnosti. Platno takové napneme
na dfevény ram. Potom pretfeme celou plochu pozorné svétlym klihem, dosti te-
plym, ne vSak vaficim, ktery pFilepi viechna odstavajici vlakna a zaroven zalepi
viecky prihledy v platng. Pozorujme dobfe! Vénujme témto pracem C&as, kte-
rého vyZzaduji, byt i na Ukor Casu tvofivého. To, €emu se nau¢ime, ma nejen pro
nas cenu, ale ma i dosti dllezitosti, nebot obeznamime se tak hravé s prakti-
ckymi védomostmi naseho oboru, kterym teoreticky se uciti nelze a které znati
musime. KdyZ klih na platné uschl, midzeme dle libosti pemzou lehce platéné
vlakno sestejniti a vie, co by nam vadilo ohoblovati a pak jiz mGzeme za&it na-
tirati podklad. Nejlépe Sirokym néjakym Stétcem a radéji malo, nezli hned plnou
silou. Dobfe bude t-"ké barvu pak rozetfiti néjakou Sirokou dfevénou 3Spachtli,
aby vnikla do p6rd platna lépe, nez kdyby byla roztirana $tétcem. Také vez-
méme radéji FidSi polohu dvakréate, neZli jednou husté. Ku pretfeni pouzivdme
smési kiidy a klihu, anebo néjaké olejové barvy. Smés kiidy nesmi byti husta,
aby na ohebném, pruzném platné se nelamala. Chceme-li pfipraviti podklad ole-
jové barvy, vezmeme olovénou bélobu, do niz dle pfani pfimichame trochu okru
neb ¢erné a pak, jak jiz bylo fe¢eno, Sirokym néjakym nastrojem, tfeba Spachtli,
ji na platno rozetfeme. Jelikoz se vSak zde jiz jedn& o vrstvu barvy, musime se
snazit rozetfiti ji velmi stejnomérné, chceme-li se vyhnouti nestejnostem i v schnuti.
KdyZ to vse je hotovo, nastava ovsem doba dobrého vyschnuti.
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Jiny recept. Jemné tfend, plavena kfida smicha se za tepla s klihovou vo-
dou. K tekuting pfida se trochu Inéného oleje. Tato smés mQze byti dosti husta
abudiz dobfe smichana. Pak teprve miZe se rozfediti destilovanou aneb déstovou
vodou. Pfejeme-li si velmi svétlého podkladu, mGzeme pfidati pradek zinkové béli.
Prejeme-li si tmavsiho, pfimisime jako barvici prasek trochu umbry, aneb svét-
1ého okru a ¢erné. Neni mozno udavati mnozstvi klihu v procentech, ponévadz
lepivost klihu jest rGzna. Klih je tekuting pfidavan jen jako lepiva soucéastka a po-
tfebné mnozZstvi klihu pozname, pfejedeme-li po uschnuti podklad rukou. Drzi-li,
je potfebného [mnoZstvi dosazeno. Takova zkouska udava potfebné kvantum
lehce a m0Ze byti kdykoli opakovana.

Pripomindm hned s pocatku, Ze slaby ndnos podkladu je v kazdém pripadé
lepsi, nezli husty, jenZ je pak kiehky. Plocha nanosu slabého zlstava také vzdy
elastickou, pruznou, snese spiSe nahodily naraz, aniz se podklad poskodi, anebo
aby platno tim bylo zbyte€né vytaZzeno nebo poskozeno. 1zde je Iépe slaby nanos
dvakrat, tfikrat opakovati, nezli uziti hned nanosu v plné sile.

Platno vybefme dobré a husté, Inéné neb konopné. Budeme platno opatrné
vzdy na protéj$i strané napinati, pamétlivi toho, ze mokré platno se dotahne.
KdyZ jsme je klihem pretéhli, neopomeiime se proti svétlu podivati, zda Kkliho-
vym natérem opravdu vdecky skulinky tkaniva se vyplnily a dejme platnou dobfe
uschnouti. Pak ostrym noZem s platna odstraime nahodilé snad uzle neb jiné
vady, které by na povrchu mohly pfekédzeti a pak teprve zapotnéme s jednim
z uvedenych podkladd. Nanasejme tence a stejnomérng, Sirokou $pachtli jesté za
mokra podklad do platna vetfeme a pak znovu se pfesvédéme, zda péry jsou tak
dobfe kryty, Zze zadné svétlo nepronikad. Kdyby prosvitalo, dejme platno uschnouti
a opakujme cely proces znovu, az do Gplné neprisvitnosti tkaviva.

Tato peclivost pfi Upravé podkladu se pozdéji vyplati, nebot ziskdme tak
platna, které nebude praskati a bude i dosti elastické pfi nutné pevnosti podkladu.

PFi této pFilezitosti budiZz pouk&zéno na jistou dobrou vlastnost zinkové béli,
ktera Cini toto barvivo zvlast zplsobilym pro podkladovou masu. Ve smisening
s arabskou gumou aneb s klihovou vodou stava se totiZ po uschnuti ve vodé neroz-
pustnou. Pro tuto vlastnost pfibira se zinkova bél také k jingm podkladim.

Priddme-li ke své smieniné plavené kFidy a zinkové béli v klihové vodé as /10
celého obsahu Zloutek vajecny, obdrzime podklad vyte¢né trvanlivosti. Jen kvantum
téchto rGznych latek je tézko udati, protoZze musi byti dano zkusenosti. Je mozno
udati jen z ¢eho je podklad sloZzen.Ze pfilis mnoho oleje, neb naopak klihu, by mohlo
ze znamych pfi€in Skoditi, je samozfejmo. Tén podkladu je véci vlastniho vkusu.
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Mnozstvim oleje v podkladu Fidi se viak i ssavost platna a mizeme ji tudiz
pfidanim mensi i vétsi davky dle potieby regulovati. Nepfidame-li oleje vibec,
vystupfiujeme tim ssavost podkladu na nejvyssi moznou miru. Podklad s vétsim &i
mens$im mnozstvim oleje je pak tim méné ssavy, ¢im vice oleje bylo pfidano. O pod-
staté malovani, o principu dokonalého spojovani barev, jich miSeni a pfilnuti k pod-
kladu bylo jiz jinde dosti feGeno, Ze nebude nutno obsirng zde poukazovati na di-
sledky té ¢i oné kvality podkladu. Nejméné ¢aky na bezvadné spojeni barev
spodkladem mé tedy samoziejmé podklad hodné mastny, olejnaty; kdeZto nejlépe
vyhovi dllezité oné podmince trvanlivosti po této strance polossavy podklad s tro-
chou pfimiseného oleje. Kdyby byly obavy, Ze by jesté pfili§ ssal z barev, miZe se
plocha pfed malovanim nékolikrate pretfiti pryskyficovou néjakou tekutinou (né-
kterou pryskyfici v terpentynu rozpusténou). Nastane pak snaze a trvalé spojeni
barvy s podkladem.

Mnoho uZiva se téZ lepenek misto platna. Takového podkladu Cisté lepenky
Casto uzival na priklad Lenbach. ZaleZeti bude na kvalité lepenky, jak se o-
svéd&i na delsi dobu. Ale lepenky obycejné pripravuji se dost povrchné a ne
vzdy z nejlepsiho materidlu a tak lze prdvem prorokovati, Ze jich zkaza byvéa
jen otazkou kratké doby asi 15— 20 let Lehce klizena lepenka zajisté nahradi
pri studiich drahé platno, ale malovati na ni obrazy, je pochybné. Ani lepenek
polepenych platnem nedoporu€uji. Pfijimaji snadno vlhkost, krouti se pak, vini
a takto zvinény povrch nedd se nikterak narovnati. Lepenka nuti pfilepené
platno, aby konalo tyto pohyby s sebou, neskytajic mu pevné opory ani neznici-
telného podkladu.

Zbyvalo by jeSté zminiti se o podkladech kovovych. Ale vzhledem
k tomu, Ze se jich za dneSnich dob nepatrné uziva, staCi jen pfipomenouti, Ze
nejlépe se osvédcovaly médéné desky, jez byvaly v drivéjsich staletich, ba az do
18. stoleti hojnéji pouzivany. Vzduchem a olejovymi kyselinami tvofi se na nich
vrstva oxydu, kterd, jak se zd4, desku s barvou pojila a zarucovala trvanlivost
malby. Proto tyto desky se osvédCily, ale pro jich drahotu se od nich upustilo.

Ze ma barva podkladu na dalsi praci velky vliv, v tom mi jiz ze zkuSe-
nosti jisté mnohy pfisvéd€i. Krasny, bélostny podklad pfedem vylu€uje nanos
jakéhokoliv Spinavéno ténu a nuti k jasné, Cisté barvitosti. To bylo znamo jiz
starym malifdm a odtud na pfiklad v Holandsku ona zéliba pro svétly podklad.
Svitivé Zluty podklad jisté naladi k posazeni svitivéjsich tond nezli podklad 3e-
divy a hnédy, a zase jinak naladi podklad Cerveny. Vliv barvy podkladu jisté
rozhoduje pfi posazeni prvnich ton( z palety a dovede vliv svij udrzeti. Na§ Sla-
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vitek mél ve zvyku pred zatatkem kaZzdé prace udélati si na platno ervenou
skvrnu a nikdy toho neopomenul. Tvrdil, Ze €ini tak proto, aby nezabfed| do bez-
barvych tond. Ocitla-li se mimo nadani na obraze pfece bezbarva skvrna, hned
mu ten ton vedle svitivé ¢ervené skvrny pfipomnél svoji blativost. Tak udrzoval
si sam védomi barvitosti a mél pfedem uréenu barevnou téninu, pod niZ sestoupiti
nechtél.........

Pfechazeje nyni k dalsim bodim, o barvach a pojidlech a jich uZziti, odkazuji
predevsim Ctenafe na stat pf.edchozi(,,0 malovani", str.45.) a prosim, aby oném ka-
pitoldm pravé se zfetelem k olejomalbé vénoval trochu pozornosti. Zde pak po-
vazuji za ddlezité zminiti se zvIast jesté o svych zkudenostech. Kdyz mlady muz
dokonéil dnes sva studia, uznal-li je totiz vibec nutnymi, pfechazi ihned beze
viech zkudenosti k malbé dle pfirody. Nikdo mu nefekne, jak ma pociti, a aby
se zkuSenéjSiho sam otazal, to pfece nejde. Zadal by si, vzdyt onen zkudeny a
snad star$i, ma se domnivati, Ze on, ten mladicky, vic, ba viecko vi. Odkoukéa
tedy jen od druhych, co potiebuje a véru ani nepozoruje, Ze jeho vzortim viechno
technické védéni také schazi. Jen tak a nedostatkem vSeho praktického vedeni
na 8kolach si vysvétlime, Ze je mozno uvidéti i obraz namalovany na nepravé strané
platna, na té, kde neni podkladu!

A kdyzZ si kone¢né po dlouhém z&pasu malif osvojil techniku olejovych barev,
tu prijde nékdo a splete jej tvrzenim, Ze olejova barva vlastné nic neni, ze v§im na
svété jest tempera. A tu zaine profi nové Gtrapa nového studia od zakladd. Cas
prchéa aniz pozoruje, Ze nachazi se na Sikmé plose, Ze neni uz ¢asu na technicka
studia, Ze jeho umélecka vychova po této strance ma byti uz dokoncéena a technicka
dovednostustalena. A zatim jeho prvniobraz, jenz sklidil tolik obdivu, mu po kratké
dobé popraskal, z¢ernal, Zaluje s odpadlymi misty a umélec shledava teprve nyni,
Ze schazi mu v3echen zaklad, ve chvili, kdy zralé uméni mélo se vzepnouti k nej-
mohutnéj§imu rozmachu. Jak trudné, bolestné to poznani! A nebude lépe, dokud
systém se nezméni. Dnes$ni stav znamend ohromnou ztratu na narodnim jméni.

Malif musi pfedevsim védéti, ¢im pracuje. Nabyl-li potfebnych védomosti,
sam dovede znalecky rozpoznati dobré a uZzite¢né od nepotfebného a Skodlivého.
Nema-li jich, necht neotali a opatii si rady spolehlivé. Nikdo necht nezlistane
V nejistoté. —

Precetl-li Zdk pozorné dosavadni stranky mé knihy, nepfekvapi ho zajisté
praktické pokyny, jeZ tuto uvedu ajez se tykaji uzivani pojidel a barev pfi technice
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olejové. Pfipomindm vsak hned pfedem, Ze technika moderniho umélice je velmi
rlzna a Ze je téméf nemozno stanoviti néjakou normu, jeZz by byla souhrnem vsech
zkusenosti. Lze vSak i v tomto sméru nabyti mnohych ddlezitych védomosti.

Tedy €im méné oleje, tim 1épe, nebof to je, co nas obtéZuje starosti. Tam,
kde bude se jednati o rychlé prima malovani, bude spravné podklad (platno)
dobrym pojidlem trochu napojiti. Uhliddme brzy, Ze ndm to zna¢né prospélo, nebof
barva velmi pékné sedi, Iépe ku platnu pfilne, prace sama také jde daleko lépe
a lze ji téZ leh&eji ukonCit. Také mdzeme dle potieby stfidat rdzné tony, slabé,
préihledné, jezto barva da se na platné lehce rozetfiti, Iépe nez by to $lo stétcem
na paleté¢ rozfedit. O rdzném zplsobu podkladu jsem jiz mluvil a jen pfipomi-
nam, Ze stafi mistfi dovedli vyte¢né takto podkladati a s uzitkem. Ke zminénému
navlhéeni platna mizeme pouZzit nékteré pryskyfice, snad do terpentynu nékolik
kapek Inéného oleje, aby tak rychle nezasychal, a pak uZ jen trochu kopaiva
balzdmu nebo mastixu.

Barev, které obchod malifi nabizi, je velké mnoZstvi. Ale vybefme si z nich
jen nejnutngjsi, co by tak pravé ke vsem nasim Gelim stagilo, hlavné viak vy-
befme si barvy jisté a spolehlivé. Jak znamo, mame dva druhy barev, zékladni a
smiSené. Prvé z nich jsou bud barvy zemité anebo mineralni. Druhé, smisené, musi
byti solidni. Jen tak skytaji ulevu pFi praci a budteZ pfi¢lenény k prvym.

Umisténi jednotlivych barev na paleté udava hojnost neb vzacnost jich upo-
tfebenf pfi praci a je dobré zvyknouti si na to, aby barvy mély své urcité misto, tak
asi jako klavesy na klaviatufe, abychom mohli podobné na nich hrati a najisto po
nich séhnouti. Bil4 je zajisté barvou nej€astéji uzivanou, dejme ji tudiz také na nej-
vyznamnéj$i misto, hned k palci pobliz otvoru. Pak k okraji palety posadime celou
barevnou $kalu od nejsvétlejsich tonl az do nejtrnaviich. Po&néme Zlutou, pak
okry, pak hnédé, Eervené, modré a kone&né zelené. Cernou radéji vilbec vynechme,
svadi k bezbarvému malovani. vV pfirodé cerné barva beztak neexistuje a na paleté
s ni vSecky barevné tény zaspinime. Jen zatate¢nik hned tusi ernou, jakmile vidi
ponékud tmavsi ton. Je vSak tfeba takovy tmavy ton porovnati s jinym temnym té-
nem, abychom rozpoznali jeho barvu. A proto radim na zacéatek Cernou vynechati,
ac byli a jsou maliFi, jimZ €erné je také barvou, a ktefi ji uméji krasné upotfebiti. Tak
Preisler; le¢ to byl velky umélec. Zatate¢nik necht snazi se michat barvy Cisté a
z mala ton0. Neni dobfe brati ke smiSeniné vice jak dvé, tfi barvy.

Pamatujme si tedy uvedené poradi barev na paleté, uzivejme jich tak a zvyk-
neme-li si na to, velmi si praci usnadnime. Podotykam, Ze bude dobfe, kdyZ nejen
celou stupnici si srovname od nejsvétlej$i do nejtmavsi, ale kdyZ i tdny jedné sku-
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piny tak sefadime. Tedy na pfiklad kadmium citrénové, pak kadmium stfedni a
kone¢né oranzové. Za nimi okry a zas: okr svétly napfed a za nim teprve zlaty
okr. Jak takovéto usporadani nam praci ulehéi, o tom se velmi brzy pfesvéd¢ime.

Na tomto vhodném misté rad bych také Zadku na pamét uvedl, jakou velikou
dilezitost ma p¥i malovani zachovani istoty. Vidél jsem kdysi p¥i praci mladou
hrabénku X. Méla ten hrozny zvyk, Zze po kazdém tahu $tétcem na svém obraze,
otfela Stétec o sebe. Jak za chvili vypadala, Ize si snadno domysliti. Kopirovala
znamy obraz dvou Ivd, jejz si kdesi v galerii vypQj¢ila a oblékala do prace dlouhou
reznou zastéru. Ale jednoho dne na nestésti zastéru nebylo mozno nalézti, i musela
malovat v hedvabné blize. Zvyk je druha pfirozenost, otirala $tétce zas o sebe,
0 totéZ misto, jenZe tentokrat o hedvabi. Tento malujici tvor a vibec celé to sku-
peni minikdy nevymizi z paméti a dovedete si zajisté pfedstavit, jak vypadalo. Tolik
vkusu mGze pfece miti kazdy, aby zachovaval nejnutngjsi Cistotu a sim sebe ne-
sniZoval.

Hlavné udrzujme v Cistoté Stétce, nejen jich konec, coz je kapitolou pro sebe,
ale rovnéz neni prili§ povzbuzujici sahati po za$pinénych, umazanych a lepkavych
nasadkach 3tétcl, paleta pak ma byt vzorem gistoty, nebot jak jinak mohla by byti
nositelkou Cistych barevnych tond. Nenijen pouhym réenim ateliérova fraze: ,Ukaz
mi svoji paletu a povim ti, jaky jsi malif“. Neni také mnoho vkusu ani peclivosti
v tom, mame-li starou $pinavou olejnicku, v niz je blhvijak stara, $pinava usaze-
nina. Pak naleje se do oné blihvijak staré ssedliny Gerstvého fedidla, jez se misi
do barev — a pékné, Cisté a stalé tony jsou tim ztraceny.

Rekl bych, ze malif mé byt zvykly pracovati v &erném salonnim obleku.
Nebot jak si jednou zvykne se uspinit, pak to jde jiz samo sebou dal. Znal jsem lidi,
u nichz bylo zcela pfirozeno, Ze se pfi malovani umazali i v obliceji, kol Ust atd. Tam
vede takové nekazen. AZ ke smédnosti! —

Pro malovani samo nelze stanovit néjakych pfesnych pfedpisd, tak jako nikde
v celém malifstvi tam, kde uz esteticky moment spolupromlouvé; nejvy$ dalo by
se uvésti, jak podmalovaval a pracoval ten ¢i onen velky umélec. Bylo by v3ak do-
cela nemistné navadéti zaka, aby sledoval ten €i onen vzor, pfidrzel se toho ¢i onoho
specielniho zplisobu. Ale rovnéz nespravné by bylo, jiti bez povsimnuti kol toho,
¢emu nas uci postup prace uméleckych dél. Proto spi§ upfimné doporucuji, po-
zorng a pilné vsimati si v galeriich a v ateliérech zacatych obrazl. Dle toho, jak
se s nimi setkavame, vzdy mdzeme se néemu naugiti, mnohem vice, nez se da
Fici teoretickymi slovy. V italskych galeriich nalézame dosti zatatych obrazl
Lionarda da Vinci, Botticelliho, Corregia, v némeckych Diirera, Rubense, Van
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Dycka. Kdo by chtél podrobnéji studovat malbu téchto starych mistrd, toho odka-
zuji na Ludwigovu knihu o technice olejomalby (,,Uber die Grundsatze der 01-
malerei und das Verfahren der klassischen Meister”, 2 dily), ale nesmi se dat
mylit svarlivosti tohoto autora oproti vSemu modernimu, proti ¢emuz je zaujata pln
predsudk( itaké nepravd. Tak prohlasuje také viecky obrazy od doby Van Eyck{
za olejomalby, zatim co dnes jiZ vime, Ze to byly aZ do 16. stoleti olejové tempery,
vavali peclivé, pokud mozno slabé, ponechéavajice prosvitavost platna. Tim neni
feceno, ze by nebyli nikdy posazovali barvu pastésné, ale ¢inili tak jen, bylo-li
to pravé nutno. Za to tény stinu malovali vzdy barvou pokud mozno vice fedénou,
aby jim byla zachovéna priizratnost. Ze dovedli touto metodou dociliti brillance
jasnych, dennim svétlem osvétlenych lokalnich tond, jakoZ i nejjemngjsich tond na-
ladovych, kdyz se tak délo lazurami pres podklad peclivé neutralnimi tény nama-
lovany, chapeme.

Také moderni malif necht starostlivé na to hledi, aby u praci, jezZ maji byti
peclivé provedeny, Setfil optickych podminek (viz str. 51., kap. ,,Barvy s fysické
stranky") a dbal barevnych karakter( prdsvitnych a neprihlednych téles. Kdezto
télesa neprlhledna je mozno leh&eji naznaditi a vystihnouti pastésnim nanosem, da
se karakter téles prasvitnych snadngji dociliti prisvitnymi lazurami, zejména, jsou-li
pryskyficemi uginény jesté prlsvitngjsimi.

Méme-li ur¢ité misto lazurovati, musime je pretfiti nepfili§ rychle schnoucim
mediem, terpentynem strochou Inéného oleje. Pak pretfeme doty&né misto Siro-
kym Stétcem, ktery chova prislusnou barvu, navlhéenou roztokem néjaké prysky-
fice. Tento postup hodi se pro mald mista, kter4 maji rychle schnouti, pro mista
VEtsi staci pouhy olej.

Mnohy da pfednost podmalovani temperou protoZe v ni neni vibec, aneb
jen nepatrné mnozstvi oleje, hnédnuti propadavajiciho. Je potom vsak nutno pfi
tomto podmalovani podklad pfejiti pryskyficovym nebo balzdmovym roztokem,
nebo nejlépe rozfedénym mastixem, nebot pouhd tempera byla by podkladem
prili§ ssavym.

Od let Sedesatych devatenactého stoleti trv4 snaha po racionelnim malovani
a od téze doby asi je snaha ta postavena na védecky zéklad. Toho hledél jsem
se také pfidrzeti ve svych statich a kdo se o véc vpravdé zajima, seznal z nich
mnohé, Ze se bude moci spolu po svych vlastnich nabytych zkuSenostech vyvaro-
vati Skod. Le¢ material novy, jiny, naprosto spolehlivy, nebyl nalezen a nelze stano-
vili absolutné racionelni zplisob malby. Pomérné jesté nejspolehlivéjsimi jsou nase
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barviva sama. Ale ani ta nejlepsi nase pojidla nemaji vé€ného Zivota. Mezi starymi
mistry nalezi mistrGm &asné renaissance zasluha nejtrvanlivéjsi,nejuchovalejsi malby,
coz mozno vysvétliti jejich starostlivym, peclivym slabym traktamentem. Lec i zde
ne nejmensi zésluhu ma Gcelné konservovani téchto maleb v galeriich.

Nezbyva nyni nez zavér — Ze absolutni zachrana a trvanlivost je s naSimi
materidliemi témér nemyslitelnd. Nakonec, kdybychom se nevzmuzili, nebylo by
vibec mozno mysliti na néjaké malovani a ze samé bazné a opravnéné obavy ne-
bylo by viibec mozno pracovati.

Ale pfi v3i pomijejicnosti, které se vyvarovati nelze, mizeme tolikerému zlu
predejiti, které je neméné rusivé, je v nasi moci tolikery nepfiznivy vliv zmirniti, jez
jinak nepfinasi nez zmar, Ze citim povinost znovu ddtklivé pfipomenouti kazdému
malifi — nejvétsi starostlivost, péci a Cistotu! Kazda jemna prace to potfebuje.
Kazdy hodina¥, kazdy lékarnik musi ji pfivyknouti, dobrému malifi staniz se bez-
podmineénym piikazem. Nemizeme zabraniti pomijejicnosti viech véci a tedy
i pomijejicnosii prostfedkd, jez jsou nam dany, ale mGzeme zameziti, co nedbalosti
pracuje neodvratné zkaze v pravém slova smyslu do rukou. Nedopustme jakékoliv
primiSeni cizich latek, nebof tim, tfeba necekané&, mohli bychom véc poskoditi
s chemické i optické stranky. Hledme usetfiti svou préci $kodlivin, jichZ odstra-
néni je v nadi moci. USetfme ji pfed ateliérovym prachem, uSetfme pfed prachem
svou malovaci plochu. Divime se, nemUGze-li pfilnouti jemna vrstva lazury ke svému
podkladu. A pfi¢ina? — Vrstva prachu. | silné vrstvé nanasené barvy musi prach
v pfilnuti k podkladu délati potize. Nenechavejme svych pfipravkd a fedidel ote-
vienych, v nezazatkovanych lahvich, nestavme jich na mista, kde se prasi, ne-
stavme jich na mista tepld, na slunce — v3e to m& neblahy vliv nejen na jejich
Cistotu, ale i na chemické vlastnosti a do nejbliz§iho upotfebeni budou zménéna
tak, Ze nebudou jiz tim, za¢ je povazujeme. Neuzivejme nikdy materialii jakkoli
porusenych neb pokazenych a zésadné ne barev, které jsou uz pochybné. Méjme
se na pozoru pred vlhkosti. Cistéme paletu, ¢isttme nadobky na Fedidla, ¢istéme
Stétce. Ty zasluhuji zvIastni pozornosti.
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MYTi STETCU

Barvu ze $tétcl po pouZziti nejsnaze odstranime vlaznou vodou a mydlem,
obycejnym jadrovym ne sodovym, kdyz namydlené Stétce lehce po dlani levé
ruky otfeme a pak ve vodé opldkneme. Jemné Stétce lépe je vymyvati kazdy
zvlast, hrubsich mUze se Cistiti vice najednou. Po oplaknuti, budteZ 3tétce po-
zorné vytfeny hadrem a pfi tom budiz k tomu hledéno, aby zbaveny byly kazdé
stopy barvy, jezto pak zaschla barva §tétce rychle kazi. Vytirani hadrem musi se diti
opatrng, vzdy s naleZitou pozornosti i ohledem k formé 3tétcl a je nejlépe dati
jiz mokrym &tétcdim jich patfi¢nou formu jesté za vihka, nebot tvar ten pak snadno
podrzi, jenz jim byl dan za vlhka. Tak hledme ploché Stétce pékné do ploché
formy upravit a $picatym dejme hned jich 3picaty tvar. Mazlavé mydlo je sil-
néjsi a dobfe se hodi jen na $tétinové Stétce. KdyZ tyto pobyly kratsi dobu v hrnecku,
ve kterém je mazlavé mydlo rozpusténo, lehce se vymnou a v isté vodé oplaknou,
coz obycejné UplIné postaci. Jesté lepsi nez hrnecek je plochd, ¢tverhrannd miska,
do které se d& mazlavé mydlo a Stétce pak do misky ponofi,v takové poloze, Ze tu
nespo&iva celd tiha $tétcli na $tétinach, $tétce nepozbudou své formy a zachovaji si
ji. Nejlépe je Stétce po malovani vytfiti hadrem a ihned vsi zbyte¢né barvy zbaviti;
jest pak ¢isténi daleko jednodussi. V kazdém pripadé zachazejme se Stétci opatrné,
abychom z nich neméli za chvili Stétky, které spiSe by se hodily k natirani podlah,
nezli k malovani. Pamatujme si, Ze je nas $tétec nastrojem as také dilezitosti a tako-
vého poslani jako pisafi péro. RozskFfipanym perem nemozno psati, deformovanym
Stétcem nemozno malovati, nebot §tétec mnohdy musi ,,vypravéti“, musf kresliti, zpi-
vati, tak musi umélec své $tétce ovladnouti. Vzdyt malovani neni ni¢im jinym, nezli
kreslenim Stétcem. Jak bylo by vSak mozno neforemnou $tétkou kresliti? Setfme
tedy svych Stétcl! Zachovejme jim Gistotou jich vlacnost a opatrnosti jich formy.

Po téchto tolik podcefiovanych pokynech je mi, jako bych v duchu slysel
reptani budoucich umélct a umélkyii. Necht mi prominou. Tane mi vsak na
mysli tolik drastickych pFipadu neprakti¢nosti dnedniho systému Skoleni, Ze se
chci za kazdou cenu vyhnouti vieobecné chybé.

Uvadim za mnoho jinych jen tento priklad:

Karara, mésto povéstného kararského mramoru, kde je ho tolik, Ze se jim Stér-
kuji i silnice, ma svou akademii vytvarnych uméni, kde Zaci dle Fadu nesméji se
dotknouti mramoru,a¢ by prakticka sochafska $kola je sem vabila z celého svéta.*)

*) Srv. téz Elanek Z —v v ,Cesté" R. I, str. 360: ,M4 se vyuovati uméni?"
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KdyZ pak absolvent po 7letém studiu chce pracovati v mramoru, musi se tomu
od pocatku uditi v néjaké dilng, kde si pak mdZze svilj perné nabyty akademicky
diplom pfipichnouti nad sv > misto, aby alespofi né€im ostatnim kamenickym
déInikdm imponoval. — Takové a podobné piiklady byly by az smésné, kdyby
nebyly tak trpké a smutné, a kdyby se takové nedostatky v pozdéjsich letech
vlbec daly dohoniti. Proto radéji o sllivko vice nezli méng.

KONECNE FIRNISOVANI.

Zde se oby&ejné udéla chyba z pouhé nedockavosti. Malif domaluje sviij
obraz. Je pfirozeno, Ze obraz vykazuje nestejnd mista, nékterd jsou svézi, lesklg,
ta, jez nebyla pfemalovana, jina, jeZz dala vice prace a musela byt znovu a znovu
pfemalovana, jsou zaraZenad. A tu by malif rad vidél svij obraz stejnomérny, stejné
leskly, stejné uplné dohotoveny. Toho lze dociliti kone¢nym firnisem. | nevycka
a obraz pretre, a¢ neni UpIné do hloubky zaschly. Pouze povrchni vrstva barvy je
zatvrdla a obraz ¢ini jen zdanlivé suchy dojem. Le¢ pod vrchni vrstvou je barva
jesté mokra, a ponévadZz nemd vzduch tak lehko pfistupu, bude jesté del$i dobu
schnout. Ale povrchovy povlak firnisu, v némz je pryskyfice, ten schne rychle,
je za den — dva upIné suchy. A tu musi nastati mezi obéma vrstvami na-
péti, a ponévad? doleni vrstva barvy mokré schne pomalu a dikladné se stahuje,
musi vrchni suchou vrstvu roztrhati.

Proto neni radno ani mozno dokonceny obraz hned firnisem pretirati, tfeba
nechati obraz del$i dobu 1— 3 mésice proschnouti a mozno-li jesté déle, nacez
Ize jej teprve firnisovati.

A tu nutno vyslovné pfipomenout, jak je opatrna volba firnisu nutnad. Kazda
tovarna ma svoje preparaty, jez do vyse nebes vychvaluje, ale nejlepsi je pFidrzeti
se svého vlastniho, doma pfipraveného. V terpentynu da se rozpustiti mastix, aby to
bylo rychlejsi, da se lahvicka stimto obsahem na teplej$i misto, na slunce, stranou na
kamna atd. a tam se ponechd v klidu. Také Ize jiz v terpentynu rozpustény mastix
koupiti v lahvigkach, majicich na $titku napis ,Mastixfimiss fir Oelgemalde* od
Glnthera Wagnera, Hannover u.Wien neb Vemis finau Mastic G. Edouard Paris
8, Rue Pigalle.Tempera-Firniss (Schlussfirniss, Mastix in gereinigtem Terpentinol)
Herrm. Neisch & Co., Dresden. Také vyrobky od fy Fr. Schoenfeld & Co., Dlissel-
dorf jsou dobré. Pfimo v3ak varuji pred francouzskym Nouveau vernis & tableaux
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fy Soehnée fréres, Paris. Je to alkoholova smés, jeZ prudce schne a proto jest nebez-
pe€na. Aby se podobnému rychlému schnuti u mastixu, ktery si sami pfipravujeme,
predeslo, je dobte pfidati nékolik kapek kopaiva balzdmu. Terpentyn rychle vyvétra
a zanechal by pouze kfehkou vrstvu pryskyfice, mastixu. Kopaiva schne pomalu a
prispiva tudiz k tomu, aby néahle nezlistavala jen kiehka vrstva pryskyfi¢na.

MALIROVY POMUCKY A KRAJINARSKA VYZBROJ.

Myslim, Ze touto kapitolkou se svému mladému pfiteli velmi zavdécim. A jisté
jesté vice svému starSimu zaku, nebof to zndm ze zkudenosti. Mlady da si rad
vselicos vysvétliti, ochotné, trpélivé a s potfebnym interesem stopuje odborny vy-
klad ugitel@v, vychazi svou mladistvou snahou a dychtivosti uciteli na pdl cesty
vstfic.

Star§imu a pohodInéjsimu naproti tomu byva milejsi hodné praktické a na-
zorné vyucovani, hledi spise, jak by co pochytil bez obzvlastni ndmahy a je Stasten,
mdZe-li se néemu nauciti pomérné lehce a bez prace. Ba néktery sni i o ugeni
onou ,,zkrdcenou metodou”, o niz jsem se jiZ na jiném misté zminil, odborné vy-
klady zdaji se mu zdlouhavou ztratou &asu a spasitelngjsim jevi se mu zplsob
pasivniho sledovani malifovy prace. V3iml by si pfi tom velmi pozorng, ¢im umélec
pracuje, obohatil by svij zapisnik zaznamem pfedmétd, jichz pouzivani se mu ob-
zvlasté zamlouva, odkoukal by nékolik praktickych hmatd, jak s malifskymi re-
kvisitami zachazeti a odeSel by po této lekci vice uspokojen, nez po leckterém
vykladé, jejZz povazuje za zbyte¢ny. 1 takovi Zéci byli a budou, my ucitelé o nich
dobfe vime, aniz se oviem dame jich pranimi masti a kaliti si radost z vlastni
pracev

Rekne-li kdos, a budou snad i taci ¢tenafi pravé z fad odchovanct starych
metod, Ze po precteni této knihy neni o nic chytfejsi nez byl, opoustéje stfedni
Skolu, nebudu proto unavovati viecky ostatni Uvodem a vysvétlivkami pfed kazdou
stati, kde bych snaZil omluviti, Ze snad budu uvadéti véci mnohym znamé a snad
prositi, aby si laskavé vsimli, Ze jako Cervena nit tdhne se vSemi kapitolami jen
a jen specielni vztah k malifstvi. Nevidéti tohoto jadra a neuznati této snahy, kterd
mne stale vede, je buci zdsadnim nepochopenim aneb nedostate¢nou pozornosti.
Stale pfece svého &tenafe k pozornosti nabadam, ale vice nemohu. Vzpomindm
tu mimovolné jedné hromadné navstévy v leptarském atelieru Preissigové, pro
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niz poradatelstvo pfislibilo vyklad umélclv, ktery pak de facto vypadl takto:
,Timto Vas, velecténi, nebudu unavovati, ponévadz byste tomu stejné nerozu-
méli a tohleto, damy a panové, je vSeobecné zndmo a tak se o tom S§ifiti nebudu”.
A o€, ze obecenstvo odchazelo jesté polichoceno a unaveno nebylo jisté. —
V celém uspofadani mé knihy je zahrnut kus nejen uméleckého, nybrz i peda-
gogického kréda, které dodrzeti musim. A jednou z jeho zésad jest, psati své
kapitoly tak, aby v nich naSel pfistupné pouceni jak mladicky adept uméni tak
inteligentni a pozorny ¢tenéf jakéhokoli predbé&zného vzdélani, ale aby kniha méa
zUstala pfitelem a radcem i hotovych snazivych lidi. Starost o G&elnost a Gspéch
dila béfu ve svém p¥ipadé zcela na sebe, nebot mi mdj cil tane jasné pied ofima.
Tane mi na mysli a zfetelné kontrastuje s médnim nevkusem umélecké vychovy,
jak jej na Skol&ch, udrzuji pravé oni panové a ony zasady nemajici s uménim nic
spoleéného. Co zbylo by z uméni, az by dnesni Z&ci, odchovani onémi metodami,
dorostli v nové ucitele a profesory mladeze? Uméni nebylo by jiz krasné, krés-
néjsi nez zivot, vée to bylo by zaslou pohéadkou....

KdyZ prFes to prese vie zaradil jsem i tuto kapitolku do své knihy, neni to
proto, Ze bych snad chtél hovéti pravé onomu druhu interesentd, nybrz Ze po-
vazuji za svou povinosl v pravou chvili dati svému Zaku i téchto nékolik prakti-
ckych pokynl. Jsem ovsem piesvédien, Ze se tentokrat zavdé&im i tém &tenafdim,
ktefi oCekavaji, ze po precteni malifské knizky si zasednou a namaluji obraz, jenz
na piisti vystavé zplsobi paniku a které proto nezbytné viude jinde musim zklamati.

Uz abychom se probrali spoustou rlznych druhl $tétcdl, jez se nam dnes
v obchodé& nabizeji, je tfeba byti vedenu. K vdli lehké a jisté orientaci uzivam
obrazkd, dle nichZ je volba skute¢nych pfedmétd pak snadngjsi.

Stétce volme tedy jemné $tétinové, ploché, kratké, polodlouhé a dlouhé.
(Obr. €. 18.) Delsimi Stétci docilujeme plynnéjsi malby a také Iépe se jimi kresli.
Je tfeba zkusenosti, jichz nelze definovati, abychom se pfesné dovedli rozhod-
nouti, kdy séhnouti po del§im ¢&i krat§im $tétci, je to také véci individuelni mali-
fovy techniky a je mozno v danou chvili k pastésnimu nanosu barev poslouziti
si, jak zndmo, i $pachtli. Jemné, ne v3ak tvrdé lze kresliti jediné plochym a $pica-
tym Stétcem vlasovym (obr. €. 19.) Tu kresba nemusi byt tvrda a je mozno tako-
vymi §tétci kresliti plynné a mékce. Kulatych $tétch picatych neni tfeba uZivati,
kresba jimi vzdy plsobi tvrdé. Hledme se viibec bez nich obejiti, uzivejme jich
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zfidka, jen v pfipadech nevyhnutelnych. Navyknéme si provésti kresbu, je-li ji
tfeba, téZ jen Stétci Stétinovymi.

Rozhodneme-li se opatfiti si pro domov stojan, vybefme si pevny, klidné
stojici (viz obr. &is. 20.), budeme tak miti uz néco stdlého, co nam vyhovi na
dlouhd léta. Jest to véc, jez se nekupuje kazdodenné a spofeni tu neni na misté.

Obr. ¢&is. 18.

Z ddkladného, pevného stojanu mlZeme si pak také lehce upraviti stolek ke
kresleni, jako to délal Méarold. Do stojanu zaSroubuji se po strandch ocka, kres-
lici prkno pak opatfi se dvéma héacky, jimiz se prkno na ocka zavési a dole opre
se lati, kterou na prkné svedeme do upevnéné kramle na vé3eni obrazl. Tak

Obr. &is. 19.

povstava z rysovaciho prkna Sikmo poloZeny stolek, jenz vyte¢né se hodi ke viem
moznym pracem, na pfiklad téz k akvarelovani. Téz jeho posunovani vyse &i
doleji je mozno zafizenim stojanu lehce Fiditi, takze v kazdém sméru vyhovi.
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Je tfeba dale rozhodnouti se bud pro malbu na platné, ale postaci téz do-
cela, budeme-li malovati studie na lepence. Délej tu kazdy jak chce$ a fid se

svoji tobolkou.

Sedou lepenku (Pappendeckel) je tfeba dFive pFetfiti vrstvou slabsiho klihu.
Husty rad praskd a pak odpadava. Natfeme lepenku klihem po obou stranach,

nebot jinak papirova deska se prohne a
kulati. Lepenkam takto doma upravenym
je nutno dati prednost pfed vsim, co je
mozno jiz hotové a upravené koupiti. Jed-
nak je tato domdci, vlastnoru€ni Uprava
daleko levnéjsi, nez hotové lepenkové de-
§ticky nabizené v obchodech a pak jsou

Pro malifské studium v pfirodé je
tfeba voliti vyzbroj lehkou, stalou a v
kazdém ohledu Fadné pracovanou. Neko-
necné nepfijemnosti kazici naladu a koli-
krat i praci znemoziiujici jsou jinak stalym
doprovodem nadich exkursi do pfirody a
zbavuji nas chuti a mladického zapalu.
Kolik mrzutosti dovede zp(isobit jen roz-
lamana stolicka, jak praci ztéZuje, klati-li
nam vitr Spatné stojicim, vratkym polnim
stojanem!

Proto opatfme si ku praci prede-
v§im polni stojan (viz obr. ¢is. 21.) pevny,
stabilni a oviem zase ne zbyte¢né tézky.
Nezbytna je déale polni stolicka s pevnym
sedadlem (obr. €. 22.) a kone€né slunec-
nik ze svétlého platna se zafizenim ke
sklanéni, v priméru asi 150 em a k nému
hil k nastaveni a upevnéni slunegniku,
opatfend na dolejsim konci silnym kovo-

vym hrotem k zabodnuti do zemé& — vSe v jemném, ale pevném a solidnim pro-
vedeni. PonévadZ je tieba nékdy u studie stati, m&jme na zfeteli, aby hdl byla

dosti dlouhd (viz obr. €. 23.).
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Nepotiebuji ani zvlast podotykati, Ze je nutno, abychom se pfi pofizovani
malifské vyzbroje obréatili na zavod, ktery skute¢né tyto véci obecenstvu dodava
pravidelng, je také zna a spise m0ze poraditi nam, nez aby otekaval rady a in-
spirace od nas. Je samozfejmo, Ze ony pfedméty nejsou
laciné, Ze pofizeni jich vyZaduje i investovani celého
malého kapitalu, a proto tim vice je tfeba obratiti se na
firmu spolehlivou, jiz praktické pouZiti vieho zafizeni
jest jiz znamo a ne na zavod v tom ohledu nedéIni, ktery
sice také hotové zafizeni a celou malifskou vyzbroj ma na
skladé, ale je dalek toho, aby véciajich upotfebeni sam
znal. U Cisafe kupuji tyto potfeby mladi akademikové
a tento nebo podobny —
ahojné poptavky vi, jak,
zavod jiz ze zkuSenosti
kdy a &im maze vyhové-
ti.Je vzdy dobfe, mize-li
odborny obchodnik byti
iddvérnikem zakaznikd,
kteFi kryji u ného své po-
tfeby. — M4 ostatné na
skladé izboZi leptafské a najdeme i pozdéji k nému
cestu.

Dale chci se jesté stru¢né zminiti o skfince
pro malbu olejovou a madm na mysli poraditi svému
Z&ku zas néco takového, co by
mu soucasné nahradilo vice ji-
nych, zbyte¢nych véci.

Jest to skFin dle profesora
Schoenlebra (viz obr. €is. 24.)
dosud nejosvédcené;jsi, protoze
skyta tyto vyhody: Misto vika
ma velké prkno sklédaci, jez d&

. se postaviti vzhlru nebo napfic.
Obr. cis. 22. je mo£no> vlhké studie v ném

uschovati a hodi se tudiz znamenité i na cesty. Kdo ma takovou skiiii, mize se

obejiti bez polniho stojanu, nebot mlZe malovati vzdy v sedé, se skiinkou na
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kolenou. Ostatek prostoru pojme jako u skfinek jinych paletu, barvy i Stétce. Je
opatfena dvéma femeny, jimiZ mozno pfipevniti stolicku, slune¢nik a eventuelné
stojan. Je zejména pro damy praktickd (zavienou viz na obr. ¢is. 25.)

Za zminku a upozornéni stoji téz
skfinka ,Rembrand“rovnéz G¢elné uspo-
fadana, s dvojitym skladacim prkénkem
na skizzy, vzhiru neb napfi¢, s paletou a
otvorem pro palec. Jest zvl&sté vyhodna
pro malife, jenZ chce podati rychlé skizzy
v pfirodé. Doma lze si pfipraviti paletu
a neni tfeba k zachyceni takové skizzy
brati nic jiného s sebou; staci jen paletni )
nlz (3pachtle) a $tétce, nejvys jesté bila,
kterou mozno déti do kapsy a zabaliti do
utérky.

Nechci obmezovati svého Zzaka,
snad najde prohliZeje cenniky a katalogy
leccos, co by se mu hodilo. Necht voli dle vlastniho Gsudku a kapsy. Véci vsak,

W

Mnohé bude jej také vice t&sit, pofidi-li si to sém doma a osobni prakti¢nost
vynalézavost a laska k véci dopom(ize mu jisté za levny peniz k fadé vhodnych

Obr. &is. 25. Obr. &is. 26.

pomUcek. Tak na pfiklad ramegek k hledani motivd, jenz dovede leckdy dobfe
poslouZiti. (Viz obr. &is. 26.) — Zejména jsme-li v pochybéch, jak mame motiv
zachytiti, a je-li mozno z ného néco vynechati napravo, nalevo, nahofe €i dole atd.
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Je pfirozeno, Ze postupem cCasu si kazdy malif svoji vyzbroj a malifské po-
micky dopliiuje a zdokonaluje, ale neni to jich bohatost, ktera z ného udéla mistra.
Naopak dovede si umélec poraditi i s minimalnimi prostfedky a jako typicky pfi-
klad stjZz zde vzpominka na nadeho Slavitka, ktery jedinym $tétcem-ichneumo-
nem (promykovym) namaloval cely dokonaly obraz.
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empera, tajemny odkaz nendvratné zaSlych kultur starovékych, slouzici po
Tdévné tisicileti vérné kultu mrtvych a zachovavajic na dobu nedohlednou jejich
pamatku, je malifska technika legendarniho stafi. UZzasli obdivujeme se portrétiim
davno setlelych mumii, které shlizeji na nas se svych prkének*) jako Ziva otazka.
Realistické tyto obrazy, svitici koloritem a svéZzesti — tvrdy ofisek pro odbor-
niky — jsou malovéany temperou. —

PfeSla dlouha staleti. Anticky svét zanikl, ponuré kfestanstvi roztdhlo temnéa
kFidla, ale ze tmy a ztrnulosti katakomb rodi se nové svétlo, nové uméni staré
tradice — tempera. PfeZila antiku, pfezila stfedovék s epochalnim vynalezem
techniky olejové, prezZije snad jeSté lecktery zmatek a pokrok budouci v rukou
rovana mékkosti sametovému pastelu neb guaSovanému akvarelu a pfekonavajic
sytosti, svitivosti a trvanlivosti barev i techniku olejovou.

Jiz z téchto nékolika pfedeslanych slov je patrno, ze déjiny temperové tech-
niky znamenaji soucasné témér celé déjiny uméni od nejstarSich dob. Odkazuji
proto, podobné jako u akvarelu, ktery vyvijel se v nejstarsi dobé& soub&zné, na
kapitolu ,,Historie malifskych technik™ (V1.), kde ¢tenar najde podrobnéjsi data
o0 zajimavém vyvinu obou téchto nejstarsich zpdsobl malovani.

Pojem slova tempera — temperare = michati néco — je velmi neur€ity.
V malifské mluvé znamena z latek a tekutin, tfeba rdznych, smidené pojidlo barev,
které by se dalo fediti vodou. Vystaveno vlivu vzduchu ztvrdne, vzdoruje vodé
a nenijiZz ve vodé rozpustno. UZivani a kombinace této techniky, jak ji bylo
pracovéno v dobé staré, jsou pro neurcitost v stanoveni jednotlivych substanci
jesté méné jasny a srozumitelny, a¢ stafi snazili se ve znamych spisech o malifstvi
zachovati budoucnosti tajemstvi tohoto zplisobu techniky (Plinius, Lucca, Theophil
»Schedula diversarum artium®, Heraclius ,de Coloribus*“, kniha Athoska atd.)
Ani nejvazngjsi studium odbornikd svétovych jmen nevedlo vzdy k bezpe¢nému
cili a vlastni odkaz staré doby je tedy omezen na pomérné malo bezespornych
technickych rad (viz fe¢enou kapit. V1. ,Historie malifskych technik"). — PFes to
dnes, kdy tovarnicka vyroba zmocnila se i tohoto artiklu, oby¢ejné 3arlatansky na-
bizeny jsou barvy, vyrobené dle receptu ,peclivé tajeného", jejz ten i onen ,né-
hodou" nadel po tom ¢i onom slavném starém mistru, ktery — rozumi se samo
sebou— opét jej jako oko v hlavé tajil. Pfedesilam toto dlileZité upozornéni, protoze

*) Nélez ve skalnim pohfebisti EI Fayam v hornim Egypté.
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tak mnohy ,,umélec” hledisi nakoupiti barvy a potfeby malifské za nejblizsim rohem,
aprotoZe pravé u tohoto druhu zboZi provadi se nejvice oné osudné tajné alchymie.
Carodéjna kuchyh réiznych téch fabrik exportuje pak tajemné vyrobky do viech
koncl svéta na $kodu — pfedné obrazy kupujiciho obecenstva a pak v druhé
fadé dvéfivych neb pohodinych umélci samych. Je Gkolem této stati opravnénost
tohoto upozornéni oddvodniti.

Moznost malovati beze $kody pfes barvu, buci téhoz neb jiného druhu,
kterd jiz byla nanesena, tak jak tempera ji pfipousti, zaleZi v chemickych vlast-
nostech tohoto materiélu a jich dokonalé znalosti. Jde v kazdém pfipadé tempery
o to, u€initi z pravé namalovaného spolehlivy podklad pro pfisti pfemalovani.
Moznych chemickych procesi je tu vice; stdjtez zde aspon nékteré, zalezi viechny
na principu nerozpustnosti vodou. Voda vyprchd a barvivo od té chvile vodé
vzdoruje a nerozpousti se.

1. Oxydace. Létka stane se nerozpustnou a tim barva nesmytelnou. — Smiché-
nim zelené skalice s klihem pfechéazi na vzduchu vy$8§im stupfiem okysli-

Ceni sll Zeleza ve smideninu, kterd ma tu vlastnost, ze €ini klih nerozpust-

nym.

Tato tempera pfili§ hnédne a nehodi se tedy pro vSecky barvy.

2. VypafFovani. Latka, kterd rozpustnost zpisobila, vyprcha Cpavek rozpousti
syrovinu (casein). Cpavek vyprcha a — zanecha casein ve stavu neroz-

pustném.
Tato tempera je dobré.

3. Svétlo ¢ini nékteré slou€eniny nerozpustnymi. — Chroman smiSeny s klihem
na svétle tak se zméni, Ze utvofi s nim pdsobenim svétla nerozpustnou slou-
Ceninu.

Méné stala je pri této tempefe Zlutd barva chromanové kyseliny, kterd zmizi
ponékud pfi dal$im vysazeni svétlu.

4. Povlak urcitou latkou pfimo na barvy &ini pojidlo jejich nerozpustnym. —
Maluje se klihem a kazdé4 vrstva se ustdli (ofixiruje) roztokem formalinu.
Formalinovy povlak spoji se s klihem v nerozpustnou slou¢eninu a zbytek
vyprcha.

Tyto uvedené zplsoby, schopné dalich variaci, rozmnoZuje bohaté uzili
emulse, o némz bude pojednano pozdéji.
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VODOVA TEMPERA.

vyskytuji v malbé dekora¢ni a jeZz maji v podstaté za pojidlo rozpustény klih.
Nejcists§im druhem klihu je Zelatina a vyzina. Hrubsi je klih vyrobeny z koZnich
a kostnich odpadkd, ktery je hnédy. V antické dob& u malifG byl nejoblibenéjsi
klih z kize kozleti, jenz vsak je dnes drahy.

Vsechen klih rozpousti se jen v horké vodé, ve studené jen nabotnava, aniz
se rozpousti. VIhko mu $kodi, snadno zahniva, a kdyZz po zahtati stydne, roso-
lovati. Proto je tfeba barvy klihové pfi uZivani zahfivati, aneb je vzdy Cerstvé
pFipravovati Maji-li byti pohotové k dalSimu upotfebeni, musi obsahovati trochu
octa dfevnatého. Receptd je pocet veliky a kombinacemi nékterych zplsobl lze
barvu mnohému pFani umélcovu vhodné pfizpdsobiti. Tak zkouselo se zejména
ve vodé rozpustnymi pryskyficemi dociliti na pfiklad vétsi hloubky a Stavnatosti atd.

Vodova tempera déli se vlastné na dva druhy, co do svého konetného
vzhledu. Bud natir& se pokostovym lakem a tim nabyvé vzhledu olejového obrazu,
aneb ponechéva se nepfetfena, bez lesku, matnym obrazem.Touto technikou ma-
lovéana byla ve stfedovéku vétsina tabulovych obraz( v Italii (viz Historii mali-
skych technik, kap. V1.)

Pfi této technice s koneénym lakovanim doporucuje se proto cerstvé do
mokrého malovati, jezto barvy po uschnuti velmi zblednou, pozbyvse vodového
pojidla. Z téZe pfiCiny je nutno udrZovati platno mezi praci stale vihké, aby bylo
mozno odhadnouti, jak bude obraz vypadati a pGsobiti po pfetfeni lakem. VIh-
€eni platna déje se bud na zadni strané, neb fixirovanim zpfedu.

Je pochopitelno, Ze hodi se technika tato pro umélce jiz pokrocilého, £/ery
své vécia Ukolu je siplné jist a védom, nebofzde, na rozdil od olejové tempery,
pfemalovani suchého neb lakovaného podkladu nenijiz mozno. Lze pak malbu
pfemalovati neb dodélati jen barvou olejovou, pfi ¢emZ oviem temperovy pod-
klad svou jasnosti a svitivosti vytecné se osvédci a technicky vyspélému malifi
umozni dociliti zcela zvlastnich vysledkd. Malovati pfes nelakovany temperovy
podklad olejem lIze zde velmi zahy, nebot barvy velmi brzy usychaji. | to je
velikou vyhodou pro umélce. Maluje se pak pfes temperovy podklad asi tak,
jako na kridovém podkladé platna, jenze misto kfidy uzito bylo barevného prasku
barviva, jez zaschnutim pozbylo svého pojidla — vody.

Barev temperovych lze uZiti jako lazury na podkladé i jako barev krycich,
jezto jiz v daleko slabSich vrstvach vice kryji nez barvy olejové. Ale silné na-

Do této kapitoly spadaji v $irSim slova smyslu viecky barvy klihové, jak se
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naseni za mokra se nedoporucuje, ponévadz pak barva lehce praska a odpryskava.
Cim vice pojidla barvé ponechame, tim hutngj$i bude jeji vzhled a tim také méng
se bude pfi vysychani méniti. Redéna vodou, vysycha do tond tim svétlejsich,
¢im je slabsi, Fid$i a nabyvéa pak krasného sametového vzhledu pastelu.

Matna tempera velmi pékné se kombinuje s akvarelem a umélec zku$enosti
svou, kterd i zde je nutnou podminkou, sam vyciti, jak se pak zachovati.

Mnohé partie Ize vihkou houbou lehce pfejiti, aby nabyly mékkosti, né-
které i vice smyti. Také za podklad je mozno pfi vodové tempefe voliti pak
néjaky papir drsnéjsi, bud bily neb barevny, jak uz pravé ktery jako Zadouci
a vhodny podklad sém poslouzi.

Malovati je vSak mozno na kazdé plose, pokud je ssava.

Papir potird se volskou Zlu¢i. Také pékné se pracuje na plose potfené kli-
hem, pfi ¢emz pak mozno jesté prelakovati.

Bécklin, tento vécny, nelnavny experimentator, doporucuje lihovy lak
a misto lehce zahnivajiciho klihu uZivani sandaraku a kadidla, coZ je obé ve
vodé rozpustno.

Chceme-li vodovou temperou malovati na zdi, je dobfe pfipraviti si spodni
natér. Odporucuje se: mazlavé mydlo v horké vodé rozpusténé, trochu kamence
a klihu. — Jiny podklad: rozfedéné mléko. Dobfe v3ak dat uschnouti! Také
mozno uZziti roztoku samotného klihu, s kamencem. Technika tato uzitad na zdi
pred¢i leckterou pfednosti a pohodlim fresko, nemé vsak té trvanlivosti.

Dlouho ve vodé vafena vyzina neb kterykoli jiny klih pozbyva vlastnosti
po vychladnuti rosolovatéti. Ackoliv dlouhym varenim na lepkavosti ztraci, staci
piece zbyla, aby pojila barvy. ZplGsobem takovym mozno pfipraviti klihové barvy,
které nerosolovati, aniz potfebuji kyseliny octové neb zahfivani (srovnej str. 149.
této kap.). Octova kyselina beztoho neni jako pfisada barvdm na prospéch. Barvy
olovnaté, zinkové a také ultramarin se ji ni€i. Proto na p¥iklad nesplnily a nemohly
splniti barvy ,Pereira“ co slibovaly, kdyz se pfed lety s ndlezité upravenou sen-
saci objevily na trhu. Maji pojidlem vyzi kli a kyselinu octovou.
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MALBA CA SEIN EM.

Casein (syrovina) jest jako bilkovina hlavni soucastkou mléka. Mléko ob-
sahuje mimo casein jesté bilkovinu, z vétsi Casti ve vodé rozpusténou (albumin),
mlécny cukr, mineralni soli rovnéZ rozpusténé a maselny tuk, v tekutiné suspen-
dovany ve formé& ohromného mnozstvi nekone¢né malych kulicek.

Casein mlize byti jako srazena bilkovina z mléka vyloucen pfisadou malé
davky nékteré kyseliny. Dojde-li k tomuto procesu cestou pfirozenou, déje se
toto ,,zkysnuti** mléka pfi obycejné teploté (18— 20° C) asi ve 24 hodinach
a to tim zpdsobem, Ze v kyselinu (mlé&nou) proménil se vlivem ur&itych mikrobd
cukr mlé¢ny. Srazeny casein strhuje s sebou ovsem i kulicky tukové.

Rozpustén v rlznych latkach dava casein hustou, lepkavou tekutinu a lze
ho, stejné jako zfedéného klihu, uZiti co pojidla barev. Rozpousti se v rozfedé-
ném louhu, amoniaku, vapenné vodé a v roztoku boraxu. Velikou vyhodou KklihQ
caseinovych jest, Ze mozno jich uZivati v studeném stavu, aniz se tedy museji za-
hFivati, a Ze také nerosolovati, takZe pracuje se barvami takovymi mnohem pohodl-
néji, nez technikou pravé popsanou v predchozich odstavcich.

Casein s hasenym véapnem tfeny dava hustou massu, velmi lepkavou, ktera
po uschnuti jiz ve vodé se nerozpousti (caseinové vapno), tedy témér idealni tem-
peru, vzdorujici vodé. Nevyhodou je, Ze se ji musi uzivati vzdy jen Cerstvé pri-
pravené. (Maluje-li se na Cerstvé nahozenou omitku caseinovymi barvami, tvofi
se taktéZz caseinové vapno.)

Snaha vyrobcl, pfipraviti malujicim opét hotovy material a dati zaroven
barvam tém nebo jich pojidlim takové pfisady, aby mohly vzdorovati vlivim
povétrnosti, dosud se nedafi. Vyrabéné barvy vétSinou postradaji této vzdornosti
a nehodi se k vyzdobé stén zevnéjsich. V tovarnach se pfipravuji a do prodeje
pfichazeji barvy caseinové v dvoji podobé, bud hotové, tfené, anebo také jako
suché barvivo se zvlastnim pojidlem.

Casein je jako pojidlo zndm jiz dlouho a technika barvami caseinovymi prova-
di se stejné jako tempera vodova. Barvy fedi se vodou, za podklad slouzi kazda ssava
plda, tedy platno kFidové a pod., barvy schnou rychle, do svétlejsich ton( a matné.
MUze jich byt uZito jako lazury i pastosné. Caseinové barvy jednou jiZ rozeschlé,
je uobou technik pfiblizné stejné a caseinova nepfedstihuje vtomto sméru tempery
vodové.
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VAJECNA TEMPERA. (OLEJOVA TEMPERA.)

Emulse (viz str. 148) mé zvlastni vyznam nejen v dnesni, ale i v antické tem-
pefe. Jest to smés vodnaté tekutiny, v niz pluji droboutké Eastice latek ve vodé
nerozpustnych (jako oleje, tuku a p.). Smisi-li se tato tekutina s vodou, zlistanou
sice vlivem jinych pfitomnych latek mastné soucéastky nerozpustny, ale také ne-
vylougeny — zlstanou suspendovany, &ili tvofi emulsi.

MIéko je emulsi. V ném plove maselny tuk v drobounkych kuli¢kach, jez
za klidu pro svou vétsi lehkost hromadi se na povrchu (smetana), jez daji se
v8ak nesnadno ve vétsi massu spojiti (obtizné tlu¢eni masla).

Vejce slepici je rovnéz emulsi. Zloutek obsahuje: vody 51%, albuminu 15%,
oleje 30% atd.; bilek obsahuje 88% vody, albuminu 12%, olejd 0'5% atd. Ve
Zloutku i bilku nalézaji se tedy olejnaté latky na pohled slougeny s vodovitymi.

Zloutek v8ak chova znaéné mnozstvi oleje (30%), ktery jako nejmensi
CasteCky v bilku je naplaven a vlivem zvlastni substance albuminové, tak zva-
ného tiitelinu, chovan jest v emulsi. Emulse tedy udrzuje ve smiSeniné latky jinak
zésadné se vylugujici, jako vodu a olej. Zloutek d& se proto rozfediti vodou,
davaje bélavou, mlé¢nou tekutinu. Vitelin ve Zloutku obsaZeny pfipousti pfimi-
chéni jesté daldiho znaéného mnozstvi jiného oleje, na pfiklad Inéného, a jej
suspendovati, aniz pfi zfedéni vodou se oddéli. Tak mame ve Zloutku mastné
pojidlo barev, jeZ libovolné mGzeme zfedili Vodou.

Barvy vaje¢nou temperou pfipravené jsou vlastné zpola barvami vodovymi,
zpola olejovymi a bliZi se svou silou a Stavnatosti nejvic olejovym. Jejich hloubky
jsou skute€né sytéjsi, nez u kterékoli jiné techniky temperové nebo akvarelové.

Je radno vyvarovati se zde barev obsahujicich olovo a méd. A jeZto albumin
vajecny se brzy rozkladem kazi, pridejme kousek kafru anebo néco silice hre-
bickové pro konservovani, kteréZz vsak trva jen kratky cas.

Pribranim bilku a pfimisenim octa mozno dostati ¢isté medium. Mléko fikové
pfidava se v krajinach jiznich.

Bylo na svém misté jiz poznamenano, Ze temperou lze pfemalovati i olejovy
podklad neb platno. NeZli se tak stane, uzije se Cisténé volské iluci. Jako vitelin
tak i ZIu¢ emulsuje mastnoty a pfirozeny nésledek toho je zdéanlivd nemoZnost,
Ze totiZz v tomto pFipadé opravdu Vodové barvy pfilnou na mastny podklad.

Vaje€na tempera na rozdil od jinych vodovych barev a na rozdil od vo-
dové tempery zasychd se slabym leskem a tmavéji. Pretfena mastixovym lakem
dostava vetsi hloubku i sytost a zaroveri zabezpe&uje se proti vlivim atmosféry.
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Emulse mé tedy v tempefe vyznam neobycejny. Upotiebeni Zloutku nenf
vSak pfi tom vyhradni, ba Zloutek ma dokonce i své pochybovace, ktefi pouka-
zuji na prili§ Zluty olej Zloutkovy, ktery vedle toho jeSté i velmi pomalu schne.
Nejvice zde pada v Gvahu kombinace caseinu se Inénym olejem. Barva s timto
pojidlem d& se vodou snadno Fediti. P¥i usychani stava se nejprve casein neroz-
pustnym, soutasné pak Inény olej zahajuje sviij oxyda¢ni proces a stava se rovnéz
pevnym. Barva je tak po dvakrat pevné vazana a nabyva tim dokonalé tuhosti —
vyznam to nedocenitelny!

Pro drahotu nékterych latek vSak jsou hledany a do obchodu zavadény
stale nové a nové kombinace emulsi a pojidel. Klih, arabska guma, bilek, casein,
k tomu fada rtiznych olejd, tekutych pryskyfic, terpentynu, kopaiva, kanadského bal-
zamu, kopalového laku a jantaru. Z pryskyfic nejstalejsi je jediny jantar, jest viak
prili§ drahy. Jinak pfi téchto kombinacich s nejriznéjsimi pochybnymi latkami
vyskytuji se samoziejmé téz rizné nedostatky a vady, jimz pak v tovarnach dal-
§imi rliznymi pfimiseninami, Casto nejkomplikovanéjsimi, nespolehlivymi a ne-
moznymi hledi se Celiti. Abych uvedl jen pfiklad takové prapodivné smési, jme-
nuji zde barvy zvané Syntonos, jeZ byly svého €asu s hluénou fanfarou do svéta
uvedeny. Jest to smés klovatiny, Inéného oleje, glycerinu, vosku, loje a mydla!
Zde, jak jsem jiz byl poznamenal, stojime na pldé vydané na milost a nemilost
ziskuchtivosti podnikateld. Zde jest to pravé pole tajnych receptd riiznych speku-
lantd. Ale zadny pravy umélec, ktery to se svym uménim mysli vazné a ktery
citi zodpovédnost za trvanlivost svych obraz(, nedotkne se materidlu, o némz
nevi, co obsahuje. Draze placena dila pozbyla své ceny v nékolika letech che-
mickou zménou a jsou bohuZzel tak ¢etnd, Ze tykaji se i naseho malého okruhu ¢e-
ského a mnohdy pohfichu i umélcl v nejprvnéjsich Fadach stojicich.

Jinak vaje€nd tempera, jejimz pojidlem je v podstaté voda, skyta, rozumné
uzita, i vétsi trvanlivosti a vyhody jeji i lehké ovladani ¢ini ji ¢im dale tim oblibenéjsi

Olejovou barvu fediti vodou — tot ovSem zvlastnost. Vysvétleno to bylo
emulsi. Av3ak zvlastnost ta ma téz mnoho prednosti. Olej, uZivan tu v mife nej-
mensi (asi ‘A— Vb mnoZstvi uZitého pfi olejomalbg), nemGZe tolik projevovati
svych ni€ivych vlastnosti. Barva sama, pfevahou svého pigmentu tfeba slabé nane-
sené a rozfedénd, ma pravé tolik sily, jako olejova a slabym roztokem barvy lze
tak krasné kresliti na rozdil od terpentynu, jenZ se rozpiji a roztéka po platné a
znemoziiuje kresbu lehkou. Usazené barvy mozno jen seskrabanim odstraniti,
ustanoviti vSak novy Cisty ton nelze vzdy.
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Zloutek s olejem dobfe smichany tak, aby Zadné kapky oleje ve smiening
viditelny nebyly, tfe se a pomalu oleje se pFiléva. Pak misi a fedi se tekutina dle
libosti vodou. Dle potfeby uZivé se i nerozfedéné emulse samé. PFili§ emulse €ini
barvy pryskavymi, slaba po pretfenivodou opét barvy rozmazava.Vodou zfedény
Cisty Zloutek je pFijemnym prostfedim a téZ na mastnéjsim podkladu barvu dobre
upeviiuje.

Malujeme-li temperou vaje¢nou (olejovou),sezname, ze barva vysycha trochu
tmavéji*) a to témé¥ pod rukou, ale vrstva pro svij olejovy obsah neni pfece jen
sucha az do hloubky. Neni tu vSak Zddného nebezpeci. Malovati lze sklidem a roz-
vahou na tato polozaschla mista jisté spolehlivéji nez u oleje, kde pfi zasychanf tvofi
se na schnouci barvé blanka, jakasi pfehrada mezi barvou jiz nanesenou a nasledu-
jici. U tempery barva naopak Iépe se spojuje a proto nepraska, ani nevykazuje ji-
nych zmén.

Druhy den je pak moZno barvu fermezi pfetfiti a tu pfichazi k platnosti
pIna intensita a svitivost barev temperovych jako jejich zvlastni pfednost pred
olejovymi. Firnisovanim sladi se vSechny tédny temnéji, nuance stanou se hlubsimi,
vzéjemna harmonie se neméni, ale jde v sonornosti hloub. Obraz stal se tmavsim,
ale ziskal na svitivosti a je prahledngjsi.

PFi nestejném podmalovani oviem objevi se velk& nepfijemnost: slabé na-
nesend mista pozbudou své pomérné sily prosvitdnim podlohy, a silné nanesena
barva proti nim pfili§ ztmavi. Proto nanaSejme pfedevsim stejné, tfeba i stejné
pastdsné. Zmizi-li barva pod firnisem, pfetfe sa pak znova.

Nejlépe dvakrat ¢i trikrat premalovati; po opravach a po firnisovani je pak
celek sladény.

Firnisu uziva se bud pryskyficového, v lihu rozpusténého, anebo olejového
(s terpentynem). Rozhoduje tu doba schnuti: olejovy firnis schne déle a m0ze
se proto, pokud je mokry, malovati dale (je-li jiz suchy, samozfejmé také). Je-li po-
tfebi se presvédciti, jak daleko jsme s malbou dospéli, firnisujeme a pak v préaci
pokracujeme. Pochod ten moZno beze $kody nékolikrat opakovati a co hlavniho,
ovladati tak 1 Velké plochy, jeZto barva velmi lehce je plynnou a tak pfFipousti
préci ostrym i Sirokym $tétcem na rozdil od tézkopadnosti olejového materialu. Z i-
vost olejové podmalovaného obrazu spiSe se tlumi, kdeZto naopak podmalovani
temperou spise mlze byti zesileno. Barvy rychle usychaji, mozno je znovu pfe-
malovati v nejblizsi dobé, cistymi téony malovat neb kreslit. MozZno také firnis
s barvou smichati a uziti ho, oviem jako lazury — a zas pak malovati dale tem-

®) na rozdil od tempery vodové, jeZ vysycha daleko svétleji; viz str. 150. této staté
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perou. A nakonec pak mozno uciniti jesté pfipadné potfebné retuse Cistymi ole-
jovymi barvami.

Pfipominaje slova fe¢ena na zacatku této kapitoly, slova karakterisujici tem-
Ze podafilo se mi svymi zkuSenostmi alespofi ponékud mladého pfitele uvésti do této
slozité, ale pfi spravném ovladani téZ vdécné a spolehlivé techniky maliFské.

Obr. é. 27. Stedie. (Kresba tethoun)
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A KV AREIL

sob Fedéni barviva vodou, tak stary v déjindch maliFstvi, jako malovani samo.
Pojem ,,malba akvarelovd** (ital. acquarello) dnes vylucuje vSecky techniky vodo-
vych barev, jimiz se pracuje na dfevé, platné, kameni, zdivu a zna&i pfesné malo-
vani na lehce pfenosném podkladé — na papife.

Prvni data o vzniku akvarelu v tomto uzsim nasem smyslu jsou velice za-
jimava a bude o nich, jakoZ i o dalSim vyvoji této techniky zevrubné promlu-
veno ve stati ,,Historie malifskych technik**. Témér v kazdé dobé shledavame se
s akvarelem v urcité, technikou samou jedine¢né dané oblasti — letmo zde pfi-
pomindm jen svého druhu dokonalé uméni iluminatorské a libezné miniatury na
slonové kosti XV I1. a XV II1. véku. Stafi mistfi malifsti uzivali akvarelu ke zvIast-
nim Géeldm ke svym skizzam a navrhGm, byli mistry akvarelu (Ddrer), ale nej-
vétsiho zdokonaleni, nejvyssiho stupné vyvinu dosahla tato technika, jak znamo,
teprve v XVI1II. stol., v prvé fadé zasluhou Angli¢anl. Neposledni pfi¢inou to-
hoto rozkvétu byl ovSem i dokonaly material, jak barev, tak i papiru, ale pfe-
devs$im byla to Fada specielnich, zvI&3t pFiznivych okolnosti, lezicich hluboko v po-
vaze i zemi tohoto néroda.

Obklopeni bohatou pfirodou, krasnou vegetaci a nejrizngj$im terrainem,
vse denné oblito atmosférou pfimo pohadkovou, nadechnutou jich zemi kol do-
kola ji uzavirajicim mofem, maji Angli¢ané jiz od pfirody velky a vzity smysl pro
divukrasné prostredi své vlasti. Nespokojuji se pouhym vécnym a zevnim zobra-
zenim prirody, ale Zadaji od obrazu téZ naladu. Jsou zvykli tésiti se z ni i ché-
pati ji v pfirodé a maji pro ni tolik vrozeného citu. Atmosférické zjevy, naddherné
skupiny mrakd — v8e to nasledek blizkého mofe — rlzné prelétavé nalady
denni i vecerni jsou jim poZitkem a maji pro né vytfibené porozuméni. Pocho-
pime, pro¢ Angli¢ané privabeni byli pravé prednosti akvarelové techniky, ktera
jedind dovede podati lehkost, jakoby nadychanost téchto zjevd.

| u nich prodélaval akvarel stupfiovity vyvin. Warwick-Smith jesté pod-
tuSovaval a takto vypracovanou kresbu koloroval. (Jeho Sedé k podtuSovani byla
smési Cervené, modré a Zluté.) Veliké Stavnatosti tond, nebyvalého Zaru barev
a hloubky docilil teprve William Turner (1775— 1851, zastoupeny vyborné
v narodni galerii londynské), ktery nepodtu$ovaval, nybrz maloval hned na kresbu
a vdech vyhod akvarelu — svitivosti a Cistoty barev — vyuzil. Pravem nazvali
ho zakladatelem moderni techniky akvarelové, jez stala se pak svétovou.

Vodovou technikou nazyvame, na rozdil od olejové a firnisové, primitivni zpdQ-
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V Anglii jest to technika tak oblibena, Ze patfi téméf k jemnému a do-
brému vychovani, byti s touto malbou aspon ponékud obeznamen; malo je i téch,
kdoz by neznali dila a jména slavnych mistrd doméacich. Po pfikladu londynském,
kde ustavili se zvlastni spole¢nosti umélcl, vyluéné jen akvarelem pracujicich, na-
sledovala pak i jind mésta anglickd. Londynské Institute of painters in water-
colours a Society of British artists in water- colours byly jim vzdy v cele.

Krajinarstvi Zada v predni fadé jas a vzduSnou perspektivu a pravé akva-
relem je mozno lesklé a vzdusné atmosféry dociliti snadno, Iépe a rychleji nez
olejem. Prdsvitnost vodovych barev a svitivost bilé plochy papiru usnadfiuji vy-
stizeni nejrizngjsich nalad. Angli¢ané zdokonalili také technicky material, vyza-
polili si na této technice vSecku lahodu a dokonalost, nebot pfi viech svych pred-
nostech ma tento zpGsob malby i takové vlastnosti, kterymi se vzpouzi a vzpira.
NeZ pravé zdokonalenim materidlu mnohé zlo odpadlo a dnes moderni akvare-
listé ovladaji veskeré obory: krajinu, portrét, Zanr i zatisi.

Rychlého pochopeni a peclivého kultu dostalo se potom akvarelu v Belgii,
Francii a také Italii. V Némecku trvala nevSimavost déle a ani v letech Ctyfi-
catych nepronikl tam jesté rozkvét technicky. PodtuSovéavalo se skute¢nou tudi,timto
nepfitelem vieho akvarelu, anebo tintou neutréini. Nebylo zdani o naladé a vzduchu,
bylo jen téZzkopadné a starostlivé vypracovani detaild. Az v 2. polovici X1X.
véku pfislo i zde obrozenti.

Z té doby zndmy jsou pohadkové cykly Morice Schwinda (Schackova ga-
lerie v Mnichové, byv. Hofmuseum ve Vidni). Zejména jeho pohadka o Meluziné
provedena je tak lehce, tak vzdusné akvarelem, Ze snad Zadnou jinou technikou
nebylo by mozno dociliti zvl&Stniho onoho dojmu kouzelné zasnénosti. Hildebrandt
a hlavné Adolf Menzel pfidanim gouache doséhli dojmu nejvys$ sytého a silného,
rovnocenného oleji.

Ve Vidni, kde pofadany byvaly o vanocich v Klnstlerhause pravidelné vy-
stavy akvarelové, oblibeni byliJakub a Rudolf Altové a posledné zemrely Frant. Alt
platil tam posud jako vrchol mezi tamnimi akvarelisty. VSichni tfi malovali po-
nejvice architekturu, veduty videniské a interieury, vie v mendim, dobrém mé-
Fitku, mistrovsky, le¢ ponékud nasladle. Byli Videnaky, Slechtou hyckani a dila
jejich zlatém vyvazovéana. Rudolf Alt stal z bratfi nejvySe a je v moderni galerii
videriské Cetné zastoupen svymi pracemi, mezi nimiz nachazeji se i prazské ve-
duty. Ve Vidni zijici Ludvik Passini, li¢ici italsky Zivot, je rovnéz jemnym kolo-
ristou. Z mnoha jinych vynikl dale zakladatel dachauské Skoly malifské Ludvik
Dill, jenz stvofil nejedno zajimavé dilo ze slatinnych bahnisf v okoli Mnichova,
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ale v posledni dobé& jeho rdznymi kombinacemi znasilnéna technika plsobi trochu
znavené.

Representantem zdravého, silného a védomého malovani z(stava dnes Hans
v. Bartels. | on kombinuje Cisty akvarel s guasi, klade své obrazy pod sklo a do-
ciluje sily, sytosti a svitivosti dokonalych olejovych obrazd.

Z nasich starych akvarelistd veobecné znam je Bedfich Havranek. Jeho
obrazy enormné vypracované az do nejmensich detaill, vzbuzovaly GZas a bylo
s podivenim, Ze doved| pfi véem udrZeti jakous celkovou harmonii a naladu. Na-
vrétilovy gouachované obrazy byly a jsou posud hledéany a vysoce cenény a jeho
posmrtna vystava v Rudolfinu ukazala jeho v3estrannost a jemny smysl.

Z modernich naSich umélci Ludék Marold byl pravym mistrem akvarelu,
kterého nam cizina zavidélaa jenZ bude asi dlouho nedostiznym. Po ném nésleduje
fada dobrych akvarelistd, jiz jsou zaroven i dobrymi ilustratory: Dédina, Scheiner,
Kupka, prehlizeny Vénceslav vrerny a mnozi jini. Ale Hanus Schwaiger vyzved|
u nas akvarel k monumentalnosti v celém svété obdivované a jeho chef doeuvre,
ohromny akvarel ,,Novokfténci" je dilo svého druhu jediné. Roztrpen odeSel,
odkud neni navratu. Ovem i genidlni naSi malifi a kreslifi Josef Ménes a Mikula$
Ales byli i znamenitymi akvarelisty a zanechali pravé skvosty tohoto uméni.

S jakousi pedanterii trvalo se v Anglii dlouho na tom, Ze jediné spravno
a dovoleno je uZivati podkladu, tedy bilého papiru, jakoZto nejvétsiho svétla s vy-
loucenim jakéhokoli uZziti kryci béli.

Dnes, kdy umélci jde v prvé fadé o vystizeni Zadouciho dojmu, nepovazuje
za hfich pomoci si ¢imkoli a jakkoli, aby vystupfioval to, co fici chce a sahne
sméle i po prostfedcich, jeZz skyta jina pfibuzna technika. A tak pfisny zékaz
pouZivani kryci béli, v Anglii kdysi tak respektovany, je davno jiz pfekonanym
stanoviskem. Dnes patfi bila prosté a zcela opravnéné k akvarelu.

UZivani bilé pak u€inilo z akvarelu (Menzlem pocinaje) techniku rovnocen-
nou s olejem, zvysilo jeji svitivost a intensitu, ba pfi naleZitém upotfebeni v nékte-
rych pfipadech jej i pred¢i.

Z téchto pficin pfestalo také dfivéjsi uspofadani vystav, kdy ,jemné* akvarely
véseny byly zvlast, s peclivou starostlivosti, aby jim syté olejové barvy nic neubraly.
Dnes uvykli jsme si vidéti akvarely, moderni potomky jedné z nejstarSich technik
malifskych, v bezprostfednim sousedstvi olejd, s nimiz zavodi o silu a hloubku, stejné
jako vyspéla technika pastelova.



MATERIAL.

ez promluvim o materialu, ihned pfedem podotykam: jestlize v uméni jaké-
koli Setfeni na materidlu se msti, v akvarelu je pfimo osudnym. Jen s nejlep-
§im mozno se néceho dopracovati a vyhnouti se pfi studiu Gplnému znechuceni
a nezdaru.
Papir, barvy a Stétce jsou hlavni nafadi. ZkuSeny vybira ty nejlepsi.

PAPIR.

Je lehce pochopitelno, Ze pfi slabém nanosu barev, jenZ je principem akva-
relu, je dtllezity podklad. Struktury jeho nelze jako pfi oleji hustym nanosem
zméniti. Proto je tfeba pfi volbé trochu rozmyslu, zda rozhodnouti se pro hladsi
¢i drsnéjsi pravé dle toho, jak motiv si toho zada. Drsny, hrubsi papir je vhodny
pro obrazy vétsi a pokud jde o Siroky dojem barevny.

Papir ma byti vyroben z gistych platénych hadr(, bez latek dfevitych (celu-
losy) a nesmi se lamati. Také nesmi obsahovati (jako zbytek po béleni) Zadnych
kyselych a vibec $kodlivych latek (kamenec atd.), také ne chlorové véapno, jinak
je nebezpeci, ze barvy budou dotfeny a zkaZeny. Voda z papirové masy musi
reagovati neutralné a papir séam musi vylu¢né jen Zivocisnym klihem byti stejno-
mérné klizen a nesmi miti mista, jez by vice ssala barvu nez ostatni, jinak by po-
vstavaly skvrny. Vegetabilni klizeni je jen véci na $kodu, jeZto neni mozno barvou
stejnomérné pokladati. Proti svétlu ve vodé namoc&en musi se papir jeviti naprosto
Cistym, beze skvrn. UkaZi-li se t. zv. rezavé skvrny, byl ve vlhku uloZen a moZno
upotfebiti jen &asti Cistych.

Papiry akvarelni jsou vyrobky ru€ni a maji oproti strojové vyrobenym na
metry dlouhym papirdm nevyhodu pomérné malé, obmezené velikosti archi i pfi-
rozené nestejného provedeni.

Nejlepsi papiry jsou anglické Whatmannovy (konkurence uvadi do obchodu

padélek ,Watmann“ — bez ,,h«1) Jsou dosud nedostizny a uvadim, pokud je
znam z vlastni zku$enosti:
Whatmann — Medium format 56 :44 em
Royal (drsny a Torchon) ” 61 :50 em
Imperial (rdzné silny, drsny
a Torchon) " 78:57 em

Double Elephant (riizné silny,
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Whatmann — Double Elephant velmi silny a drsny,
velmi drsny aTorchon) forméat 102 : 68 em

Antiquarium (silny a drsny) , 134 :78 em
Griffin Antiquarium (zvIast
silny, hruby Torchon) ', 134: 79 em
Windsor a Newton-Griffin poper (nejdrazsi).
V3Sechny velikosti mozno obdrZeti lisované a naopak (,,hot“— ,,not") a nej-

hrubsi druhy Torchon oznaceny jsou ,rough“. Mensi formaty nez jsou uvedeny:
Foolscap, Demy a Medium.

Jiné vyrobky, daleko méné cenné jsou: Zander, Bristol Carton, Creswick
Binfield, Hodkison, Turkey Mill. — H. G. Scholler (zna¢ka kladivo), Schleicher,
Gaetano Barzain atd. Chvali se mnohdy také anglické papiry Hardingovy, jez
jsou velmi ssavé a usnadiiuji pokladani velkych ploch a stejné vyhody mé i fran-
couzsky papir & Lavis, ktery vyrabi se v zavitech nékolikametrovych (architektim

vitany).
Dle provedenych zkoudek jsem shledal:
Windsor a Newton papiry — vesmés stalé
Whatmannovy » — vesmés stalé
Hardingovy » — tmaveéji o malo
Schollerovy . wkladivkové** — velmi Zloutnou
Zanderovy ,» Zluté tbnované — svétli.

Veskeré rucni papiry (zndmka: otfepeny okraj, vodni znameni, ve vodé na-
moceny se nesta¢i, kdezto papir strojni se zaviji) nutno pfi ndkupu obezfele pro-
hlédnouti. Nevydafi se ani u nejvétsich firem arch jako arch GplIné stejné.

Mimo to papiry rdznych firem maji i rlzné vlastnosti a zvlastnosti, které
teprve v praksi pozndvame a ocenujeme. Je tudiZ nejlépe zvyknouti si na papir
z urcité tovarny a tu jediné anglické papiry jsou spolehlivé a nezklamou.

K pracem v atelieru, zejména vétsim, béfeme k napnuti papiru dfevény ré-
mec, dle velikosti i nélezité silny a opatfeny pfickami, aby se ,nehodil**. Napi-
name papir ddkladné namoceny, i po té strang, na které budeme malovati, nebot
omyti papiru odstrani ndhodné snad nékde nanesenou vétsi vrstvu klihu atim stane
se cela plocha zplsobilejsi, pfijimati stejnomérné barvu. Pak se napind dobrym
klihem. — Na mensi format staci kreslici prkno, aneb i silna lepenka, ktera se
hodi zejména k pracem v pfirodé. — Ackoliv na papirech téméf vsech druhd
ie moZno po obou stranach pracovati, pfece je nejlépe voliti tu stranu, na které
se ndm vodni pismo jevi spravné citelné, nikoli tedy obracené.
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Znamenité sluzby ke studiu na venkové kona téZ blok. V obchodech Ize ob-
drzeti bloky s vybornym papirem firmy Windsor a Newton. Jsou opatfeny znam-
kou a firmou (Solid drawing block.) Jsou vsak jednostranné a vyrabény jsou v nej-
vétsi velikosti 35*5 X 25. Z nakoupeného papiru mozno si vSak dati zhotoviti
u spolehlivého knihafe blok libovolné velikosti a v tom pfipadé doporucuji blok
dvojstranny a téz rlzny papir, hlad$i a drsngjsi, abychom v piirodé mohli voliti
dle motivu. Nejlépe srovnati si sam papiry, aby se rlizné stfidaly, na jednu stranu
dat jemnéjsi, na druhou hrubsi a oznaciti pravou stranu. Tim vyhneme se pozdéj-
$imu nepfijemnému objevu, Ze vétsina listd je obraceng, druhou stranou vsazena.

BARVY.

Akvarelové barvy jsou vétsinou plvodu vegetabilniho a jen Gaste¢né mine-
ralniho.

Za pojidlo maji hlavné arabskou Kklovatinu (gumu). Gumy a latek po-
dobnych, jichZ representantkou je klovatina v bezbarvych kulatych zrnkéch, do-
byva se podobné jako pryskyfice. Jisty druh akatd v Arabii, Egypté a Senegalu,
vydava pfi nafiznuti kiry prystici stavu, jez na vzduchu tvrdne. Ve vodé jsou roz-
pustny a tvofi lepkavé, husté roztoky.

PFi vyrobé barev michéa se €asto arabské& klovatina s ménécennymi latkami,
ba dokonce je nahrazovana dextrinem (ze Skrobu). Roztok dextrinu po pfisadé
nepatrného mnozstvi jodu ¢ervena, kdezto roztok gumy zistane nezménén.

Barev akvarelovych uziva se v rGzné formé. Bud jsou tvrdé, knofliky neb ta-
bulky, jez hodi se spiSe pro architektonické prace. Dobré francouzské druhy jsou
od Paillarda a Chenala, videfiské od Anreitera. Pak jsou barvy polovihké v kelim-
kéch a vihké v tubach. I tu jako u suchych je pojidlem mimo arabskou klovatinu
med, kandys a volska Zlug, ale hlavné pridava se glycerin. Volskéa Zlu¢ proto, aby
barva dala se stejnomérné Stétcem nandaSeti a podklad — papir, aby stejnomérné
a beze skvrn barvu pfijimal; glycerin pak, aby barvy zlstaly vlaéné a vihké, a aby
nezasychaly.

Posouditi jakost barev znamenéa pozorovati jemnost tfeni, vydatnost a hlavné
Cistotu tonu a lehky nanos na papife. ZpUsobilost k michani s barvami jinymi tak,
aby smiSenina se neusazovala a nesrazZela, je ovSem dalSim hlavnim pozadavkem.
Vyjma anglickych maji tu chybu skoro viecky ostatni fabrikaty, zvIasté némecké.

Horadamovy patentni barvy (H. Schmincke & Co. Disseldorf) snaZi se
tomuto zlu odpomoci vyuZitkovanim vlastnosti volské Zluci a jejich soucasti. Tau-
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rocholové soli udrzuji totiz ¢astice barvy ve stejnomérné vzdalenosti (znama pu-
sobnost volské ZIuci, Ze jemné Eéastecky barvy na plose stejnomérné do kruhu roz-
prada), kdezto glycolové je spide rozvadéji. Uziva-li se tedy vice taurocholové
soli, musi nanos barvy byti pravidelngjsi.

Na stejném principu zakladaji se téZ Gdnthera & Wagnera Pelikdnovy
barvy s tim rozdilem, Ze misto volské ZIu€i uziva se veprové, jejiz sloZeni je poné-
kud jiné (oleinové soli, dichlorhydrin a creolin, obsazené v kyselych sélech tau-
rocholovych). Nasledkem téchto soucasti vnika barva pomaleji do papiru a stava
se po uschnuti lesklej$i i v nejslabSich polohéch.

Ve vlastnim domové akvarelu, v Anglii, akvarelisté uz od dob pfichazeli
s nejvy$8imi pozadavky, jimz muselo byti vyhovéno a vyroba papiru i barev mu-
sela se podfiditi nejpfisnéjsim pranim umélcd.

A nelze upfiti, Ze opét jsou to anglické barvy, které dosud jsou nejlepsi a jiné
tovary daleko pred¢i. Anglicky malif zada jen nejpeclivéjsi vybér barev ato jen
stalych a michani snésejicich. Zada a vi, Ze mu smiSeniny jeho barev jasné a svéze
zaschnou, pfesné jak otekava a jak si vypogital — na rozdil od vysledkd takovych
fabrikatd, jez uz za schnuti se méni a na konec se usazuji (srazeji). Anglicka vlada
povéfila fysika a chemika Dra. W. F. Russelta a setnika Abneye zkouméanim
stalosti barev v Anglii obvyklych. Dle Bergra uvadim zde vysledek (, Times" ze
dne 8. srpna 1888 a pod. pozdéjsi pokusy ve Francii).

Natéry barev naWhatmannové papite ve sklenénychtubach do polovinype¢-
livé zakryté byly po 2100 hodin vysazeny uginkim svétla. Resultat sestaven je
podle netrvanlivosti, takZze za€ind postupné se ménicimi barvami:

Karmin, krisomlack, purpurovy krapp (Purple Madder), arlatovy lak, (scar-
let lake), paynes grau, neapolska Zlut, olivova zelef, indigo, hnédy krapp (Brown
Madder), gummigutta, kadmiova Zlut, fialovy karmin, purpurovy karmin, sepia,
aureolin, rGizovy krapp, permanentni modf, mineralni modf (antwerpbleu), krapp-
lak, cinobr, smaragdova zelef, palend umbra.

Zadnych zmén nevykazovaly:

Zluty okr, indicka benatské erven, palena sienna, chromové a citrénova Zlut,
pFirodniterra di Sienna, zelena zem, zelefi chromooxyd., pruska mod¥, kobalt, pafiz-
ska modf, ultramarin, popel (vSecky tyto barvy jsou mineralni, vyjma pruské
modfe).

Ze 34 smiSenin zOstaly jen tfi docela nezménény. Sest barev, které obsa-
hovaly pruskou modF¥, zménilo se velmi, ale v temnu po ¢ase nabyly opét svého
pGvodniho tonu.
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Dalsi pokusy ukazaly, Zze ve vzduchoprazdném prostoru se barvy vibec
nezménily a také vysazeny osvétleni umélému v prostofe chranéné pfed vsi vih-
kosti nepozbyly na své pdsobivosti ani toho nejmensiho.

Berger uvadi pak jesté priklady dalsi, které v3ak s pfedchazejicim poznanim
vice méné se srovnavaji.

Sam seznal jsem ze srovnavacich pokust, které jsem svédomité soucasné
s rznymi barvami provadél, ze:

krappy a gummigutta velmi blednou a slaby nanos viibec se ztrati;

olivova zelefi zmodra a pozdéji zesvétli;

hnédy tén sepie zméni se v daleko chladngjsi.

Nezménény zlstaly: Cerveny okr, indicka Gervefi, cinobr, kadmia oranz, a Zluta,
svétly okr, ultramarin, indigo, kobalt a smaragdova zeleii (emerald green).

Jisto je, Ze pfi silném vlivu svétla méni se kadmium, svétli az i vyblednou
krappy, purpur, smaragdova zelefi, sepia, umély ultramarin, indicka Zlut, gummi-
gutta, chromova Zlut a Ze se Uplné ztraci indigo a karmin.

Téchto resultatl vsak v praksi neni tieba do té miry se lekati, jezto umé-
lecka dila sotva kde vystavuji se po léta Gginkim pFimého svétla slunecniho a
vyvésena v salonech, neb uschovana v mapé ani zdaleka tolik nepodléhaji zménam.

RovnéZz plyne z uvedeného, ze jednoduchd paleta je zajisté nejlepsi, nesmi
v8ak obsahovati zase jen Sest barev, aneb dokonce pouze ¢tyfi, dle principu nékte-
rych anglickych akvarelistd, trvajicich na &tyfech barvach, jimiz chtéji zachytiti bo-
hatou, zazragnou pfirodu v jejich barevnych projevech. Velky Schéonfeldlv katalog
obsahuje listu 58 Zlutych barev, 71 Eervenych, 35 hnédych, 42 modrych, 55 zele-
nych a 22 ¢ernych barev. V takovém bludisti je oviem téZko se vyznati. Obéma ex-
trémdm vazny umélec vzdy se vyhne a zvoli zde zlatou stfedni cestu.

Znamy a vyteény Hans Bartels stanovi tuto paletu (Raupp, Katechismus

der Malerei):
bila: ¢inska bél (zinkova); Cervena: karmin,

Zluta: svétly okr, cinobr,
zlaty okr, paleny svétly okr,
Marsova Zlut, anglicka cerven,
kadmium svétlé, caput mortuum

» oranzové, a vechny krappy (anglické);

indicka zluf; modrda: ultramarin,

hnéda: Sienska hlina palena, kobalt,
Vandyckova hnéd; french blue,



modré: tyrkisovad modf; zelena: Hockerova zelen;
zelend: tmavy zeleny cinobr, Cernd: Paynés grey a
smaragdova zelef, cern slonova.

Dle anglické lisiy nepostradatelny jsou:

Indian yellow (indicka Zlut), Siena burnt (siena pélena),

Yellow ochre (Zluty okr), Van Dyck brown (Vandyckova hned),
Cobalt blue (kobalt), Ivory black (slonova €erfi),

French blue (ultramarin), Chinese White (€inské bél),

Indigo, Paynes grey.

Podle A. W. Hunta a Ruskina je paleta tato:

Blue Black Lemon Yellow Indidn Red
Brown Madder Light Red Indian Yellow
Burnt Sienna Paynés Gray Rose Madder
» Umber Prussian Blue Sepia

Cadmium Rav Sienna Van Dyck brown
Cobalt Emerald Green Vermillon

Indigo French Blue Yellow Ochre a
Chrimson Lake Gamboge kryci bila.

Barvy tyto jsou vesmés v origindlnim oznaceni dle firmy Winsor a Newton
v Londyné.

STETCE.

Pfeddlezitym nastrojem pfi akvarelu je $tétec. Jako Zadame barev nejlepsich
ruky malifovy pFi nezbytné rychlé praci. A fekl bych pfimo, ty nejlepsi druhy pravé
tak postacuji. Nebot $tétec akvarelni musi byti plny, bohaty a pruzny, aby dovolil
pIny n&nos barvy, musi navlhéen v kazdé poloze kuZelovité vybihati v hrotity konec.
Tahem pfes papir nesmi se tfepiti.

Nejlepsi Stétce jsou kuni, vydFi, soboli, velbloudi a jezev&i. Nejdokonalejsi
jsou ovsem zase tovary anglické (Winsor a Newton), jsou v3ak drahé. UpotFebiti
Ize také $tétch norimberské firmy Meunierovy, jez jsou daleko levngjsi.
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Neni v3ak tfeba miti celou 3ké&lu vSech moznych velikosti. PFili§ malych
viibec neni tfeba. Volme radgji $tétce vétsi, jimiz je moZzno pIné barvu nanéaseti
i nejmensi detaily vykresliti. | nejvétsi Stétec jemnych druhd ma ostrou 3picku.
PFili§ mnoho $tétcl je jen na obtiz.

Nutné potfebujeme jeden plochy, veliky se $pickou kulatou k navlh&eni
papiru, neb smyvéni barvy. Dva aZ tfi Stétce dvojité, vétsi a kulaté, staci aplné.

Obr. € 28.

Dvojité Stétce maji na kazdém konci jinou velikost a tak nékolik jich samo tvori
jiz celou 8kalu. Pak jeden &i dva Stétce hrotité, aviak ploché. Na obr. 28. jest
tento druh znézornén.

Nezvykejme si na malé Stétce. Vétsi dovoluji vzdy volnéjsi ovladani, na
kteréz je tfeba zvyknouti si hned s pocatku.

Drahy a dobry Stétec potfebuje i svého o3etfeni. Nenechavejme §tétcd nikdy
po préci leZeti ve vodé, kazi se. Nenechavejme jich lezeti s barvou naséklou az
by v nich ztvrdla. Stétce pozbyvaji tim své pruznosti a jemnosti.

Po praci maji byti Stétce pe€livé vyprany, zformovéany a uloZeny tak, aby
$picky se o nic neopiraly a volné mohly uschnouti. Zachovame tim §tétcim na
velmi dlouhou dobu vzdy pékny a pravidelny tvar.

Vétsi plochy vyZzaduji pfirozené i vétsich $tétcl a pfi nékterych vétsich
studiich je mozno uziti téz $tétch Stétinovych, jakych uzivame pfi olejomalbé.

Vsecky Stétce, zde jmenované, rozuméji se v plechovych neb niklovych
svorkach. Stétce v brku nemaji té pevné a pruzné elastiénosti, nejsou tak trvan-
livé a hodi se spide k architektonickym pracem.

Akvarelisté nazyvaji ironicky dobrym Stétcem i barvou — houbu. Nebot
houba mékka a vlaéna kona opravdu dobré sluzby, bud pfi smyvéani chybnych
barev neb celych mist. Pfi zru¢ném ovladani mozno lehounkym smytim houbou
u tvrdych partii dociliti podivuhodné mékkosti. Je tedy houba skute¢né jaksi bar-
vou i Stétcem. Konecné je houba také nepostradatelnou pfi vihéeni papiru.



Jesté nékolik nutnych potfeb.

Barvy ukladame ve s*fthce, nejlépe plechové, jez je zafizena bud na vihké
vodové barvy v kelimkach neb tubach. Viko je bile natfeno a slouzi za paletu.
Nepostradatelnou je oviem plechova lahvice na vodu s nddobkami k nasazeni na
paletu. Polni stolicka a krajinafsky sluneénik dokon€uji nejnutnéjsi vyzbroj pro
praci v pfirodé, podobné, jako pfi préaci v oleji.

V atelieru je mozno zafiditi se pohodIngji. Paleta mize byti vétsi, z plechu
neb fayengu. Prakticka je sklenka na vodu s vylevkami, hodicimi se zarovei k po-
loZeni §tétcl a misky na barvy, kterych je tfeba vé&tsi mnoZstvi, na pfiklad na
velké plochy nebe.

Nezbytné i nejnutné&jsi jsem tim pfipomnél. Z&lezi nyni na kaZzdém jednot-
livei, aby si pfi ndkupu obstaral, co by se mu snad k pohodli jedté nedostavalo.
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TECHNIKA AKVARELOVA

Komu je princip akvarelu jasny, kdo sdm vazné zkou3el akvarelem studovati,

ba, fekl bych, hotovosti, ma-li se jednati o dilo vpravdé umélecké. Z&dna jina ma-
lifska technika nezéda si vice uméleckého a bystrého smyslu, neZli akvarel a
Z4dn4 jina nepovi tolik o individudlnosti umélcové. Kazdy tah Stétce aZ do detailu
miiZze tu byti projevem duchaplného a osobitého nazirani a mize byti s obdivem
sledovan.

Akvarelista musi ovladati s naprostou jistotou kresbu, hbitou a pevnou ru-
kou i duchapfitomnosti byti schopen vytvofiti to, co je jeho Glohou. Hlavné viak
musf jiz pfedem si byti védom vytEeného cile, zékladni myslenky, nélady, rozdé-
leni svétla a stinu. Vnitini podstata malifské myslenky nedé se slovy dobfe vyja-
dFiti, proto je mluvou nesdélitelna. Nitro umélcovo, at védomé ¢i nevédomé, pro-
ziva pfirodni nalady, od hravé smavych az do teskné tisnivych a uchvaceno, snazi
se z nich se vyzpovidati. Stagi-li na to jeho tvaréi sily, pak jsou jeho dila tvorbami
uméleckymi. Od prvniho doteku Stétce v nebi obrazu a z kazdého dal$iho tahu
vycisti mdzeme z nich dusi umélcovu.

Avsak nejskvélejsi prednes a mistrné provedeni jsou bezcenny — jsou-li jen
naucenou virtuositou a nepodavaji-li ucelenych malifskych mysSlenek co nejsilngji.

Nikde neplati slova ta tak pIné, jako v akvarelu, jakoZzto technice nejsmélej-
iho, zhusténého vyrazu hotového a silného umélce. Akvarel je vyvrcholenim a
nikdo by nemél zagiti dfive, pokud by neovladal dikladné kresbu a olejomalbu.

Necht nikdo se nedomniva, Ze pfiuenim néjaké metodé stane se ihned
akvarelistou-umélcem. Akvarel je nejméné vhodny k zacate¢nimu studiu, skytd
veliké” obtize, daleko vétsi nezli olej. Casté smyvéni kazi papir a barvé béfe své-
Zest. Zadné pozdgjsi oprava nenahradi Eerstvost, svéZest a svitivost prvniho nanosu.
Ktery zaCatecnik viak dovede nasaditi hned pravy ton v pravé sile?

Vsecko malovani spociva na principu: malba jest kreslenf Stétcem a celé
tajemstvi dobrého, sprdvného dojmu jest, nasaditi na pravé misto pravou barvu.
U olejomalby lze v3e opraviti. Barvu se$krabati, pfemalovati, zaiti znovu. Akva-
rel je v3ak technika, fekl bych — vznesenéa. Vyzaduje umélecké jistoty a neomyl-
nosti.

Je pravda, akvarelové barvicky hodi se nejvice ke hrani. Olejové barvy
pini, na paleté schnou, obraz je zas na druhy den jen polosuchy, myti $tétcd da
praci. Nedivme se, ze kdekdo za¢ina své prvni pokusy akvarelem a Ze je to obli-
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bena technika viech diletantd, nemajicich jinych Umysl0, nez okopirovati néjakou
tu barevnou predlozku k neSkodné své radosti.

Ti, kdoZ chtéji vazné s akvarelovanim zaciti, necht odlozi viechno kopiro-
véni dle pfedloZek a prozatim i vSecky ambice tvofiti obrazy, tfeba dle pFirody.
Necht po¢nou studovati doma i v pfirodé motivy nejjednodussi — zatisi doma,
v pfirodé rizna jednoducha zakouti a necht snazi se pfesné podati to, co vidi. Stu-
dium to necht je Gporné, vile nejlepsi. Necht zatim odloZi veskeru snahu po ,ge-
nialnim Strychu®, lehce by uvykli néjaké umélecké slataning, z které pak tézce lze
vybFednouti. Poctivym studiem dojde se ¢asem k vlastnimu, lehkému vyjadfovani,
k snadnému zplisobu znazorfovati vidéné jednoduchymi prostfedky. Akvarel zada
tohoto vrcholu technického ze vech zplisobl malby nejdirazngji.

Myslim, Ze Gvod do techniky akvarelové nebyl by Gplny bez upozornéni na
zakony o lomu a odrazu svétla, pfedeslané v této knize ve stati ,,O barvach s fysické
stranky" a bez struéného uvedeni onoho principu na tomto misté. Opticky karak-
ter akvarelovych barev mé totiz mnoho spole¢ného s vlastnostmi barevnych skel,
jsa stejné prlsvitny — lazurovy.

V teorii musi soucet paprskd, proslych sklem zlutym, cervenym a modrym dati
barvu €ernou (vzpomen pokusu s barevnymi deskami sklenénymi, na sebe poloZe-
nymi), zrovna tak — jako tytéZ tfi polohy barvy. Stacila by k tomu jiz dvé skla, sytéji
zbarvend, tfeba modré a Zluté.Modré deska,poloZené na bily papir,propousti jediné
svétlo modré, ale ponévadz nenf skla tak ideélné Cistého, aby propoustélo paprsky
jen jediné, projde ji i néco malo paprskt zelenych. Bily papir reflektuje pak obé
barvy, které, prochazejice sklem podruhé, stavaji se temnéj$imi a Stavnatéj$imi.

Polozime-li pak Zlutou desku na onu modrou — Zlutd a modré jsou barvami
komplementarnimi a navzajem se rusi; ale opét projde i Zlutou deskou néco pa-
prskd jinych, nejméné modrych, nejvice zelenych a vysledkem neni tedy Gerna,
nybrz Stavnatd ztemnéld zelefi, vznikla spole¢nou vlastnosti obou skel, Ze totiz
kazdé z nich propousti néco paprski zelenych.

TentyZz Gkaz a z tychZ pficin vznika u dvou poloh akvarelovych barviv,
Zluté a modré, pres sebe na papir nanesenych. Vysledkem je zelena, Stavnatéjsi
a temnéjsi\ nez byly barvy modra a zlutd jednotlivé.

U tychz barviv, ale smichanych, pozorujeme dale mimo:

1. svétlo, reflektované z hloubi — zeleng,
2. reflektované svétlo povrchové — bilé,
3. reflektované addici — Sedé.

(Viz fecenou stat ,,O barvach s fysické stranky".)
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Souétem téchto trojich reflexd pfi michani barviv vznika tedy zeleny tupy
a svétlejsi tén, nezli byl onen, dosazeny pretfenim obou barev.

Jsou to dva zasadné riizné zplisoby michani barev, jimiz dosahujeme pokazdé
jiného vysledku a dle potfeby volime ten €i onen. Zadny z nich nedé zelené tak
intensivni, jako nemichand zelena barviva, nebot tato odrazeji pfimé svétlo vSemi
svymi Céasticemi stejné.

Také v jinych obdobnych pfipadech, kdy byla by na sebe poloZena skla
neb polohy barviv, jako na pfiklad fialové a Zlut4, ¢ervena a zelend atd., méla by
byti dle zndmé teorie souctem neutrdlni €ernd, ale v praksi, z nedostatku abso-
lutné Cistych barev v optickém smyslu, je vysledek jiny.

Na zakladé toho, Ze papir, jako bilé téleso, reflektuje barevny paprsek pro-
sly sklem, ¢i transparentni poloZenou vrstvou barviva zpét do naseho oka, ¢imz
paprsek tento znovu barevnym prostfedim prochazi, sili a stavéa Stavnatéjsim, uzi-
vame vyhod tohoto zesilovéani, zmnoZzujice polohy barviva. PoloZime-li dvé ervena
skla na sebe, dostdvdme barvu silnéji a Stavnatéji reflektovanou. Stejné je vy-
kdybychom timze karminem ucinili jedinou hustou polohu. Systematickym pre-
lazirovanim dostavdme mnohem svitivéjsi a sytéjsi tony, nezli michanim na pa-
leté. Tak tfi polohy karminu a jedna lazura Zlutou davaji oranZovou, kombinuje
se Cervend s modrou, modra se zlutou atd. Takovych lazur mozno uziti u krycich
vodovych barev, gouache, zejména pfi svétlych mistech, s velkym prospéchem.

Lazurou dobfe uZitou mozno libovolné a snadno i celkovy dojem akvarelu
sladiti, pfevésti cely obraz bud do studenéjsiho nebo teplejsiho koloritu.

Zde vytcené optické principy tykaji se, jak vidno, bezprostfedné akvarelové
techniky samé a mozno jich v danou chvili vyhodné uziti.

Prechazeje nyni k popisu prace samé, musim opét nezbytné predeslati svoje
presvédceni, ze jakékoli urcité, na pohled jasné a jednoduché recepty a nadvody
nejsou nic platny a za¢ate€nika jen matou a svadéji na scesti. PF¥iroda skytd ndm
tak nesmirné mnozstvi Uloh (a jA mam stéle ne zfeteli studium jen dle pFirody),
Ze kazdy musi dobfe si té své Glohy byti védom a snaZze se o nejjednodussi, avSak
vérné podani, u€initi si jakysi pracovni pléan.

Mame-li pfed seb6u kytici kvétin proti jednoduchému pozadi, mGZeme ihned
zacit malovati nejvétsi hloubky v kvétinach a tim zaroven ovladnouti jaksi kresbu
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celku. U krajiny musi se zaciti nebem, pfipojiti k tomu pozadi a pracovati po-
stupné stfed a na konec az popfedi, silné v barvé i kreshé.

Jakékoli pfedpisy na michani barev, na pfikl. pro nebe, pozadi, vodu atd.
mohly by byti na prospéch snad jen diletantu nejmensich pozadavki a uméleckych
ambici.

Pravé pozorovani bohaté stfidavych problém(, nalady, osvétleni a karakte-
ristiky kraje neb zvoleného objektu je tim nejzajimavéjsim a Cily talent mimodék
sdhne po pravé barvé, omyl dle svého citu opravi, tén zesili a pfivede na pravou
miru a takovym zkousenim nejen bystfi svou schopnost pozorovaci, ale obezna-
muje se také se svymi barvami.

V dalsich svych vykladech chci se rovnéz obmeziti na pokyny nejnutnéjsf,
nebot vim z prakse, Ze sdélen& pouceni technickd maji jen zcela nepatrnou cenu
oproti zkuSenostem vlastni praci nabytym. Ba nejcast&ji nelze slovy ani naznaditi
rozmanity okamzity postup pfi praci, ktery musi v danou chvili s jistou hotovosti
neodkladné byti proveden. —

Kresha budiz provedena jisté a delik&tné tvrdsi tuzkou. Nenf tfeba kresliti
pfilis§ mnoho detaild. Mraky kresleme slabé a jen pfi velmi ¢lenitém nebi trochu
podrobnéji; hlavné vyvarujme se prili§ husté kresby mékkou tuzkou, neb dokonce
jakéhosi stinovani tuzkou. Barva by pak sedéla ne€isté a princip akvarelu —
prdsvitna barva na bilé plose — byl by porusen. Setfme co mozna papiru. Proto
neni radno pouzivati pfili§ pryZe neb chlebové stfidky k opravdm. Neni-li ndm
myslenka neb umisténi motivu jesté jasné, je 1épe vyzkouseti vie potfebné na jiném
oby&ejném papife a kresbu pak pfenésti. K tomu nesmi se pouziti mastného olejo-
vého papiru kopirovaciho, nybrz vyluéné jen papiru tuhového neb rudkového,
anebo mozno je kresbu, byla-li provedena na papife tenkém, pfenésti tim zpd-
sobem, Ze druhou stranu natfeme tuhou z tuzky. VSechno kresleni, a¢ stru¢né,
musi byti naprosto spravné a jisté, aby vylucovalo pozdéjsi tak obtizné ,spravo-
vani*.

PFi dal3i praci budiz nasim heslem a zasadou: neznasilnitipisobivosti a zvIast-
nosti materiélu, nybrz vyuzitkovatijeho pfednostf.

Kazdy zplGsob zapoceti prace vyhovujici okolnostem a motivu (viz vyse)
je opravnény, jen kdyz jsme dovedli vystihnouti, o¢ jsme usilovali.

Moderni malif zavrhuje jakékoliv, dfive tak oblibené podtuSovani jednou
barvou. Také u modernich anglickych malifG dnes jesté oblibeny podklad, na cely
papir stejnomérné naneseny, dle tématu bud Zlutéjsi neb hnédsi, neni nutny. Snahou
moderniho umélce bude vyhnouti se mnohonasobnému pfemalovani (z optiky vime
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pro¢), i z ného pochazejicimu umoreni a vyuzitkovat! svitivosti barvy. Posaditi
pravy tén v pravé sile s pinym védomim na pravé misto, to je dneSni moderni
malovani.

PF¥i zpracovani vétsich ploch méjme papir vzdy navlhly, aby mohl stejno-
mérné barvu pfijmouti. Tak zejména pfi malovani nebe. Papir navlhé¢ime bud
houbou, neb velkym Stétcem a malovati poéneme, az papir ztrati zGplna mokry
lesk a az stane se matnym, pozorujeme-li jej se strany. Pospichame-li, vyssajeme
pijavym papirem pfili§ vihk4 mista. Takto pFipraveny papir pfijima dobfe barvu,
barva pak tvofi mékké okraje a mozno, dokud je papir mokry, riznymi tony nebe
poloZiti a zmodelovati pfi jemnych a mékkych pfechodech. Nejtmavsimi tény
praci ukoncujeme. Nejvétsi svétla obeziele se vynechavaji. Uschnuti pak mGzeme
uspisiti na slunci neb u kamen.

Nékdy plsobi prosta poloha pfilis hutné. Abychom docilili jemné vibrace
vzduchu, je tfeba po uschnuti plochu nebe Stétcem neb houbou jemné pfejiti.
Tim smyji se ony &asticky barvy, jeZ utkvély na drsném povrchu papiru, kdezto
barva v prohlubinach zlstava. Dostdvame tim zejména u Cistého nebe dojem
lehké vzduchovosti, oproti pak silné nanesenym téntm terénu.

Cerstvé zaschla barva leh&eji se smyva, nezli barva po gase dobfe do pa-
piru vpitd a proto na star$i lehCeji se nanaSeji lazury, zejména pak na papife
hrubsim.

Jde-li o polozeni velkych ploch s barvou odstupfiovanou, po¢neme dle po-
tfeby bud nahofe neb dole pokladati vodou, hned na to vloZzime do $tétce trochu
barvy, kterou pfi dal§im postupu zesilujeme. Polovlihkym neb suchym Stétcem sbi-
rame barvu, jez stéka a tvofi kapky ¢i rozlitiny. Je dobte miti po ruce pijavy papir,
aby vysuSovanim Stétce prace mohla byti provedena rychle a obratné.

Velké svétla, zejména ona na oblacich, je radno pokud moZno 3etfiti a vy-
nechavali, nebot lehkym pfechodem k polostinu lze je pak lehce s celkem spo-
jiti. Jedna-li se o zvlasté jemné a plynné prechody, poklada se plocha lokalnim
tonem, silnym dle potfeby a za mokra se svétlo vytfelym Stétcem neb houbou
vybére.

Ma-li svétlo byti silngjsi, seckdme az plocha zaschne, navlhéime mista, jez
prejeme si miti zIasté svétla Stétcem ¢i houbou a pritiskneme bily pijavy papir.
Pozd&ji mGzeme svétlo jesté slabym pfejitim gumou neb suchou praci kozi zvy-
Siti. Dostavame tak mékkéa odstupfiovana svétla.

Potfebujeme-li na GpIné zaschlych mistech velmi ur€itych svétel neb bilych
mist, ku pFikladu bilé kvéty na silné podmalované louce, nakreslime je jemné Stétcem
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a Cistou vodou, prejdeme pijakem a pokud mista ta jsou jesté vihka, mékkou pryzi
vyjmeme.Takova svétla mista jsou mnohdy jemnéjsi a mékéich okraji,nezli amysing
vynechdvand, ale tento postup vyZaduje trochu rozvahy a jisté dosti citu pro véc.

O vymyvani celych partii houbou jsem se jiz zminil. | zde je tfeba dobrého
rozmyslu, aby véc dala se k pozdéj$i opravé pouziti a neuskodila celku.

Tomu, jak slabé ¢i mokfe si k vybrani ur€end mista oznatime, odpovida
jejich svétlost Mista, kterd nemaji byti zcela bila, staci jen slabounce navlh¢iti a pak
hedvabnym hadFikem, neb srn¢i koZzi slabé pretfiti. Barva zcela nezmizi, ale vyka-
zuje pak jen svétlejsi ton.

Tvrdou pryzi vybran& hodné navlhéend mista jsou jaksi z povrchu papiru
vytrzena a plisobi oviem dojmem Cisté bile intensivng, aZ tvrdé. Novou barevnou
lazurou mozno sivéc pfizpdsobiti a celku podfiditi, tfeba v3ak odrsnéla mista dfive
uhladiti.

Nékteré misto, tfeba celou partii, za sucha zesvétlime, prejdeme-li ji tvrdou
pryZi, aneb odstranime-li jemnym smirkem nejvy3si hrbolky papiru. Ostrym nozem
lehce se kresli na barevném podkladu a pékné mohou se leckteré detaily nebo
zmény, v travinach na pfiklad, bez velké namahy dosaditi.

Bohaté popfedi snadno uc¢inime brillantnim, skvélym a plnym, naneseme-li
Zadouci partie hustou barvou bilou, kterou po Gplném zaschnuti akvarelem pre-
lazurujeme. SmiSenina barvy s bilou dala by ton daleko tupé&jsi.

S pokrocilym ovladanim Stétce samo sebou dostavi se i svobodnéjsi a smélejsi
zachézeni s barvou.

Nebudeme se bati plného Stétce, pozname, Ze plnym Stétcem mozno smé-
leji barvu nasaditi, jadrnéji jim kresliti a barvu samu modelovati. Z té pficiny
uzivame $tétch dvojitych. Na jedné strané mame $tétec barvou nasakly, na druhé
strané udrzujeme si Stétec vzdy Cisty a jen polovlhky, jimZz ihned mezi praci tén
regulujeme. Tak mozZno ku pfikladu jedinou polohou podloziti si strom, aby vy-
kazoval ponechand silnd mista a slab$i vice ¢i méné vybrana. Lehhym pfelazu-
rovanim mist vedlejSich ku pf. barvou teplej$i a pozdéjsim zesilenim nékterych
hloubek je strom, zejména vzdalenéjsi, GpIné hotov.

Stétec vzdy mé byti veden po formé&. Docilujeme tim nejen dobré kresby,
ale i plastické plsobivosti.

Vystihnouti rliznou karakteristiku materialu, hladkost hedvabi, jemnost a
vibraci vzduchu, jakoZ i drsny povrch stén, kmenl a kamend mame zcela v moci
Stétcem plnym barvy, neb opét polosuchym. Namocime-li $tétec do barvy a vy-
tfeme jej mezi prsty levice, aneb pFetfeme-li jim pijavy papir, tu Stétec zbaven
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plného obsahu, je jen polovlhky. Pfetfeme-li jim nyni, drzice jej pékné na plocho,
drsny sv0j papir, zachyti se barva pouze na nejvyssich vrcholcich papiru a vznikne
drsny nanos, odpovidajici drsnosti pfedmétd. Zalezi na ovladnuti, na obratnosti
a vyuziti struktury naseho papiru a eventuelné na pozdéjsi retusi jemnym Stétcem,
abychom docilili nejbohatsi stupnice tohoto procesu.

Kolem ustanoveného mista pro vlastni praci ponechavejme si vidy kus o-
kraje, na némz by bylo mozno tony barev si stanoviti, $tétec si pfizplisobiti a vie
jak jsem vyse naznacil pred uZitim si vyzkouseti.

Malba polosuchym S$tétcem mU0ze se i doporugiti a osvédgiti jako dokon-
¢eni podkladu stromd, louky atd., ale Ize timto zplisobem mnohdy i celek lehce
sladiti a prazdné plochy, jimZ Zivot schazi, ozZiviti.

Ale akvarel zddad mnohdy na nékterém misté zvlastniho Zaru v nahodilych
prechodech, jichz by se pfemalovanim nedocililo.

Tu tfeba malovati silnou barvou mokrou do mokrého bez michani na pa-
leté. | tento zpdsob vyZaduje jiz obratnéjsi ruky a duchapfitomnosti, nemaji-li miti
prevahu pouhé nahodilosti.

Mysleme si podzimni strom, jehoz vrcholky a okraje rysuji se proti nebi
lomenou hnédi, ve svétlejsich partiich jsou silné ¢ervenavé nahnédlé, misty viak
jedté v lomené zeleni a hloubky jsou misty syté¢ hnédé, misty hnédé zelené.

Naznaéme si tento problém na kus akvarelového papiru.

Vezméme hnédou a zelenou plnym $tétcem, ucifime skvrnu, jako bychom
naznacovali okraj stromu; bez michani na paleté, nybrz Stétcem vezméme syté
sienskou hlinku, vpustme a malujme dal bez vymyti, nejvy$ trochu vodou na-
pojenym, $tétcem; vezméme Stavnatou zeled a do ni vpustme tymz zplsobem
syté na jednom misté umbru a na druhém sienku péalenou s pruskou modFi. Po
uschnuti uvidime, jak tény ty se samy prostoupily, jak samy ucinily bohaté p¥e-
chody a sily.

Do takového podkladu je tfeba pak jen tu a tam néco pfikresliti patfi¢nou
barvou, aby véc byla dohotovena.

Omezil jsem se jen na nékolik pokyn(, ale pokusil jsem se promluviti o nich
urcitéji, aby kazdému bylo jasno, jak bohatého upotfebeni technika akvarelova
pripousti. Kazdy, jak také je spravno, necht si vybéfe pro sebe, co a kolik mu
libo a pfi praci jisté dojde novych a novych objev( vlastnich. Zalezi na indivi-
dualité umélcové. Mnohy pocne z jednoho rohu a maje vytéeny cil a predvidaje
Gcinek, ukon¢&i az v rohu poslednim. Maloval ,,alla prima“. Jiny do3el, ¢eho si Za-
dal, hledaje teprve a jda po své ndladé. A jezto konecny vysledek je rozhodujici,
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jsou i ty nejriiznéjsi zplsoby a metody zcela opravnéné. Nelze nez opét pou-
kazati na to, Ze neni mozno udati pfesnych receptd a navodd, jak by snad pravé
v této stati mnohy si pral.

Na konec jesté poznamku.

Neni dobfe firnisovati akvarely. Ale m0zZe nastati pfipad, Ze by umélec po
dohotoveni postradal jesté Zadouci sytosti, hlavné ve stinech. Tu stati, pFetre-li
ona mista lehce roztokem arabské klovatiny. Také slabounké pfetfeni Inénym
kem bilého vosku v terpentynu neb benzinu, jenZ se roztird vinénym hadfikem.

Velmi opatrné musi se uzivati v obchodé se vyskytujici fermeze akvare-
lové od firmy Soehnée fréres v Pafizi (bily Selak v lihu s malym kvantem co-
paiva balsdmu). Tvofi pfili§ lesklé skvrny. Ani velmi doporucované skelni me-
dium se dobfe nehodi, nebot obsahuje — alkali, jez na mnohé barvy ovSem
zhoubné plisobi.

Akvarely pak, jez jsou urgeny pro reprodukci, nemély by vibec byti fir-
nisovany, jezto leskla mista vychéazeji v reprodukci v sile nestejné s ostatni plochou.
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G OUACHE

hranénych néjakych mezi dnes mezi akvarelem a gouachi vlastné neni. Obé
Wechniky se dopliiuji. Gouache na rozdil od akvarelu je barvou kryci. Po-
jidlem u obou je totéZz, totiz arabska neb tragantova guma, smiSena s glycerinem.

Guazzo = vlhkost; ,,& guazzo* znac€i techniku, jez vyZadovala vihkého pod-
kladu, Tak nazyval tuto techniku jiz Vasari, jenze ne€inil rozdilu mezi klihovym
pojidlem a arabskou gumou. Teprve XVIII. stol. je rozliduje.

Barvy gouachové jsou hodné materielni a postradaji pojidla, jeZ by absor-
bovalo svétlo. Jejich fysicky karakter tedy jest, Ze odrazeji veliké mnozstvi svétla,
a to jedté i mimo svétlo povrchové a svétlo vznikajici addici (viz stat ,Barvy
s fysické stranky*). Tim nabyvaji vedle své absolutni svétlosti jesté silného bélavého
pohlcujici, odrazeji jesté tolik povrchového svétla, Zze nikdy nemohou doséhnouti
hloubky olejovych barev.

Hotové barvy gouachové vyrabgji Glnther Wagner, Schonfeld (Ddsseldorf)
atd. Do obchodu pfichéazeji v lahvickach, v podobnych odstinech jako barvy
akvarelové. Bilé barvy uZiva se ¢inské, kryd a permanentni jako nejlepsich.
,»Blanc dargent od J. M. Paillarda, ,,Deriot" od téhoZ a anglické béli ,,Permanent
Chinese white". K drobnéjsim pracem béloby v prasku ,,Fleur de neige*. Vyborné
barvy v prasku dodavd Winsor a Newton v Londyné pod jménem ,,Pouder Co-
lours“. Hodi se k vlastni Gpravé a jsou velmi jemné.

Anglickd akvarelova tradice Z&dala dfive vyhradné uzivani akvarelu sa-
motného.

Jezto vsak uz dnes prestalo byti hfichem dokonciti akvarel krycimi barvami
gouachovymi, které dovoluji vétsi volnost a svymi svételnymi kontrasty poméahaji
prohloubiti ndladu obrazu, padaji veskeré posledni pfehrady a gouache pokladana
je jen za soucast a doplnék akvarelu.

Mluvi-li se o gouachovém akvarelu, vime, Ze akvarelu uZito bylo do po-
sledniho ddsledku vSude tam, kde prihlednost barvy dovolovala sytost a hloubku,
gouachovych barev pak jen k pohodInému nasazeni nejvétsich svétel, kterd uz se
zietelem na to nebyla vynechdna. Kombinace je vdécna. Kryci barva pdsobi
skvéle na prihledném podkladé i v jeho okoli. Také karakteristika rGznych latek
uzitim téchto dvojich barev ovSem lépe se dafi a gouache hodi se pro svou ma-
teridlnost zejména na silné predméty v popfedi. Pfirozené, Ze nehodi se v tomto
pfipadé do lehkého nebe.
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Jezto pfi mnohych kombinacich akvarelu a gouache neni bila barva pod-
kladu nezbytnou, uziva se téz ¢asto papiru ténového. Zéalezi na volbé vhodného
ténu, aby pékné a snadno pomohl zvysiti celkovy dojem a naladu. Pak m(ze
v8ak povstati efekt velmi silny a sonérni.

Zvysena poptavka modernich Casopisd po ilustracich vyZaduje i rychlejsi
tvorby a tu kombinace akvarelu s gouachi pfichazi k veliké platnosti. Vzpomefime
jen naSeho Ludka Mérolda, jak jemné a delikatné byly pracovéany jeho ilustrace,
jez vlastné byly celymi dokonalymi obrazy, a jaké svitivosti jim dodéavalo nékolik
gouachi mistrné nasazenych mist.

K vali reprodukci byvaji takové originaly pracovany ponejvice barvou &er-
nou a bilou, nebo v jiném ténu, na hladkém papife. Firma jiz Castéji citovana,
Winsor a Newton, ma zvlastni dvé barvy — Albanin a Process Black, k tomuto
Gc€elu velmi se hodici.

Jako vyborni ilustratofi - akvarelisté znami jsou Vénceslav Cerny, Oliva,
Scheiner, Dédina a jini a doporuéuji mladému ¢tendfi, ktery snad nemél jesté pfi-
lezitosti vidét kombinovanou techniku gouachového akvarelu, nebo si ji nepo-
viimnul, aby dle moznosti hled&l poznati néjaké ilustrace téchto umélcd v originale.
Jediny pohled na dilo hotové tu pfinese vice uzitku nez dlouhd teoreticka stat.

Tolik o gouachi jako dopliiku techniky akvarelové.

Cistagouachova technika, mimo svdj vzhled, nelisi se pfili§ od techniky olejové.

Malujeme na platné nebo na velkém papife, libovolné barvy, velkymi §tétci,
hlavné $tétinovymi, nanasime dosti husté, modelujeme mokré v mokrém.

Le¢ zde je hlavni rozdil technicky: barva gouachova rychle schne a proto
je tfeba neustéle ji udrzovati mezi praci vlhkou, bud fixirovanim anebo navlhéenim
na zadi obrazu.

Nesporné ma gouache mnoho plvabd svymi lomenymi tony a svoji svétlosti.
Ale uzivam této techniky valné ztéZuje okolnost, Ze mokra barva jest alespoii dva-
krat tak tmava, jako kdyZ pak uschne. Pevné a jisté pracovani vyzaduje zde tedy
praxe zna¢né spolehlivé. A dalsi obtiZi je, Ze zmén neb oprav namalovaného da
se po uschnuti z pficin vyloZenych dociliti jen Gplnym pfemalovanim. Technika
tato vyzaduje kromoby€ejné jistoty a v mnoha pfipadech malovani ,alla prima“. Do-
vede-li umélec spiniti tyto podminky, pak ovsem barvy jedine¢né mékce a harmo-
nicky se spojuji a vyniknou i ostatni uvedené jejich prednosti.
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O PASTELU

iz stary vSevéd Vasari znal €ervenou rudku, bilou a ¢ernou kfidu, kterd pry se
Jnalézé v ,némeckych horach*1 Andrea Solario kreslil pastelem zndma poprsi
Krista a apostold (nalézaji se ve velkovévodském museu ve Vymaru) dle Lionar-
dovy slavné ,Vecefe Pané“ v milanské St. Maria delle Grazie. Holbein ml. je auto-
rem vyte&né sbirky portrétl nejvzacnéjsich osobnosti na dvofe Jindficha VIII., pro-
vedenych v barevnych kfidach a lehce pastelem dodélanych (Windsor Castle).
Montfalcon uvadi dva pastely, portréty z francouzské kralovské rodiny na zlace-
ném podkladé, které pochazeji z 15. stoleti. Jean Clouet, zvany Janet, dvorni malif
JindFicha IIl., maloval pastelem. Médirytci Robert Nanteuil a Mason za Lud-
vika X111. pracovali pastelem dle vlastnich svych rytin. Rubenslv a van Dyckiv
soucasnik €ini si ve svém manuskriptu zaznamy o barevnych k¥idach a pastelech.
Byla tudiZ pastelomalba znama jiz za Rubense v Holandsku, Francii i Anglii a
proto nemohli byti ani Vivier ani Heid (1685), ani Jan Alex. Thiele v Erfurté
(1697) témi, ktefi tento novy zplsob malby zavedli neb dokonce vynalezli, jak se
jim mylné pripisuje. Na pocatku 18. stoleti pfivedl Jos. Vivien (f 1735), zak
Charlesa Lebruna, pastel k veliké dokonalosti a zobrazuje rodinu Dauphinovu
v Zivotn{ velikosti. Ziskava tim nezvyklé p¥izné kralovy. Pastel stava se v té dobé
témér jedinou uZivanou technikou, ktera svoji eleganci, svou rozko3nou hebkosti je
itypicka pro tuto dobu veselé frivolity a smysiného poZitkarstvi. Stdva se karakte-
ristickou technikou Rokoka a dospivé k nejvétsi technické dokonalosti nejen v do-
mové svém, Francii, ale i daleko za hranicemi své vlasti. Slavni francouzsti mistfiJean
Etienne Liotard) a Maurice Quentin de La Tour? poZivaji veliké Gcty a obliby.
V Itélii proslula pastelistka Rosalba Carrierad svymi portréty, v Anglii John
Russel,4 v Némecku Rafael Mengs.5
Toho ¢asu malif Dietrich§ zkousi bojacné poprvé také krajiny pastelem, ale
troufa si je naznacovati jen jednoduchymi hnédymi tény.

') 1702— 1789 * v Geniu, zak Masséa a Le Moinea v Pafizi. Svétlé a mékké jeho portréty mély
svétovou sldvu. Byl &innym v Pafizi, Rimé&, Cafihradé, Vidni a Londyné. Nejznaméjsim jeho obrazem je
»Divka s Cokolédou™ v Drazdanech.

2 1704— 1788, * v St. Quentinu. Portréty jeho prekvapuji bezprostfedni podobnosti a Zivosti. Osm-
desat je jich v museu St. Quentinském, jiné v Louvru, Drazdanech atd

3 *v Benatkach, tamtéz 1757. Za&ka Pelegrinia, Diamantinia Balestra. Byla &inna v Benétkéch,
Versajich, Vidni a jinde. R. 1746 oslepla a nato zeSilela. Nejvice zastoupena je pracemi svymi v Drazdanech.

4) 1745— 1806. Dvorni malif Jifiho 11I.

5 *1728 v Usti n. L. v Cechach, f 1779 v Rimé&. Zak otce svého Ismaela M. (Zil v Drazdanech
a Rimég). Byl i dvornim malifem Augusta Ill., od roku 1752 v Rimé&, Neapoli. Jako spisovatel estet. st
mél vliv na své soucasniky. Zastupce klasicismu. Jeho ,Amor" v drazdanské galerii povazovan za nejlepsi dilo.

6) Christian Wilhelm Ernst (Ditericy) *1712 ve Vymaru, f 1774 v Drazdanech. Tamtéz zminéné kresby.
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Koncem 18. stoleti ztraci se pojednou pastel, ktery k takové vysi a vyvinu
byl dospél a dochazi teprve ke konci 19. stoleti opét k nové cti a slavé.

Na pastel pohlizel jsem druhdy, jako divéa se dnes as jesté vétSina lidi. Jako
krajinaf, jemuZ problémy rGznych atmosférickych osvétleni — ndlad v pfirodé
jsou jedinou vzpruhou a dosazeni jich nejtouznéjsim cilem — povazoval jsem tech-
niku pastelu za neschopnou k jich vyjadfeni, nebot tohoto kifehkého materiélu se
posud uzivalo vyhradné k vystizeni jemnoucké pleti divéich tvari a karnace téla,
k sladkému, ba sladoutkému vyjad¥eni a naznaceni hebkosti a hladkosti lidské
kGze i k néznému vzhledu portrétovanych princezen a knézen. Aneb zdal se mi
material ten vhodnym nejvy$ k rychlému naznacovani, k napovidani toho, co by
se olejem dalo vystihnouti jen obtizné, pracné a téZkopadné. Hlavné vsak zdal se
mi byti pastel né¢im velmi choulostivym, pomijejicim a kfehkym, né¢im, s ¢imz
nemozno jit do hloubky a proto technikou diletantli, dobrou dost pro malovani
hlavicek, zatisi a kyticek a pro snadnost svého ovladani proto také diletanty se
zalibou vyhledavanou.

Znama kolekce slavnych pastelll v Drazdanech bavila mne svou nasladlou
svézesti, hodici se tak vyborné do ramce své doby — rokoka. Lenbach impono-
val mi svymi nesmirné jednoduchymi, ale nekone¢né vystiznymi portréty, které
sice plsobi jako hotové, zazrainé obrazy, ale nejsou plnokrevnymi pastely. Len-
bach geniélné ale spofivé dovedl naznaciti tvar, Sedi lepenky neb platna uzil jako
pozadi a $at napovédél pouhou lehou€kou konturou. Tak dostal chtény a zadouci
koloristicky zjev. Jsou to tedy spise kresby.

U nés pastelem obratné maloval Max Pirner, jehoZ zndmy cyklus ,,Obéti
lasky* (cenou Reichelovou ve Vidni poctény) roku 1887 vystaven byl v Galerii
Ruchu, a pozdéji knizné vydan u Topice s titulem ,Démon laska“. Pikhart
malovaval portréty, stejné jako K. V. Masek, Emingerova a hlavné K. V. Stuchlik,
ktery krasné pastel ovladal a Zel, — nyni uz jen pofidku vystavuje. To by byly
tak asi déjiny pastelu u nas.

Ale roku 1894 na ,Powszechnej wystawie krajowej ve Lvové — v oddé-
leni uméleckém — pozastavil jsem se u tfi malych obrazk(. Rozrusily mne. Byly
to Vitolda Pruszkowského ,,Elenai Anhelli", — a ,Ostatni (posledni) zajezd na
Sibir* Vlasté tfi malé nalady, v nichz krajinafska ¢ast dominovala. Byl to vy-
tvarny doprovod k basni Julia Slowackého ,,Anhelli“. V3ecky ty tfi malé obrazky
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visely vedle velkych — motivem i dojmem mohutnych a dobrych platen —
polska vystava tato byla velecenna, — ale téchto tfi malych obrazk( nikdo ne-
prehlédl. Mély totiz jimavé, pravdivé a uchvacujici ndlady, Ze jich ani nikdo pre-
hlédnouti nemohl. Motivy samy o sobé byly prosté, nitrem v3ak to zachvivalo.
Z kazdého obrazu plynul jiny akord, ale vSecky sluCovaly se v prekrasnou veleb-
nou pisei — mohutny barevny choral. Kazdy obrdzek, sdm pro sebe kréasny,
dopliioval druhy. Grandiosni U€inek, docileny materialem, ktery povaZzovéan byl
dosud za nespolehlivy, selhavajici k vysloveni néalady, jimiz nas pfiroda pfekva-
puje a jimiz hyri. Bez afektace, bez jakékoli ndmahy, prosté a upfimné povédéno
tu bylo zdanlivé lehkym ovladnutim vse, vie! Stal jsem zas jednou pfed dika-
zem, ze pravé umeéni dovede snésti se jen s pravdou a upfimnosti, kterdZz musi
hluboko tkviti v srdci umélce, jemuz je celd pfiroda, cely svét poesii.

Tyto obrazky Pruszkowského, ktery pry dlouha léta opudtén a zapomenut
Zil nékde v zapadlé vsi Zivot samotare, asi jako na$ nikdy nedocenény, zapome-
nuty, nejvétsi krajinaf Franta Kavan, — zabloudily pry pouhou nahodou na vy-
stavu a presly hned prvy den v majetek knizete Adama Sapiehy.

Ale mné ty tfi obrdzky nedaly od té chvile spéti, jak se Fik4. Vidél jsem
poprvé, Ze pastel neni pouhou hrackou a Ze Ize jim mnoho — ba vSecko vyjadfit

Pocal jsem techniku tuto studovati, hlavné jak by se dala upotfebiti na
zobrazeni nasi Ceské krajiny, jeji dude, jejich zachvévd, Gsmévd, bolesti a zasné-
nych nalad. Do té doby spada soubornd ma vystava pasteld v r. 1904 v Ru-
dolfinu, kdeZ musela hned snésti nebezpe&né sousedstvi syté barvitych obrazl
Zuloagovych. V. Mnichové pak zaradili mé pastely mezi oleje. — V Hamburku
ustanovil se zatim profesorsky sbhor na akademii vénovati této technice zvysenou
pozornost a pozvali si tam celou kolekci mych praci. Od téchto dob pak poutaji se
k technice pastelové mé nejkrasnéjsi a nejlepsi vzpominky. V3ecky obtize byly
prekonény a nova nadhernd technika cele ovladnuta. A neni vétsi radosti, nezli
psati o ni a sdéliti své poznatky se vdemi, jichz se tykd a jez by mohly zajimati.

Ve viech knihach malifskych dostava se ji mista popelky. Cteme tam, Ze
npasta“ (pastello) znamend kasi, Ze za lepidlo k praSkovym barvam slouZi sadra,
tragant, mléko, a ze lepidlem tim utuzeny, do forem hilek, ty¢inek upraveny, po
vysuseni tmele, lepidla, barvy tyto jsou kiehké, Ze na papiru neb platné se jen
slabé zachycuji, a proto Ze tfeba je ustalovati — fixirovati.
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Neni z toho mnohé pravdou a jak ja jsem techniku pastelovou poznal, mohu
0 ni mnohem vice fici.

Je nesporno, Ze pastel ma oproti jinym technikdm velecenné, nadherné vlast-
nosti. Jiz pouha moznost, ze umélec mbze si snadno vyrobiti material sam, ma
velikou dilezitost, nebot umoziiuje mu pfi urgitych védomostech volbu spolehli-
vych barviv a tim i kontrolu co se trvanlivosti jich tyce. Pastel nema Zzadnych
povazlivych pojidel, na pf. oleji a pryskyfic, kteréz v pochybnych kvalitach pfi
fabrikaci barev v tovarnach uZity, jsou namnoze pfi¢inou zkazy.

Zminil jsem se jiz ve svém &lanku ,,0 zkaze modernich obraz(i¥pro¢ nyngjsi
obrazy tak snadno ,.gernaji**, pro¢ proces rozkladu pokracuje, a Ze vinou toho jsou
jednak smiSeniny barev navzajem chemicky se rusicich, v prvé fadé Ze jsou to viak
oleje a jina pojidla. Olej tvrdne, pokracuje ve své pfeméné dale, nabyvaje zahnédlé
barvy a tim obraz objevi se po letech ztemnély, preladény do tmavé hnédého
ténu. Dostal ,patinu** se pravi — Barbizon$ti fikali, ze stal se ,,uzenou Sunkou**,
oficielné se to nazyva ,,galerijni tén“. Toto posledni oznaceni je vlastné velmi pfi-
padné a svym zevSeobecnénim ukazuje na to, jak se dnes maluje, a ze vétSina
obrazd v galeriich tomuto procesu podléha. Pastel, nemajici téchto nebezpeénych
pojidel, je v té priciné vlastné ideélni, je uz proto stalejsi a neménici se, ¢ehoz
nejlepdim ddkazem jsou na pf. zminéné staleté portréty v Galerii drazdanské
ljinde, jez v pGvodni svéZesti na nas shlizeji, zatim co jiné sougasné malby olejové
davno pdvodni své barvitosti pozbyly.

Dalsi velikou pfednosti pastelu je snadné a rychlé ovladani, které viak ne-
vylu€uje nejvétsich fines a rafinovanosti. Le¢ proto pravé patfi tento primitivni
material jen do rukou opravdovému a vyspélému umélci, ktery jednoduchost
s nejvétsi rafinovanosti slouciti a vyuziti dovede. Malovani pastelem pfipousti do-
konalou libovili a z této libovile povstala vlastné celd technika pastelu. Mozno
v préci kdykoliv ustati a potom zas pokracovati. Neni tfeba ¢ekati na uschnuti
polovlhkého malovani, jak je nezbytné nutno u olejomalby. To znamené znaénou
Usporu casu. Malovati se da na viem, co jemny pel pastelové barvy udrzi —
na papife, lepence, platné. Barva nesedi pevné, mozno ji beze $kody zas odstra-
niti a novou nahraditi. Hodi se tedy znamenité jak ke zbéZnym skizdm, kdy umélec
rychle a bezpe¢né chce zachytiti si dojem, ktery mu na mysli tane, ale pro svou kre-
sebnou zplsobilost hodi se i k dokonalému provedeni obrazu.

Tato moznost rychle pracovati, pouzivati totiz tonG uz hotovych, usnadfiuje
a zpfijemfiuje praci neobycejné. SvéZest barev, nézna mékkost a moznost lehkého
nanosu dodavaji pastelu neobycejného plvabu. Podle cenikl gitaji pastelové barvy
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na 2000— 2500 tond, a& desetina jich Uplné staci, protoZe roztiranim i sluova-
nim dostdvame pohodIné nové a nové barevné prechody.

Zdalo by se, Ze tyto suché barvy drzi pfece jen pfili§ lehce na svém pod-
kladu. Neni v8ak tomu tak, volime-li podklad jemné drsny, s povrchem podobnym
plsti neb sametu. Francouzsk& platna pastelova maji takovy umély povrch, ale
péknd, zvIadt k tomu Ucelu vybrana obycejné lepenka stejné dobfe se hodi. Suchéa
barva pastelu pfi kresbé dobte do jemnych por( lepenky vnika a pevné drzi. Po-
dafilo se mi zvlastni Gpravou a impregnovanim pfipraviti si lepenku pro své pastely
tak, Ze jemny prasek naprosto vnikd a pevné drZi, takZe obraz snese nejvétsi
mozné otfesy, aniz se pastel uvolni a setfese. Bez rozpak( posilam své pastely
i nejvétsich rozmérl zcela lehce balené i do nejvzdalengjsich vystav a nemohu
zaznamenati Zadny pfipad nehody.

Pod sklem je pastel dostate¢né chranén a jak jsem uvedl, je stalejsi neZli
kazdy jiny vytvor malifsky. Ostatné zadné umélecké dilo neni chranéno pfed na-
silnym poskozenim a je pravé na majiteli, aby si je Fadné opatroval

MUze tedy zcela dobfe odpadnouti otazka ustaleni — fixovani pastelu, nad
jehoz nemoznosti se mnozi zbyte¢né rmouti, protoZze neuvédomuji si princip této
suché malby, jejiz nejvétsi pfednost pravé zalezi v tom, ze neméa zadného pojidla.
Tézko je z prachu uciniti pevnou hmotu a jen s optickymi podminkami neobe-
znaly mGze mysliti, Ze mozna je fixaz, ktera by pastel ustalovala a pfi tom ho pod-
statné nezménila. Neni na svété zadnych indiferentnich latek a &im vice by se
fixirovalo, tim dojem opticky by vykazoval vétsich zmén. A tak sebe dokonalejsi
fixaz mGze dociliti jen jakési v&tsi spojitosti barevnych molekul prasku, musi vsak
porusiti to, co je pastelu vlastni: — jeho jemny, mdly, sametovy ton. — Fixirovany
pastel je zmokly motyl.

O neuskutecnitelny tento problém pokousi se jiz v r. 1634 Manuskript
z Gasl Rubense a van Dycka, jenz udava, Ze hotova kresba ma se zezadu napu-
stiti slabé vyzinou anebo uloZiti v nadobu napInénou touto fixazi, ale tak pozorné,
aby jen zadni strana do styku s tekutinou se dostala. —-V nové dobé& mnoho po-
kust se vyskytlo, — tak ,fixatif pour pastels. Procédé Arnaldo ferraguti“ od Le-
franca & Co. v PafiZi, jehoZ podstataje opét jmenovandvyzina. Obycejna fixaz,
rozpustény bily Selak v lihu, také vodové roztoky gumy, klihu, Skrobu, kaseinu
atd. méni pastely, tmavi je a jsou tudiZz nedoporucitelny. — Nyni nové fixaZz od
Bolhoevenera byla by dosti upotfebitelna, pokud by to bylo oviem myslitelno. Ne-
prilis ofixirovany pastel méni se méné, — (ne kazda barva stejné!) a ustaluje tak,
Ze to pro praxi UpIné staci. | zde vsak, kdyby fixirovalo se az k UpInému ustaleni
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a upevnéni pastelového zrna, musela by plvodni plsobivost az povazlivé opticky
se zméniti.

Dle receptu Ortlicha uZiva se na pastely papiru hustého, pevného, silného
a neklizeného a hotova kresba natfe se zezadu roztokem vodniho skla, €¢imz fixaz je
odbyta. Také Ize jako fixaZe pouZiti roztoku nitrocellulosy (stfelné baviny) ve smési
alkoholu s éterem; povyprchani kapalin z{stava nitrocellulosa jako slaboucka vrstva,
mezi niZ a podkladem uloZena je vrstva pastelu.

Avsak z uvedenych jiz pFi¢in je 1épe od kazdé jakékoli fixaZe upustiti.

Poznani toto vedlo mne k tomu, hledati prostiedek, ktery by zvysil zpdsobi-
lost podkladu, tedy papiru, lepenky, platna uchopiti pevnéji naneseny pastel,
jeho jemnych CasteCek tak, aby fixirovani bylo zbyte¢no, a aby pevné drzel a co
mozné sloucil se s podkladem. Skute¢né, po mnohych pracich a pokusech se mi
to zdafilo. Na pfipravenych podkladech moZno pracovati pastelem, a aniZ jest
ustalen fixazi, drzi a neodpadava.

Demonstrace i ty nejsmélejsi s takto provedenymi pracemi vyvolaly prosté
Uzas vsech, nefixirované jsou naprosto trvalé oproti kazdému otfesu a mechani-
ckému Grazu. Doufam, Ze budu moci brzy jinde a $ifeji zminiti se o téchto svych
poznatcich.

Nuze tedy: barvy bez pojidel, v principu stalé; material, jejz mozno si
snadno sadm urobiti; barvy, jez pfipoustéji nejsnadnéjsi, ale i nejrafinovanéjsi tech-
niku; obrazy, jeZ pouhé sklo dovede ochraniti od prachu a pfimého Skodlivého
vlivu atmosféry — zdaz nenf to technika, ktera zasluhuje v&i pozornosti?

Jedind je tu véc a potiz, jez zdala se byti donedavna nepfeklenutelnou.
Omezeny format! Nebylo mozno pfekrociti obvyklou velikost lepenky neb pa-
stelového platna, nezli jak se vyrabi.

Néhoda uvedla mne jednou do Jeny a pfi prohlidce tamni university shlédl
jsem dekorativni obraz Sa8y Schneidera s figurami v dvojnésobné Zivotni velikosti.
Dilo samo poutavé svym monumentalnim pojetim mne prekvapilo tim vice, kdyz
jsem seznal, Ze provedeno je — pastelem. To bylo ovéem néco pro mne, to bylo
tfeba co nejdfive vysetfiti. A brzy jsem se dovédél, Ze Séasa provadél obrazy ty
pastelem na radu a s pomoci samotného Ostwalda, slavného ném. chemika. Spolu
vyrobili si potfebné pastely a obycejné, rezné platno upravili tak, aby mélo vhodny
povrch. Ostwald sdm pozdéji psal, jak v3e snadno provedli, a Ze SaSa namaloval
ohromny ten pastel v deseting ¢asu, neZ co by vyZadovalo provedeni ,v oleji".

Opravdu, véc je dosti prosta. PFiprava pasteld je zcela jednoducha a mozno
si je vyrobiti snadno v rlznych ténech i velikostech. Rezné platno, — grund,
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podklad, — napusti se nejdfive slabym klihem, kteryz po uschnuti pretfe se
roztokem octanu hlinitého, ¢imZ stane se nerozpustnym, (stejné jako kasein) a
vzdoruje vlivim vlhka. Na to nanese se vlastni podklad a sice smi$enina $krobu
s mletou pemzou. Skrob stava se po uschnuti rovnéz ve vodé nerozpustnym a
vzdoruje kyslicnatym latkdm atmosféry. Dle potfeby pfidava se pemza, aby po-
vrch dle préni stal se drsnym.

Podobnym zpdsobem moZno si upraviti kazdou plochu, tedy i zed, jez
musi v3ak byti dfive dobFe sadrou preparovéna.

Ponévadz pfi velkém, monumentalnim pastelu, kde jedna se vyhradné o ba-
revny dojem na velkou vzdalenost, nepada na véhu, zméni-li se trochu jeho
vzhled, coz by u malych obrazkd plisobilo rusivé, je otazka fixirovani usnad-
néna. Tfeba voliti jen latky stalé, pokud mozno karakter malby zachovavajici
a vlivim atmosferickym vzdorujici a tim je tak dalece kasein, smiseny s boraxem,
rozpudtény ve vinném lihu (po pfipadé i oby¢. lih staci). Borax ¢ini kasein ve
vodé obsahujici lih rozpustnym. Lih nepfipousti pak rozkladu kaseinu a umoz-
fiuje lepsi vniknuti do malby. Kasein da se ostatné dodateCnym zpracovanim
octanem hlinitym uciniti naprosto ve vodé nerozpustnym a obraz ziskava tim
Uplné stéalosti oproti kazdému vlhku. Eventuelni posledni fixaZ néjakou prysky-
Fici chrani pak Uplné obraz pfed kazdym $kodlivym vlivem vzduchu. Takto pro-
vedl Sa&sa Schneider svilj monumentalni pastel a kdyZ na hotovy obraz vrhl na-
mocenou houbu, az voda stékala, aniz obrazu uskodila, nemél iZas jeho pFatel mezi.

V té dobé provedl malif Richard Amsler (1910) na domé v Schaffhu-
zach ftfi pastely, které po fixirovani pretfel parafinem. Docilil takové stalosti, Ze
voda z hydrantu hadici vedend stékala po obraze jak po labutim pefi. Malif
Adolf Schinnerer vymaloval velké monumentélni pastely na zdech Kristova
chrdmu v Manheimu a malif M. Jacoby ozdobil $kolni aulu ve Weissensee (pfed-
mésti berlinském) tfemi velkymi pastely.

Uvézime-li, Ze vSecky poznatky a zkusenosti, jimz ucila nas tisicileti o trvani
a stalosti materialii a barev, tedy také uméleckych maleb, v prvni fadé fresek,
vystavenych nejvice vlivim atmosféry, zvraceny jsou tim, Ze lidstvo misto dfivi
zejména ve méstech a jich primyslovych zavodech vyhradné k topeni pouziva
nyni uhli; Ze spalovanim jeho vyvinuje se mimo jiné také anhydrit sificity, ktery
s jinymi plyny se spojuje a jako lehce ve vodé rozpustny se v desti a mlze kon-
centruje; Ze kyslik, obsazeny ve vzduchu brzy pfeménuje jej v kyselinu sirovou,
ktera pak dokonava své rozvratné dilo zkazy na vytvarnych dilech malifskych —
nedivime se pak jich zaniku. Nebot hlavni podklad a soucést freskovych maleb
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— mramor, uhli¢itan vapenaty — prvy neblahému vlivu tomu podléha. Tim vy-
svétlena je zahada, pro¢ fresky dfive se drzely a nyni Smahem zachéazeji. A neni
tudiz divu, ohlizeji-li se umélci po trvanlivéjsim materialu a technice pro monu-
mentalni maliFstvi.

Zda se, ze pastel nejspise véem zménénym pozadavkim vyhovi.

Doufam, Ze v brzku provedu pokusny monumentalni pastel na misté viem
vlivim povétrnosti vystaveném, a ze budu moci sdéliti o prib&hu a zpGsobu
préace jinde vice a obsirnéji, nezli mi doprano bylo u€initi tak zde a dnes.
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MOSAIKA

azda pohadka zacina: ,,Za starych Casliv byl jednou jeden — * a d&jiny viech
K témér technik uméleckych jsou rovnéz pohadkou, jez by mohla zaiti: ,Jiz
stafi Babylofané, Egyptané a Asyrané “

Ale v pfipadé mosaiky, tak jak si ji dnes v pIném slova smyslu pfedstavu-
jeme, byl by to pfece jen zacatek prilis zhluboka vzaty. Je oviem pravda, Ze tito stafi
narodové dovedli zdobiti podlahy svych chramd, sloupovych sini i chodeb, a Ze
snazili se zvysiti nadheru svych obydli jakousi mosaikou. UZivali jesté vétsich kusd
kament a mramord v geometrické formy osekanych k vysazeni dekorativnich orna-
mentl na velkych plochach podlahovych; setkdvame se s obloZzenymi zdmi na
zplsob mosaiky aneb se sténami, kolmymi deskami i destickami jako vzpominkou
na kobercové zavésy upravenymi. Zbylo v8ak téch pamétek mélo. Stavivém onéch
starych budov byla cihla, material vlivim pocasi a dlouhym vékim malo vzdo-
rujici a neni divu, Ze zachovalo se co nejméné i z pozd&jsich ozdob, jez pozd-
stavaly z hlazenych i lesténych — glasirovanych — cihel. Ale ve Varce (Uruch,
biblicky Erech) prastarém babylonském mésté mezi Eufratem a Sattem el Kacho,
nékdejsi svatyni bohyné Nary, prozkoumané lordem Loftusem r. 1855 nalezené
a proto mozno teprve tento nalez povazovati za pravého pfedchldce pozdéjsiho
musivniho uméni.

Egyptsky Amenophis I1V. nabaZiv se mnohoboZskych chrami dfivéjsich sidel,
zaloZil si nové mésto mezi Thébami a Memphisem, které obohatil svym paldcem
a zejména chrdmem samému slunci vénovanym. A tamtéz nalezeny opravdové uz
mosaiky sklenéné, modfe-zlato-Cervené, uzivané se zjevnou oblibou.

Ugelivi Rekové nejen Ze chopili se lecéeho?, &emu se v Egypté nautili,
ale vidy v matefské své zemi snazili se véc zdokonaliti. A mosaika byla vlastné
odvétvim malifstvi a pergamonsti byli dobrymi malifi. Proto byli i pergamonsti do-
brymi, nejlepsimi mosaikafi své doby. Z nich nejproslulejsi byl Sosos, ktery dle
Plinia provedl tamtéZ tak zvany ,nemeteny dim“ — (,oikos asarotos“) protoze
zbytky jidel i jiné pozistatky, které po hostinach byvaji s podlahy smeteny a ukli-
zeny, — doved| na podlaze drobnou mosaikou obratné znazomiti, jakoby byly na
ni zlstaly lezeti.

Mezi jingm znazornéna byla skupinka z misky pijicich holoubkd, dilo v mo-
saice znamenité (na 1 em8 pfipada as 60 kaménkd), jejiz jedné kopii, pocha-
zejici z Hadrianovy vily u Tivoli mGzeme se obdivovati v fimském Kkapitol-
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ském museu v Sala delle Colombe v blizkosti gabinetto della Venere s kapitolinskou
Venusi, tohoto feckého divu.

Treti stoleti pfed Kristem! Kolik zkazek davnych &asG nam tato dila pfina-
Seji a kolik vzbuzuji avah!

V Pergamonu nasly se i nddherné kvétinami ozdobené mosaiky, upominajici
natehdejsi zvyk, roztruSovati kvéty po podlaze atim ji krasliti. Dlelt tam i vynikajici
Herakleitos, jehoz ukazky mosaikovych praci zachovaly se v Laterdnském museu.

Za dob Alexandrovych jiz jevila se touha po znazornénf i figurdlnich scén,
cemuz se technika mosaiky pfizpdsobila a uZivala jiz tehdy drobngjsich kaménkd
k dosazeni bohatsich i oblejSich forem a $lo se i dale. Barevné stény Zadaly ba-
revnych podlah, mosaiky, malé kaménky a lité sklo kladly se vedle sebe, bez
spojeni maltou. Znazoriiovaly ornamenty, pozdéji kobercové opony a pak i celé
figurdlni malby. Na skvostné lodi Hierona Il. ze Syrakus chodilo se po scénach
z Illiady. Z Alexandrie pochazi asi znamenita mosaika Alexandrovy bitvy s Do-
riem, ktera kraslila jesté s Nilskou krajinou a egyptskou kockou ptaka lapajici,
nejkrasnéjsi ddm v Pompeji — Casa del Fauno (24. fijna 1831 vykopéana a po-
chazejici asi z 2. stol. pf. Kr.) Je to podnes jedna z nejvelkolepéjSich a nejkrasnéj-
§ich mosaik. Z téhoZz domu pochézeji i krdsnd mosaikova zatisi kachen, ryb atd.
jakoz i feston( spletenych z masek a ovoce, pfedeviim vsak zosobnény ,,Podzim",
ktery svazi se na pardalQ.

K nejcennéji pracovanym mosaikdm dnes zachovanym pocita se viak v Pom-
pejich nalezeny mosaikovy vyjev,,hudebni scéna”, jejimz mistrem je Dioskourides ze
Samosu. Ve to naléza se nyni v museu neapolském. Také velika mosaikové podlaha
v Palestriné (Préaneste) blize Tivoli poukazuje na vzory alexandrijské. Palestrina
vystavéna je na rozvalinach antického chramu Fortuny a v jejich jesté dosti znac-
nych zbytcich zachovala se pfekrasnd mosaikova podlaha s licenim rozvodnéného
Nilu a vyso€iny egyptské, bohaté na faunu (nyni v palaci Basbeniu). Znama je téz
hlava Medusy ve vile dOtricoli v Rim&, i mosaiky ve vile Borghese.

Predzvésti Upadku a zesurovéni hlasaji gladiatorské mosaiky z lazni Cara-
callovych.Technicky jest vyspéle provedena, pdsobi viak svymi neuslechtilymi, hra-
natymi postavami odstrasujici hrubou robustnosti. 1 z obli¢eji pfes vdechnu snahu
po portrétovani vyzird zesurovéni. Obrovskéa mosaika ta umisténa je na podlaze
jednoho celého sélu v fimském museu v Laterané a lze ji po vystoupeni na dfe-
vénou galerii pékné prehlédnouti. Cely tehdejSi grandiosni Upadek doby jevi
se tu v jejim uméni. Tyto hrubé rysy vyvolany byly téméf potfebou davd, jich hla-
sitym pozadavkem a znemravnélou la¢nosti, v zakladech uvolnéna FiSe probouzela
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a volala k €inu muZe pochybnych, jen kdyZ silnych a bezohlednych povah, které
dovedly usurpatorsky vladnouti do té doby—dokud nepfisel jiny jesté bezohlednéjsi
i pasivnéjsimi, imponovaly tyto zosobnéné podoby surové sily, vystupfiované az do
bezdé&nych portrétd samotného zloginného cisare.

Co zbylo mimo centrum po zemi dobrého z uméni, ubilo kli¢ici kfestanstvi se
svym nastavajicim obrazoborectvim a uzavfelo své nikterak nové, ale hodné ochu-
zené a estetické uméni do katakomb.

Konstantinem Velikym po&ind doba starokfestanského uméni, jeZ se nemu-
selo uz skryvati v katakombach a basilika na Foru je pfedchidcem fimskych ba-
silik sv. Petra a sv. Pavla, z nichz prva byla zcela zni¢ena, druhd pak po ohni
znovupostavena a teprve r. 1823 pfiblizné plivodnimu slohu pfizpGsobena.

Zanikem zépadofimské FiSe, pfesidlenim Konstantina do Konstantinopole
(11 kvétnar. 330) i kdyZ pred tim byl jiz Rim Diokletianem opustén, vitézstvim
krestanské myslenky, uznanim kFestanstvi za statni nabozenstvi, tim vSim antika tak
zcela nezasla. Bohata pfedstava celého mnozstvi pohanskych bohiv oviem zmi-
zela a staré jejich chramy zpustly. Ale nové pfedstavy ztélesfiovaly se uménim, jez
bylo za ta staleti lidstvo proniklo a jeZ se oko naucilo vidéti i ruka provadéti. Jen
obohaceno o orientélni vlivy vyslo, které vyvolalo nové sidlo — Konstantinopol.

Jestlize starokfestanské basiliky do jisté miry postrddaly zevnéjsiho lesku,
toz vnitfky byly osliiujici svou nadherou. Brzy nahromadily se bohaté zasoby
zlatych kfiz(, svicnG i rGzného nafadi na pozlacenych a zlatém obetkanych ol-
tafich a nejvétsi okrasou byly pak mosaiky, jez staly se typickymi pro starokfe-
stanskou dobu. Podlahy a Céastecné istény kryji plochy z mramorovych desticek
slozené, na sténach z barevnych litych sklitek na uzpGsobenych pidach, podkla-
dech vystupuji postavy Krista a apostoll. Jinde, u vlastnich byzantskych maleb
musivnich, tvofi skvély zlaty podklad, ktery je nadto jesté prihlednym skelnym
povlakem pokryt, takze tento zplisob malby byl nejenom skvély, ale i trvanlivy.
A tak zazafily tyto obrazy, ornamentalni i figuralni, sloZené z barevnych kaménkd
a sklenénych tyc€inek nejen na podlaze, ale i na hofejsich zdech basilik, na klenuti
apsid a hlavné na oblouku triumfalnim. I mGZeme prdvem nazvati toto obdobi
novou, druhou velkou periodou mosaiky, na rozdil od starovéké. Zahrnuje stoleti
4.— 12., kdezto pozdéji byla pak freskou zatlatena.
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Mosaice v katakombach nesvédgilo. Aby byla plisobivou, potfebuje velkych
stén a sama technika vyzaduje dosti mista k provadéni, kone¢né pak dilo samo
znaéného odstupu. Maly prostor a mechanické prenaseni své i cizi kresby na zed
v liniich ibarvach préci ztéZuje. Technika sama vyZaduje pevného ohraniceni kon-
tur, material je na prekazku volné vedenym liniim, jakoZ i pfechodim ténd a ne-
dovoluje téméf znazoriiovati rlznych vyrazd tvafi a zivych pohybl téla. Ale ma
opét velké prednosti, je trvanlivd, monumentalnéjsi nezli kazda jina technika malif-
ska. Ze vlivem vlhkosti stén uvolni se pfece jen néktera ¢asticka, nem@ze padati na
vahu pfi jednoduchosti velikych postav, néjaky vypadly kamének sotva co zméni
na celku. V majestatnim klidu tréi tu dal a jako pFisna, témér vystrazna vise nam
hrozi a budou hroziti do dal3ich stoleti. Visionafské zdani je to pfedevsim, kterym
mosaika tehdy tak malifstvi hovéla, Ze ho az nahradila. Mélit tehdejsi kostelni
malby mosaiky pfipominati stalé o¢ekavani Antikrista a pfichod nebeského Jeru-
saléma. Nejpozd@jsi antika strasila svymi portréty zloginnych Caracalld, ranni
starokfestanstvi straSilo svym Antikristem i samotnym svym pfisnym, nedobro-
tivym a neshovivavym Kristem.

Nejrannéjsi krestanské mosaiky jsou téméF vyhradné ornamentélni, jako ony
v kapli sv. Rufiny (ze IV. stoleti), jeZ vykazuji ve vyklenku zlaté Gponky na
modrém poli. Jediné beranek uprostfed holubl a pod nimi visici kfiz, prozrazuji kie-
stansky vyznam. Potom vSak brzy stanoveny pevné pfedméty k zobrazovani, jez na
to dodrzovany byly skoro vyluéné do konce prvého tisice let jako ozdoba apsid. Byl
to Kristus mezi apo$toly nebo svatymi, jimzZ byval kostel zasvécen. Nad nimi vznasi
se ruka bozi a dole v paru umisténo dvanact berankd, po Sesti sefadénych kol be-
ranka boziho na podstavci, z néhoz prysti Ctyfi feky raje. Palmy ohranicuji cely
prostor a pozdéji doplfiuji obraz i stavby, znazorfiujici Betlém, Jerusalém. V po-
zdéjsim stoleti (V.), kdy smysl pro formu pocal jiz mizeti, vénovalo se vice po-
zornosti triumfalnimu oblouku, ktery proti dfivéjsim chudéji zdobenym apsidam
zdoben byval mosaikovymi obrazy bohatéjsiho obsahu. Le€ i pro ty stanovil se
brzy motiv. Na vrcholu plilkruhu trini bud poprsi Krista neb boziho beranka,
obklopené andély a zviraty evangelistd, pod tim v3ak kupi se dav bile odénych
starein, nejstarSich z Apokalypsy, koficich se Kristu, s vénci v rukdch. Nezbytné
jsou nékolikaradkové népisy, tak zvané ,tituli“, které mimo svaté chvali i zakla-
datele”

Rim, jenZ ve Ctvrtém stoleti podal své nejlepsi mosaiky, byl v patém sto-
leti predstizen Ravennou pod Theodorichem. Tam vyvinulo se uméni musivni
taktéZ nejv3estrannéji, aby r. 527— 567 za Justinidana dobylo si i v Fisi vychodo-
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Fimské daldi platnosti. Ale Rim pfi své vycCerpanosti nedovedl uZ dati novych
silnych tradic, a tak pfi vdem zvySeném dekorativnim bohatstvi a nadhefe mizi
z praci téch klasicism a nabyva vrchu pouhy zevni umélecky kult.

Z téchto stoleti pozoruhodny jsou: v letech 384—99 povstald mosaika na
apsidé v S. Pudenziana z dob papeZe Siricia — silné jeSté pod vlivem antiky.
Sedici Kristus a apoStolové, jakoZ i obé Zeny svétice jsou Zivé a v rouchu leh-
kych tvarl zobrazeny. Z patého stoleti pochazejici chudé zbytky plvodné bo-
haté vyzdovy mosaikové v S. Sabiné (422— 432), rovnéz i scény ze Starého
z&kona na sténach a na oblouku umistény obraz détstvi Kristova v S. Maria
Maggiore (432—440) prozrazuji svou zivotnosti Fimské reliefy. — Mosaiky
v S. Paulu z ¢asl Gally Placidie, at po pozaru r. 1823 opravené, podavaji jesté
dosti dobry obraz plvodniho svého uspofadani. V Sestém stoleti jsou znatelny uz
upadkové vlivy a apsida S. Cosmy a Dawiana (526— 530), ackoliv v barevném
dojmu téméF zlstava nedostiznou, a tieba i figury byly jesté dosti Zivotné, pro-
pljéuje jiz Kristu i obklopujicim ho Cosmu a Damianovi, papezi Felexovi i sv.
Theodorovi pFisnéjsi, temnéjsi a mrzutéjsi vyraz. Ani cela skupina nema jiz obvyk-
1ého komposi¢niho celku.

V tu dobu, kdy vitézi jiz asketicky, svéta se zfikdvajici nazor a jevi se
v tvaFich mrzutou pfisnosti, roste na druhé strané orientalni radost na ozdobéach
a bohatstvi rouch. Je to pfirozeno, Ze od té doby, co dvlr cisafliv pFestéhoval
se do Konstantinopole, podlehl zcela okazalostem vychodu. Prvni zndmky téchto
vlivd bylo vidéti kone¢né uz i na bohatém rouchu sv. Theodora v basilice Cosmy
a Damiana, ale jeSté pak vyznacnéji prozrazuji se na prebohatych a tézkych
rouchach svétic a svatych na mosaikdch v S. Agnese (625—638).

Tu vsak nastava deldi pFestavka. TéméF po tfech stoletich, v devatém véku
pocina vati jakési nové kfisici osvézeni do umélecké produkce. Ale umélci ne-
odvazuji se na samostatngjsi tvorbu a obraceji se nazpét po starych pfedchld-
cich a vzorech. Tak na pf. mosaika u sv. Cosmy a Damiana naléza témér apl-
ného napodobeni na apsidé v S. Prassede.

Teprve po novych dvou stoletich (X. a X1.) rozkvétd na pGdé Italie —
v Rimé& — musivni uméni znovu, le¢ sily a vznéty pFichézeji uz odjinud.
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BYZ AN Z.

Tim, Ze kfestanstvi opanovalo Rim, stalo se ndboZenstvim svétovym. Rim
vtiskl také uméni kfestanskému zprvu svou pecet. Teprve prenesenim sidla ci-
safli do Konstantinopole silil kulturni vliv orientu. V prvych staletich kiestanskych
tektury, aby tvofila vé&na, nehynouci dila a proménila malifstvi v zkamenélou
mosaiku. Konec antiky tvofi totéz, co tvofil jeji pocatek. Jesté jednou pronika vy-
chodofimska architektura basilik na daldi vychod, ale ponenahlu vnika odtud
do fFise vychodofimské a ji zpfiznénych krajl zapadnich jiny typ staveb —
typ stavby kopulové. Kopule byla sou€asti staveb jiz za Alexandra i za starsi
fimské periody. Znovu se vyskytuje na pf. hrobni kaple dcery cisafe Konstan-
tina pred portou Pia v Rimé, jez je kruhovou stavbou se stfedni kopuli. Tento
typ dobfe svédcil kaplim, uréenym nahrobku neb ritu kfestnimu (baptisteriim).
Z roku 430. pochézi proslulé baptisterium lateranské v Rimé&, provedené na
rozkaz papeze Sixta Ill. Ale teprve v 6. stoleti dochazi kopulové stavba déjin-
ného vyznamu a slavy v novém sidle za Justiniana (527— 565). Tehdy vystavén
byl maly kostel Sv. Sergia a Bakcha, hlavné vSak chram sv. Zofie, nejnaddhernéjsi a
nejvelkolepéjsi stavba vychodofimského uméni. Zacatky stavby datuji se do doby
Konstantinovy (IV. stol.). Po poZaru (532) byla opét vystavéna, po dobudovani
r. 537, kopule r. 558 zemétfesenim zbofena, ale jesté za Justinidna znovuzfizena. Je
56 m vysoka, spociva na 4 sloupech a zapadné i vychodné ohranicena jest polo-
kopulemi. Na hotejsich plochach stén nalézaji se mosaiky: ve stfedu hlavni ko-
pule tréni Zehnajici Kristus v zlaté protkavaném bilém rouse, obklopen taktéz
bile oble€enymi apoStoly a svatymi. V apsidé v modrém $até sedi Madonna cho-
véjic mezi koleny stojici Jezule a od podkladu vyklenkd leskle odraZeji se po-
stavy prorokd. Mosaiky tyto pochazeji patrné vétdinou uz z doby Justinianovy
(V1. stol.) a byla-li stavba chramova divém své doby, byly mosaiky v ném nej-
krasnéjsimi obrazovymi plochami Konstantinopole. Zlaty, tfpytivy jejich podklad
pfimo osliioval. Dnes jsou mosaiky pfetfeny vesmés mdle zlatou omitkou, aby
mizely o€im véficich Mohamedovych.

Také ve znamenitych mosaikach v chramu sv. Jifi v Soluni stoji Kristus
upfostfed vaznych svétcl, spinajicich k modlitbé ruce. Zahyby rouch jsou jesté
klasicky vrzeny a perspektiva architektur je dobfe kreslena. Mosaiky maji rovnéz
zlaty podklad, le€ jsou &asngjsi, nezli ony v chramu Zofijském, pochézejice ze
sklonku 5. stoleti.
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Rozpoutavsi se boufe obrazoborecka znicila pak mnozstvi vzacnych pama-
tek malifskych i musivnich a zahnala vytvarnd uméni do zdi klasternich, a¢ ani tam
pfed zradou nebyla jista.

Za cisafovny Irény, jez uméni obrazovému préala (797 —802), povstavaji
zas nékteré mosaiky v Soluni, a 0 néco pozdéji v Nicei (Nicaa). Zde netrlni, ale
stoji Maria, tisknouc dité k sobé. Za Basilia I., ku konci 9. stol. nastava klasicka
kreslené a modelované. Z té doby je kopulova mosaika chrdmu sv. Zofie v Soluni,
ale predevsim povéstna nejkrasnéjsi mosaika ,.Narthex“ (narthex — stanovisté ka-
jicnik® u vchodu starokfestanskych chram(). Trdnicimu Kristu k nohdm pada ko-
runovany panovnik. Po obou strandch Vykupitelovych v kruhovitych ramcich kras-
na poprsi Marie a archandéla Michaela. Tu po&ina ono veliké byzantinské uméni
10. a 11. véku, jeZ dovedlo pokryti skvélymi mosaikami stény klasterniho kostela
sv. Lukase ve Fokidé ve stfednim Recku. V apsidé trini kralovna nebes, s ko-
pule shlizi vazny Kristus s klirem archandéld, apostoll, biskupt a mnichl. V nar-
thexu jsou obrovské postavy apostolli a vyjevy ze Zivota Kristova, ktery sam trani
nade vchodem. Celek plisobi Gchvatné svou uméleckou jednotnosti.

Ale od té dobv — ac jesté Ziji velké odkazy — stavaji se pfece jen kresba
i podani tvrdsimi, zejména Cerné kontury vystupuji hrubégji a ligeni déjl stava se
téZkopadnym, i obliCeje smutnymi a pfisnymi. Smysl pro formu upadé. Takové
jsou mosaiky v predsinich jiz jmenovaného kostela v Nicei a jesté vice Upadkovy
sklon prozrazuji mosaiky z Nea Moni na ostrové Chiu. Klasterni asketism po-
¢iné4 diktovati pravidla. Pozadi mosaik vesmés je zlaté a obrysy Siroké i nékdy cer-
vené, rovnéz architektury a krajina v pozadi mizi. Ale i komposi¢ni volnost ustu-
puje vnucovanym regulim.

Cenné pamatky stfedobyzantinské mosaiky chovaji chramy sv. Lukase v Sti-
risu a rovnéz rozsahlé mosaiky v Daphni. A¢ proporce téla jak takz jsou posud
praci z doby makedonské a jsou ji umélecky hodné vzdéleny. K¥izacké valky pak
zni¢ily na Bosporu novy Rim Konstantin(v aJustinianlv a s nim téméf viecky pa-
méatky Fecko-kfestanského uméni. Kdyz 1261 Michal Palaologos, zakladatel po-
sledni byzantinské dynastie, vitézné do Konstantinopole vtahl, nalezl mésto o jeho
poklady oloupeno. A a¢ on i jeho nésledovnici pFi své uménimilovnosti poctivé
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se pricifiovali méstu vratiti starou uméleckou slavu, znovustavéli, zfizovali a uméni
v8estranné podporovali, byzantinské uméni na to vzkfisilo jen své malifstvi, jez
vyvinovalo se soutasné s nasténnou malbou toskanskou. Z té doby zbyly jen mo-
saiky v kostele Monetas Choras, ktery tvofi dnes pfedsing mesity Kahrie. Cést
téchto mosaik zobrazuje velkokancléfe Theodora Metochita Vykupiteli se koficiho,
podavajiciho model chrdmu, jind~¢ast cyklus ze Zivota Kristova, jiné ze Zivota Panny
Marie.Tyto posledni jsou ze vSech nejlepsi, takze néktefi kladou je zpét do 11 stoleti.
Snad pravé tyto momenty tomu nasvéd¢uji, Ze by byzantinské uméni, zapadnuvsi
do své strohé strnulosti, bylo byvalo schopno nového vzkfiseni, kdyby mu byl
Islam nepfipravil tak nahly konec.

Cisaf Honorius, opevniv RaOennu, zvolil si ji po vpadu Visigotl za své nedo-
bytné sidlo (402) a sestra jeho Galia Placidie (dcera cisafe Theodosia), ktera po
smrti bratrové vedla poruéenstvi nedospélého dédice triinu (az do r. 450), ozdobila
mésto nékolika stavebnimi pamatkami, dodnes dosti Zachovalymi. Od roku 493
kral Ostrogotd Theodorich sidlil v Ravenné a pfi shovivavosti a toleranci jeho ke
kFestanstvi vzniklo San Vitale i San Appollinare. Jeho ravennsky hrob (f 526)
je celkem posud zachovén. Za cisafe Justinidna stala se Ravenna malou Byzanci a
vedle této a Rima je jednou z nejvzacnéjsich klenotnic stavitelskych paméatek a
pokladd z pfechodné doby antické do starokfesfanské. Tu setkavame se s nejpo-
zoruhodnéj$imi a nejproslulejSimi chramovymi mosaikami slavné doby IV. a V.
stoleti, jakoZ i s Upadkovymi ze stoleti VI. a VII. stejné, jako je vykazuje Rim.

Rozkvét a moc Ravenny byly pfili§ kratké, nez aby mohly vytvofiti vlastni
styl umélecky, proto setkdvame se zde pfirozené s vlivy fimskymi, namnoze vSak
uzZ i s Cisté vychodnimi, byzantinskymi (fecko-kfestanskymi).

Nejstarsi pamatky ravennské mosaiky bohuZzel nejvice utrpély. Z plvodniho
dému, zaloZeného asi r. 400 p. Kr. biskupem Ursem a zdobeného néadhernymi
mosaikami, zbyla jen krypta. RovnéZ z basiliky sv. Petra (427— 430) stoji dnes
pouze chér a chudé zficeniny. Asi z téze doby pochazi mala kaple arcibiskup-
ského paladce a S. Agata. Z poloviny patého véku jest ndhrobni kopie Gally
Placidie, kde mosaikou zndzornén mladistvy Vykupitel, ktery v skalnaté krajiné
obrostlé palmami trini uprostied svych ovecek. Nebe je svétle modré a Kristus,
pastyrF i vladce, ma na zlatém rouchu purpurovy plast. Je to jedine¢né krasné po-
stava v celé t. zv. Fimské mosaice.
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Mezi mosaikami, jez zdobi téméF vecky kopule, klenuti a zdi basilik, kfest-
nich a nahrobnich kapli ravennskych, nejcennéjsi je povéstna kopulova mosaika
v S. Qiovanni di Fonte (Battisterio degli Ortodossi). Pfed¢i svou krasou snad
vSecka dochovana dila toho druhu a pfimyké& se ornamentalni ¢asti i kresbou
rouch k starokfestanskym dildm fimskym, s nimiz sdili tolik antickych vliv. V ko-
puli nahofe uprostied v kruhu na zlatém podkladé znazornén je kfest Kristdv.
Jako protéjsek ku Kititeli zvedd se z vin zjev pohanského boha Jordana. Ku-
poli oZivuji mohutné postavy dvanacti apostoll, v Fasnaté plasté zahalenych a
nesoucich koruny. V3e je na modrém podkladé. Celek plsobi uchvatné a velebné
a slucuje se krasné a harmonicky s bohatou Stukovou ozdobou. Je to jedno z nej-
krasnéjsich mistrovskych dél polychromniho uméni této doby.
avzhled. Mosaiky v Santa Mariani Cosmediu (Baptisterium Arian() jsou pouhymi
napodobeninami onéch ze S. Giovanni di Fonte. Také na mosaikach v arcibiskup-
ské kapli (546— 556), pod arcib. Maximianem provedenych, je znatelny odklon
stylu a zeslabeny vliv fimsko-klasicky. V Sestém stoleti vabi umélce jiz bohatsi
fantasie. Nebe oZivuje se svatymi a mocni tohoto svéta misi se mezi né. Bud Ze
sami svatym se kofi, aneb pfijimaji dokonce jejich hold. Obliceje jejich snazi
se byti podobiznami. A vedle povstavaji celé fady biblickych obrazii — vyjevi.

Nelze upfiti, Ze velkolepé a nové plsobi troje pofadi cykIli mosaikovych
obraz(i v San Apollinare nuoco. Prvni dvé fady provedeny byly jesté dle navrhi
z dob Theodoricha, posledni fada dokoncena (553— 561) za biskupa Agnella
Rasa, nejhofejsi obsahuje 26 obrazl z Nového zakona. Kristus jevi se tu plavovlasy
a vousem zarostly a dle byzant. zpdsobu jsou viecky obrazy na zlatém poli. Stfedni
fada zobrazuje nadZivotni proroky a svaté. Spodni fada je nejdekorativnéjsi. Na
jedné sténé kraci 21 bile odénych svatych Zen na pozadi palmami oddélenych,
k matce bozi, ktera tu uprostfed stén sedi s bozim détatkem na kliné obklopena
CtyFmi andély. Na jizni strané stejné tolik bile odénych muzskych postav kraci
ze bran Ravenny vstfic Kristu, ktery tu vazné sedi proti Madonné. V3e je opét na
zlatém poli a jesté kreslifsky dosti dobfe i vystizné provedeno.

Ke konci Sestého stoleti objevuji se jiz byzantinsti vladcové mezi svatymina
sténach chramd, jak tomu svéd¢i mosaiky chramu San Vitale. Chram sam povstal
jesté za panstvi gotského a byl r. 547 biskupem Maximianem dostavén. O néco
pozdéjsi mosaiky zna&i Krista na zlaté p(idé, obklopeného andély, vlevo sv.Vitalis,
pfijimajici od Krista korunu, vpravo zakladatel kostela biskup Exclesius (skute¢ny to
uz fimsky portrét). Na sténach pod tim stkvi se pravé byzantské obfadni obrazy,
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po strané jedné sam cisaf Justinian, na druhé chot jeho Theodora, oba obklo-
peni ¢etnym privodem. Majice dary v rukou, oba cisaf$ti manZelé zobrazeni jsou
patrné ve chvili, kdy pfitomni jsou vysvéceni chramu. | zde jevi se fimska snaha
vérného portrétovéani, a¢ jinak propada ostatni jiz konvenci, obliCeje podavany
jsou v celé pricelnosti, roucha ztraceji svidj pravdivy volny anticky vrh a jedno-
tlivé motivy (zejména na triumfalnim oblouku) jsou dle starych vzorl opakovany.
Presto patfi skvostné, nadherné bohaté mosaiky v San Vitale k nejpozoruhodnéjsim
dildm starokiesfanského malifstvi, jimZ blizi se zbytky mosaik neapolskych a mi-
lanskych z patého a Sestého stoleti.

Mosaiky V1. a VIL stoleti vSan Apollinare di Classe — budové to nejdd-
leZitéj$i ze zachovanych starokfestanskych basilik — vykazujijiz silny padek umé-
lecky, odklon od antického klasicismu a dojem jich je méné harmonicky, nez onéch
starych. V. Rimé& lze sledovati je$té nékolik stoleti tento Gpadek, ale v Byzancii,
ktera byla nesporné tou dobou duSevni vladkyni svéta, obrazoborectvi prerusilo
pravé toto odvéti uméni nejcitelnéji.

S nastalym vSeobecnym Upadkem kulturnim pocina i pfestdvka uméleckého
tvofeni, kterd trvd az do zaCatku 1L stoleti, kdy uméni znovu oZivuje a opétné
za vlivu Byzance v horni a dolni Italii se rodi. Tak v kapli San Zeno v chramu sv.
Marka v Benatkach, v domé Torcello, tvorby vysoké nadhery a krasy dekorativni
v kapli Palatina v Palermu (prostfed 12.stol.), kostel Martorana, v Palermu v démé
v trochu Upadkovém Monrealu a pfedevsim v démé v Cefalu na Sicilii, jenz si
uchoval nejkrasnéjsi byzantinské mosaiky vychodu (1 148). Z hlavni apsidy hledi
obrovské poprsi Kristovo, se zlatym dolnim $atem a modrym vrchnim odrazi se
svitivé od zafivého zlatého pozadi. Vyraz tvéare byzantinsky pfisny a strohy, plavé
vlasy uprostfed rozdéleny, ale velky, uslechtily a slavnostni ve vyrazu. Rovnéz by-
zant. je uspofadan prlivod svatych ve tfech parech pod Kristem umisténych a opa-
tfenych feckymi napisy. Na mosaikach v Monrealu objevuji se jiZz latinské napisy
vedle Feckych, ale sou€asné se zjevnym Gpadkem uméleckym, ktery stejné zjevnym
je na mosaikach dému v Messiné a Salernu.

| na ostatni pevniné evropské rozsifila se mosaika, aniz viak zde nabyla
zvlastniho vyznamu. Znémé je mosaikova podlaha v St. Gereonu v Koliné n. R.
(11. stoleti).

Pfelozenim papezského dvora do Avignonu utichl nahle v Rimé umélecky
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ruch a Zivot. Jenom mosaiku zachrafuji zdatni, vynikajici jeji representanti umélci
Filippo Russuti, Jacopo Torriti, Jan di Cosma (z proslulé umélecké rodiny Cos-
mat() a zvlasté Pietro Cavallini. Roku 1296 konéi Torriti korunovaci P. Marie
v St. Maria Maggiore a Rossuti pracuje na facjadni mosaice tamtéz. Jejich dila
vsak potinaji se (je patrny odklon) osvobozovati od pfimych vlivil byzantinskych,
jimZ lateranské mosaiky jesté podléhaji a patrny je vliv Cimabue i Giotta. Je
zndmo, Ze oba tito velci umélci vynikali i jako mosaikari. Na mosaikach, li¢icich
scény ze zivota P. Marie, od Pietra Cavalliniho v St. Maria v Trastevere je
rovnéz patrny jiz odklon od byzantinismu a uplatfiuje se zfejméa snaha ndzorného
vypravovani. Posledni soud, mosaika téhoZ mistra pod freskami Sv. Cecilie tam-
téZ jevi podivuhodné vztahy k Giottovu poslednimu soudu v S. Maria dell’Aréna
v Padové. Oba mistfi, nezavisli na sobé, sleduji tentyz cilv

Vedle Rima zlistaly i Benatky vérny mosaice. Zde Rek Apollonios zdobi
ve stejnou dobu (ke konci 13. stol.) velkolepé chrdm sv. Marka. AZ do véku
14. udrzely se v Benatkach tradice byzantské. Odtud také povolani fecti umélci
do Florencie, kdeZ tvofi slavnou mosaikovou ozdobu na kopuli baptisteria, kte-
réz prace acastni se vynikajici mérou Andrea Tafi.

Ke konci 14. stoleti vSak mosaika byla téméf Gplné zatlatena malbou na
omitce, kterad laka umélce svym leh¢im a pohodInéjsim ovladanim. Mosaiky uziva
se na to jen pro mensi dekorativni vyzdobu a jen vyjime&né pfi vétSich rozmérech
uzito ji v kupoli chramu sv. Petra v Rimé&, na niz umélci F. Zucchi a B. Rosetti
na rozkaz papeze Klimenta VIII. v r. 1603 provéadéji své velka dila musivni.

S krestanstvim prislo na Rus i byzantinské uméni. Jiz na zac¢atku 11. stoleti
byl Kiew mocnym méstem a do té doby spadé jedna z nejdrahocennéjsich ruskych
pamétek uméni. Je to sobor (katedralni chrdm) sv. Zofie. ZaloZen a proveden
dle vzoru chrdmu Moudrosti boZzi v Byzanci roku 1037 Jaroslavem 1 Moudrym,
na pamatku vitézstvi nad Pecenégy na misté, kde byla pry svedena bitva, byl jim
i bohaté zlatém, stfibrem a nadhernymi kostelnimi nddobami ozdoben. Pfedevsim
v8ak nasténnymi malbami mosaikovymi. Bohaté pamatky byvalého lesku jsou po-
sud na sténdch chrdmovych viditelny a ohromuji svoji kolosélnosti, zaujimajice
celé plochy stén az do vy3e tfi pater a vynikajice obzvlastni Cistotou prace.

Vnitfek kostela jest rozdélen na hlavni kapli, kapli Sv. Moudrosti, nad niz
velik& kopule s galerii tvofi s deviti postrannimi kaplemi jakysi labyrint, déleny
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sloupy, zdmi a klenutimi. V jednotlivych oddilech nalézaji se hroby velkoknizat,
jakoZ i mramorovy hrob Jaroslava Vladimirovice. Galerie tvofici druhé patro pfi-
pojena je schodistém, jehoZ stény ozdobeny jsou rovnéz mosaikami, zobrazujicimi
ideu vykoupeni lidstva vtélenim syna boZziho. Do veliké svatyné vchazi se dzkym,
tmavym vchodem, coZ zvySuje tajemnost i jakousi ponurost vnitfku. Vane tam
posvéatnd, skoro tisiciletd zvést o davnych dobach a staré stény jakoby Septaly
své upominky na devét set let ruské historie, jiz byly svédky a ony, svédkyné staré
ruské slavy shlizeji udivené do dnesnich dnd nynéjsiho rozvraceného Ruska ...

Mosaiky sofijského soboru pfimykaji se tésné k oném z Byzancie. Pfevlada
zlaté pole podkladové. S kopule shlizi vykupitel ,Pantokratot* v duhovém ora-
movani, velkolepého zjevu, le¢ méné prisného vzezfeni nezli v Daphni. Patri-
archa Makarios z Antiochie mluvi jesté v 17. sloleti o ¢tyfech archandélich a apo-
Stolich, z nichZ zbyl zachovan pouze jediny a z apostold jen poprsi sv. Pavla. Z evan-
gelistd v cipech jeding sv. Marek a nedplna postava sv. Jana. Ve stiedni apsidé
dominuje stejné ohromna a velkolepa postava Marie, jako orodovatelky k mod-
litbé ruce zvedajici. Lid nazval ji ,NezruSitelnou sténoull Pod obrazem tim na-
16z4 se mosaika ceremonielni ve¢efe Pé&né, znazoriujici Krista dvojndsob a ob-
klopeného andélskymi didkony. S obou stran kraceji apostolové v symetrickych
skupinach. Podle apsidovych oken niZze zobrazeno je deset feckych cirkevnich
otcli, znamenitych typl, z nichz Chrisostomos' ma krasnou tvai Demosthenovu.
Nahote na triumfalnim oblouku umistén je nezbytny napis. Na postrannich slou-
pich je nahofe 40 barvitych ikon mucednikiv, z nichz nékteré poskozené
nahrazeny jsou freskami. Pod nimi na téchZe sloupich na oltafnich stranach vlevo
je andél, napravo Maria, nejplvabnéjsi postava vsech kievskych mosaik.

Ostatni vyzdoba chramova, nékolikeré biblické cykly, jsou freskové malby
a maji jediné vyznam jako ¢asné obrazy této byzantinské epochy.

Ale mosaikova vyzdoba apsidy a okoli oltafe plisobi mocné a dojmem
uchvacujicim, je nejcennéjsi pamatkou ruskou a byla by ji jesté u vétsi mife, kdyby
byla Byzanc velkoknizeti poslala své nejvétsi umélce, jakymi tehdy disponovala.
Tito asi zdobili svymi cyklickymi mosaikami v té dobg, v pQli 11. stoleti, chramy
Nea Moni na Chiu a chram sv. Jifi v Mangané, jichz musivni vyzdoby vykazuji

Druhy nejstarsi chram kievsky (1140), monastyr Michajloosky chova mo-
saiky z dvanactého stoleti. Na nich pozorovati uz mozno rizné formové od
klony, jez udaly se zatim v Byzanci a jinde na vychod&. Stihlé postavy svétcd
nesou malé hlavy. Ale vylougenim andéld Kristu pfisluhujicich plsobi déj jaksi
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realnéji. Jevi také snahu, hlavy apostold riznymi obraty a karakteristickymi tvaremi
sefaditi v jimavéjsi a pdsobivéjsi d&j, ale obrazy soutasné pozbyvaji monumen-
talniho klidu, stavajice se vSak malebné krasnéjsimi.

Byt ne pravé mosaikami vynikajici je tfeti kievsky velechrdm monastyru
Pecerskaja Lavra, pamatny nejen pro Kiew, ale pro celou Rus; slavné svatyné
nejstar§iho tohoto ruského klastera jsou celym narodem nejvy$ ctény a v jeho
zdech sneseny umélecké poklady nedocenéné a bajecné. Nejstarsi ruské zkazky
a baje, po¢inajice mnichem Hilarionem, mnichem Antoninem, pfised$im z Athos(
i Theodosiem, opfadaji pdvodni jeskyné téchto poustevnik(i-svétcl, na nichz
klaster se svym velechramem Nanebevzeti P. Marie a $estnacti jinymi kostely
vznikl.*)

Stafi letopisci tvrdi, Ze Kiew mél vil. stoleti na 400 kostel, vyznaguji-
cich se karakteristickymi cibulovitymi bénémi pozlacenymi. 1 dnes skyta tato
matka ruskych mést, tento cil statisic poutnik@, rusky tento Jerusalem, pohled
pravé orientalni nadhery.

Na mosaikach svato-cyrilsfcého klastera u Kiewa,pochézejicich z dvanactého
stoleti (1140), patrny jsou jiz na tvafich svétcl drsngjsi slovanskeé typy (tahy), coz
jevi se i na malbéach kostela sv. Jifského ve Staré Ladoze.

Byzantinsky vliv na Rusi byl nejen mocny, ale i uzite€ny. Projevoval se silné
i v tabulovém malifstvi. Cim starsi a byzantinstéjsi byly obrazy této epochy, tim
byly i lepsi. Nejstarsi, tak zv. Vladimirovska Matka bozi v katedrale Nanebevzeti
p. Marie v Moskvé je také nejlepsi. Zlaty podklad postav, jichZ strohost zvySuje
jesté astroj z opravdového zlatého plechu, jsou dédictvim Ruska po Byzanci.

I v miniaturni malbé pracovaly s po¢atku fecké ruce, le¢ tam zahy prevladly
jiz ruce ruské. A daleko do 13. véku zachovaly si manuskripty ruské svdj vlastni raz,
ktery je od byzantskych odliSoval.

V fisi velice zavidéli Cechiim, Ze blahé paméti Karel IV. tak starostlivé pe-
¢oval o rozkvét a umélecké obohaceni své vlasti. Zajimavy i vyznamny je pfibéh,
jejz Hajek do své kroniky poloZil. PFijeli pry €asu jednoho poslové z fise od
kurfiftliv, knizat a Fiskych méstk cisafi do Prahy a predstoupivse pfed né&j, pravili,
Ze ,Pan Bah ragil uiniti v nékterych krajinach spravce pany, v nékterych knizata
a jinde kréle, a v krajinach Fisskych libilo se jeho svaté milosti, aby byl spravcem

*) Prvni zminky, Nestor (Russland).
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cisaf. A protoz, ponévad? zde v Cechach je stolice kralovska, a tvéij syn Véclav
jest kral Cesky, necht on sedi na své stolici, a ty jako cisaf ra& sed&ti na stolici
cisafské v Fisi."

Tu pry cisaf hned na to dlouho se neradiv dal jim odpovéd, fka: ,Poslové
mili, takt jest, coZ vy pravite; a vite dobfe, Ze viem lidem pfirozend jejich vlast a
krajina pokojnd, v kteréz se zrodili, k velikému jest potéSeni, mezi zndmymi a pfi-
buznymi sladky Zivot, a zvIasté tu, kdeZz maji znamenité z €asnych véci uzitky."
A uveda je do své kralovské komory, kdeZ byla zlata a stfibra hojnost, pravil k nim
fka: ,MU0z-li mi tento a takovy plat davati viecka fiSe, kteryZ tuto vidite, jakoZz
mi dava Ceska zemé tento plat na zlaté a st¥ibfe kazdého roku?" | fekli poslové:
,RiSe s ten a takovy plat byti nemdz, neb by se tim obtiZila." | fekl pry cisaf:
, Tedy jestslusngjsi, abych ja sedé na kralovské stolici tento plat bral, kterymz bych
mohl Fisi obrafiovati, nezli sedé v ¥isi, ji nic aneb malo uZivaje, ten plat krali
Ceskému pustil." Poslové vyslySevie cisafe, e pravdu pravi toho potvrdili, a
vzavse poctivé dary, navratili se do fiSe.*)

A nas Karel peCoval dal neGinavné o to, aby vlasti nadi dal nejen mnozstvi
pravych divu tehdejsiho stavitelstvi® ale aby do Cech svezli kde jaky vzacny uméle-
cky poklad. Povolava znovu do Cech znamenité Ffemesiniky a umélce, aby dal
provadéti vzacné prace umélecké.

T¥iléta pfed tim, neZ postavena byla na tfetim nadvofi hradnim slavna socha
sv. Jifi bratfi Martina a Jifiho z Kolo$e (Klussenberka**), kdy neddvno dostavéna
kaple sv. Vaclava a ukongen jizni portél pricné lodi chramu sv. Vita a sakristie nad
nim (pokladni komora), povolava do Prahy vlaSské umélce, aby dal jimi na zevni
zdi velechrému zhotoviti velkolepy obraz mosaikovy, slavnou mosaiku Posledniho
soudu (zapoc€ata 1370, ukongena 1373) a dava tak Praze poklad nejvzéacnéjsi, dilo
ojedinélé a vyznamné ceny umélecké. Mosaika ta, tehdy nejen v zemi, ale v celé
stfedni Evropé jedina a v tak umélecky a mimo to v tak grandiosnim méfitku pro-
vedena (plocha mosaiky jest pfiblizngé 86 m2 méfit 10' 75 m $ifky a 8 m vysky) zi-
stava dodnes ojedinélou praci toho druhu severné od Alp. Byla pychou a k obdivu
nejen doméacich ob¢and, ale i cizincG z vychodu i zapadu pfislych, nebot bylo to
poprvé, co nové, neobvyklé a odlisné vyzdoby takové bylo uZito zevné, jako deko-
race vnéjsi stény katedralni budovy. Dlouho zéfila, tfpytila se a hofela barvami,
ozafena sluncem nad hlavami dav(, shromazdénych v historickych okamzicich na
pamatnych nadvofich hradnich. Jesté ke konci sedmnéctého stoleti lici jesuita Balbin

*) Cesko-moravska kronika. Dil Il. str. 392

**) Postavena r. 1373 zminénymi bratfimi kovolijci, povolanymi z Uber.
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skvostnou, baje¢nou krasu tohoto obrazu. Pozdéji vékem, povétrnosti i neSetrnosti
lidskou velmi seSel, az v roce 1837 byl na popud hrabéte Chotka, tehdej$iho purk-
rabiho, asporl zbéZzné pod dozorem malife Gurka opraven. Kone¢né po Ctvrtstoleti
bylo celé dilo toto ve 274 kusech shato a na hradé, ve svato-jitském klé&stere
uloZeno. Restaurované a doplnéné malifem Viktorem Foerstrem dockalo se v roce
1910 nového osazeni na misté plivodnim, aby znovu bylo svédkem slavného dé&jin-
ného okamziku — prvniho vyroci bitvy bélohorské za nas$i nové samostatnosti.

Zatim byly na této jizni pFicni lodi vedle hlavniho vchodu odkryty jesté
dva dalsi postranni, takze portal ma nyni tfi vchody chramové, nad nimiz se vznasi
povéstny mosaikovy obraz.

Nad velkym vchodem prostfednim nahofe vidéti je Spasitele vitézného, ob-
klopeného desiti andély, drzicimi jednak pochodné, jednak kvéty neb hlasné
trouby. NiZe kle¢i $est modlicich se patron( &eskych, s kazdé strany tfi — sv.
Prokop, Zikmund a Vit, — Vaclav, Ludmila a Vojtéch. Pod nimi umistény jsou
latinské napisy. V rozich dole Karel IV. avpravo &tvrta jeho manzelka— Alzbéta
Pomoranska r. 1368 v Rimé& korunovana. Vedle na jedné strané je ,zmrtvych-
vstani“ v podani nikoliv bez humoru, ponékud frivolnim a vy3e apostolové Pané,
do C€tyf Fad stésnani. Na druhé strané ,,posledni soud“, kdez odsouzence do pekel
zahéani andél s me¢em plamennym.

Foerster jisté pricinil se udélati pro zachranu a obnovu dila se¢ byl. Pokud
v8ak byl sto grandiosniho tohoto Ukolu se zhostiti, na to opovédéti slusi povolanym
odbornikdm. Jisto je, Ze jméno jeho je s touto mosaikou spjato a Ze musi mu byti
v tomto odstavci vykézano nékolik slov pFatelské vzpominky jako té doby jedi-
nému prazskému mosaikafi. Pracoval o jeji restauraci ve svém hrad¢anském ateli-
eru anenipro mne bez pietni zajimavosti, ze dalo se tak pravé v mém nynéjSim byté.

A necht vyzni soud nad jeho opravnou praci jakkoliv, obraz je nyni zabez-
pecen a bude ndm i budoucim na vékopaméatné stavbé chrdmové pfipominati
nejslavnéjsi dobu rozkvétu stiedovéké kultury Geské, jakoZ i jejich stykd s kulturni
cizinou pod slavnym na$im Otcem vlasti.

Viktor Foerster pochazel z umélecké rodiny”). Narodil se jako syn ¢eského
hudebnika Josefa Foerstra v Praze, vystudoval akademii. Je$té na akademii se se-
znamil se sochafem Frant. Bilkem a jsa sdm mystik, jemné citici umélec i €lovék, pfil-
Inul k nému upfimnym pratelstvim. Neni divu, Ze i prace jeho prozrazuji jakousi
odvislost od daleko silnéji umélecky zaloZzeného Bilka. V Praze uvefejiioval a

*) Bratr jeho Josef Bohuslav (* 1859 v Praze) je zndmym c¢eskym skladatelem, jenz za chof pojal
operni pévkyni Bertu Lautererovou. Byl $vagrem spis. RGZ. Jesenské.
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vystavoval studie z cest po Itdlii a Francii a mival v letech devadesatych casté
pFispévky ve ZI. Praze i jinde, vétSsinou naméty biblické, a nenf divu, Ze jsa po-
vahy sensitivni, sam vasnivy hudebnik, vychovan za zvukd vazné, nabozné hudby
chrdmové, pod vlivem svého okoli tihl celou bytosti k ndbozenskému mysticismu.
Proto vazné a pfisné mosaiky v Italii nan tak pGsobily a zaliba jeho neomezila se
na pouhy obdiv, nybrz stala se opravdovou touhou vytvofiti v Cechach podobné
dila ,sviticich kaménk{". Vyugil se svédomité tomuto uméni na Monte Casinu,
vrativ se do vlasti, jal se vazné pracovati mosaikové obrazy a ozdobil skute¢né svymi
mosaikami chramy, nahrobky i palace.

Snézné, na dvofe klastera frantiskanského v Praze. Nato poloZil v Emauzich
oltafni obraz a na priceli téhoz klastera, k VItavé obraceném, podle staré fresky
vytvofil mosaikovy obraz sv. Josefa. V antipendiu na oltafi kostela vySehrad-
ského naléza se od ného obraz berdnka a na Hostyné tési pry se zvlastni pocté
jeho mosaikovd Madona. Zatim pracoval se svymi pomocniky ve svatojirském
klastere na sloZeni mosaik z hrad¢anského velechramu a pozdgji zfidil si mosai-
kéFskou dilnu v starobylém domé nad Uvozem, z néhoZ je vyhlidka na Prahu a
na opacné strané ke klaSteru strahovskému. Pro tento klaster namaloval cyklus
kFizové cesty stejné jako pro Pelhfimov.

Zemfel 13. prosince 1915 ve véku 47 let, vefejnosti takika neznadm, ctén jen
svymi prateli. V Ottové slovniku neni o ném zminky.

RGzena Jesenska napsala o ném péknou vzpominku:*) ,Viktor Foerster byl
Clovék-umélec, z téch, o nichz se nemluvi, jiz jdou tiSe svoji cestou a sazeji sva
nesmrtelna dila skromné a bez narok(, jako se strom sazi, a ona dila vytrvaji a vy-
konaji své posléani jako stromy, kefe a kvéty, o nichz nikdo nevi, kdo je vysazel,
ale duSe vnimavé z nich Cerpaji osvéZeni a dojem krasy a €asto Gtéchu. Od Stra-
hova k Hostynu, od paldce k palaci zdobil zdi a kameny, rozsvécuje jim barvy
jako okfidlenych sndv, umélec pfesny, svédomity, pokorny vyznavaé krasy a poeta
ryziho zrna.

MIad odchazi tento mystik, prvni ¢esky mosaikar a je jist¢ mnoho asketismu
i tragiky v jeho Zivoté, stejné se starokfestanskymi umélci-mosaikéfi, jiz zane-
chali ndm své prace, ale sami z{stali pro nas anonymnimi.

Vystizné cetl jsem o nich v pékné odborné studii o mosaice:**) ,Starsi
historik, pro néjZz starokfestansk4 doba a ranni stfedovék byly dobou uméleckého

4) ,N. Politika" ze dne 14.-XII. 1915.
**) Feuilleton ve ,Videfiském denniku", 15./V1I. 1916.
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Gpadku, zamital veskrze jejich dila, odpiraje jim umélecké hodnoty. Dnesek jen
spofe splaci dluh, jimz jsme anonymnim mistrim starokfestanstvi povinovani."

Mosaika, toto stfedovéké uméni, je vlastné dnes mrtvo. Starokfestansti a
byzantinsti umélci, posvéceni svoji asketickou vérou, stvorili si z této orientalské
techniky vyraz svého citéni; Zadnd jina technika malifsk&d nedovedla by tlumo€iti
tak monumentélné a tak uchvacujici, pfimo srdZejici a deprimujici moci a silou
jejich sny, jejich poznani svéta a proZivani Zivota, jako nam dovedou podati tyto
vytvory umélcd mladého kfestanstvi. V'y vsichni, jiz mate duse vnimavé, at véfici
neb nevéfici, vzpominate jisté, jak s otfesenou dusi stali jste pokorni, do kofend své
duse zasazeni pfed témito ,malbami vénosti" v Rimé, Ravenng&, Benatkach,
Monreale!

Egyptané bajici o své desetitisicileté kultufe ani nemohli miti uméni jiné,
nezli ono gigantické svych pyramid, ohromnych sfing a véénych mumii. Rim i Hel-
las stvofily svou krasnou antickou skulpturu zcela v souhlase a jako vyraz svych
snah. Renesance potfebovala k monumentalni vyzdobé svych velikych stén a
stropl hbité a poddajné techniky olejovych barev, rozmafila doba Rokoka méa svij
rozkodny pastel a pfisny asketicky stfedovék svou mosaiku, tajemné se skvici a
rodici hrozivé formy, postavy svétcli na zlatych podkladech. Jind doba, jini lidé
a — jiné uméni.

V prvé poloving 17. stoleti pokousi se musivni déInik Giambattista Calan-
dra (f 1644) opraviti dosavadni zplsob techniky mosaikové a naléza lepsi tmel.
KFisi tim sice techniku, ale tato neni jiz vyrazem uméleckych tvofivych snah,
zvolivsi sobé za predmét uz jen pouhé napodobovani znamenitych maleb vlas-
skych mistrll. Bezesporné v kratkém Case technika tato dostupuje znamenité do-
konalosti. Ale hlavni ulohou jeji zdstava jiZ jen, aby jsouc naprosto stala a téméf
neznicitelna, zachovala dalsim vékdm a tak zvécnila slavna dila malifska v pGvodni
svéZesti. Skute¢né také Calandra a jini nasledovnici jeho zachovali ndm timto
zpGsobem dosti znamenitych dél. Tak ku pf. mezi jinymi Guercianovo Umugeni
sv. Petronilly, Domenichinovu Vecefi umirajiciho sv. Hieronyma etc.

Papez Kliment XI. (1700— 1721) zaloZil za soucinnosti Petra Pavla Chri-
stophora zvlastni $kolu, veledilnu mosaikovou v Rimé, kdeZ vychovano bylo mnoz-
stvi dobrych zakl a z niz vyslo jiz mnohé~vytecné dilo, vétsinou mosaikové ko-
pie cennych obraz(i z chramu sv. Petra v Rimé. Obrazy byly zafazeny do obra-
zarny vatikanské a jich misto nahrazeno vybornymi mosaikami.

Jedna z nejvétsich a nejkrasnéjsich kopii mosaikovych novéjsi doby je Ve-
Cefe Pané dle Lionarda da Vinci. Tuto dal pry Napoleon zhotoviti u velikosti
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originalu od Giac. Raffaelliho, Zdka Christophorova, a nachéazi se tou dobou ve
Vidni vt zv. italském kostele u sv. Michala. Veledilna vatikanska pdsobi dodnes.

Z jinych v Itlii zaloZenych dilen vynik4 dokonalou technikou tovérna,
kterou v Muranu u Benétek zaloZil Antonio Salviati r. 1860, kter4 se zabyva
rovnéz mezi jinym napodobovanim velkych dél malifskych. Firma Salviati a spol.
provedla mnoho domovnich fa<jad v Pafiziijinde. Italsti umélci provedliiv Berliné
Cetné mosaiky, tak na Vitézném sloupu, v pfedsini musea naroddi na fa*adé Umél.
primysl, musea a na jinych monumentéalnich budovéach.

Téz ruské vlada zalozila takovou 3kolu v Petrohradé a za nejzdafilejsi dilo
zde provedené poklada se Proménéni Pané dle Raffaela.

Na konec stljz zde jesté nékolik slov o mosaikové technice. Navstévnik,
z fimského fora i odjinud, m@ze si pfivézti pamatkou malé, drobounké jehlany z riz-
nych mramorovct, gedice, porfyru, jaspisu, hadce a syenitu, jez mu ochotny strazce
nabidne. Z takovych kaménk{ stafi Rimané skladali obratng své podlahy. Sazeli je
do tmele ¢i cementové malty, dfevénym péchem je srovnali a po zaschnuti smirkem,
piskovcem brousili a ledtili. Byly téZ mosaiky, na kterych jednobarevné vétsi plochy
byly zdélany z jednoho neb vice vétsich kamennych ploch — m. Florentinska. —
Mosaika byzantinska vsak pouziva pestrych barevnych neprihlednych hranolkd
sklenénych a jest nejaginnéjsi. Mimo trvanlivost barev vigi véem G&inkim povétr-
nosti, je svou tfpytivosti nejvys effektni. Postup prace je rlizny. Bud tvofi zaklad ka-
menné plotna, pevné obemknuté Zeleznym rdmem, na ktery nanese se vrstva tmele
(kitu), do néhoz pokud je mékky séazeji se mosaikové ty¢inky, nytky dle kresby na
tmelu sdélané, pfi ¢emz umélec skizzu, karton neb pfedlohu pozoruje. Pozvolna
ztvrdne tmel jako kdmen, nacez se dilo brousi a lesti. V novéjsi dobé je zvykem tabuli
s mosaikou na dvé, tfi ¢asti podél pfepilovati, a mozno tak mosaiku rozmnoziti.

Jiny zpidsob, uzivany zejména u slozitych figuralnich vyplni, je ten, Ze ba-
revné kaménky neb skla sefadi se vedle sebe na barevné kopii origindlu na papiru
udélané a kliZi se k ni. Je-li celd mosaika takto sloZena, rozfeze se na kusy, a takové
¢ast vmackne se do tmele, papirem navrch. Papir se po ztvrdnuti tmele odmoci
a sloupne. Nato se kusy mosaiky lesti nejdfive cihlami piskovcovymi, ku konci
pak smirkem za stalého vlh¢eni. Zas§lé mosaiky neb za$pinéné koufem mozno po
Case vZzdy znovu obrousiti. Sklenéné mosaiky se mnohdy nelesti, po€ita-li se s tim,
aby nerovny povrch se vice svitil, leskl a tipytil.
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Némci se chlubi, Ze vr. 1819 vynalezl jich pfislusnik Franz Xaver Fernbach
(f ve Valdkirchu) po dlouhém pry studiu mineralogie, fysiky a chemie novy
zplsob malby mosaikové, ktery klamivé napodobuje barvu, sloZeni a tipyt mine-
ralnich téles. Chlubi se i prof. Blanken z Wirzburku svymi mosaikami mecho-
vymi Je zfejmo, Ze tu nejde o uméni, nybrZ o hracicky.

Dlouho mrzela Némce jich zavislost na italskych délnicich mosaikarskych,
jez vzdy povolavati musili, kdykoliv 8lo o prace toho druhu. V roce 1888 malif
Wiegmann a A. Wagner chapou se dila a zakladaji bez vii pomoci, obétavé a
nehledice na potize, mosaikéafskou dilnu. Po smrti Wiegmannové vstupuje do
spole¢nosti inZzenyr J. Puhl a skute¢né zdafi se jim zalozZiti Zivota schopny Ustav,
ktery presidlil zatim do Rixdorfu u Berlina. (Zndméa Ceska osada). Po kratkém
Case Puhl a Wagner dodavaji mosaiky do chramu Milosti v invalidnim sadé
v Berliné a do Kostela cis. Bedficha tamtéz a chystaji se provésti grandiosni mo-
saiky v jiném kostele votivnim rovnéz v Berliné. — 1démy v Brémach a Céachach
obdrzely ozdobu mosaikovou doméci provenience.

Tovérna v Rixdorfu je velmi zajimavéa a pékného vzhledu. Na dvore, pod
mohutnym, mosaikou ozdobenym kominem nachazi se huf, kde zhotovuji, tavi
i liji se vdechna potfebna skla. Kolkolem na dvofe jsou pfilehl4 skladisté skla,
na 8—10.000 riiznych barevnych tonli. Jsou to kulaté desky 1em vysky a as
20 em priméru, které dle potfeby se kladivem na kovadliné rozbijeji na malé Gtyi-
hranné hranolky — t. zv. pasty.

V sale mosaikam umistény jsou kolmo kartony umélcl, originalni navrhy.
Mosaika dle nich pracuje se vSak obracené — tedy jako v zrcadle a sice po
Castech 30—40 em2 Na papirech, obsahujicich as tak velikou €ast obrazu, zna-
zornény jsou kontury a nejhlavngjsi barevné odstinovani. Tyto &asti obraz( slouZi
mosaikéfi jakoZto podloZka, na kterou starostlivé a peclivé pfilepuje ,pasty, —
mnohdy malé stfepinky skla, které oviem formou i barvou pfesné originalu odpo-
vidati musi. Nalepend strana kaménkd dava pozdéji predni stranu mosaiky. Ve
velikém sale na podlaze slozi se pak jednotlivé Casti v cely obraz, natez nésle-
duje nezbytnad posledni korektura. Oc¢islovany a dobfe v bednéach zabaleny po-
silaji se pak tyto Casti na misto urCeni, kdeZz se na patficné sténé do Cerstvé
a zvlasté k tomu GCelu upravené malty vtisknou a zasadi. Malta vyplni drobné
skuliny mezi kaménky a doda tim celku pevné souvislosti. KdyZ malta dikladné
ztvrdla, odstrani se navlhéenim papir, obraz se o€isti a plochd i rovna strana
obrazu tvofi nyni pfedni stranu a nerovnosti strany opacné, dfive strany predni
zvyduji svym stmelenim s maltou jen je$té pevnost obrazu.
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Kdo navstivi ¢esky Rixdorf u Berlina, neopomeii shlédnouti tuto zajimavou
uméleckou tovarnu.

Ze Némci mysli to s tovarni mosaikafskou vyrobou vazné, o tom presvédci
nas i neobycejny Gspéch knihy ve Freiburce vydané: ,Mosaiky a jiné cirkevni
obrazy od IV.— XIV. stoleti." Obsahovala krasné, barevné reprodukce a a¢
jeden exemplaf knihy té stdl 1000 M, byl cely nédklad rozebrén dfive, nezli se
dostal na knizni trh... .

%

&»- P

Obr. & 32.
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VI.

POMOCNE

VEDY



PERSPEKTIVA

lovem tim oznaCujeme jednak uméni, kazdy predmét tak zobraziti, jak jej
S v pfirodé vidime, z ur¢itého mista jej pozorujice, jednak znamend Cast de-
skriptivni geometrie, jez obsahuje zakony perspektivniho kresleni s pfislusSnymi
matematickymi odGvodnénimi.

Kazdy perspektivni obraz, co do tvaru, lze povaZovati za priimét zobra-
zeného pfedmétu na néjaké prdhledné, na piiklad sklenéné plo3e (viz obr. ¢. 33.),
ktera nalézd se mezi pozorovatelem a zobrazenym pfedmétem a kterou jmenu-
jeme projekéni, obrazovou plochou (rovinou). Ponévadz viak priimét jest cen-
trdlny — rovnobézny, jest i perspektiva centralni neboli paralelni.

PFi této centralni perspektivé predstavujme si, Ze jdou od vsech bodd po-
zorovaného pfedmétu zorné paprsky k oku, v jediném bodu se tam shihajice a
prostupujice na své cesté plochou (rovinou) obrazovou. Body, kde paprsky pro-
jekEni plochou prostupuji, nalezité mezi sebou spojeny, podaji vérny, pozorova-

nému predmétu GplIné podobny obraz

(viz téZ obr. €is. 3, tab. 1), pfi ¢emZ po-

tom domnivame se vidéti skute¢ny pred-

{ R mét. Zakony tohoto zobrazovéni zahr-

I\ nuje v sobé t. zv. perspektiva linearni,

\ 1/ pfi niz maze se tudiZ jednati pouze o tvar

A\ predmétu a obrazu, bez ohledu na barvu
- neb jiné optické zjevy.

£ A Malifi berou vsak nadto jesté o-

—— —xhled i na barvu a jeji promény, které

Ohe. & 33. zpGsobuji bud vrstvy vzduchové, délici

a-b-c-d = pfedmét, a' -b'-c'-d' =jeho primét nage 0IcO 0d pfedmétu pozorovaného,

neb svétlo, odrazejici se od vikolnich

pfedmétl a dodavajici pozorovanému objektu rozlicné vétsi neb mensi svétlosti.

A pravé tim, Ze potom na uméleckém obraze i forma, i barva, i osvétleni nalezité

jsou vyjadieny perspektivng, zda se, jako bychom mimo pfedmét i cely vikolni

vzdu$ny prostor méli na obraze zachycen. V tom zélezi pravé uméni perspektivy

malifské. Pro perspektivni zmény barvy, svétla a vzduchu nelze stanoviti nijakych

matematickych zakond, véemu lze se zde naugiti jen bedlivym pozorovanim, po-

rovnavanim a napodobovanim pfirody i skute¢nosti, studiem vyte€nych dél umé-

leckych a nutnym del$im cvikem.
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Sem patfi pak nejen pro své zvlastni zkreslovani, nybrz i z hlediska speci-
elné malifského téz t. zv. perspektiva ptaci (Vogelperspektive), jestlize by se
malif dival na pfedmét shlry dold na mésto neb cely kraj, jak by se mu jevil
na pf. s létadla. A naopak i perspektiva Zabi, diva-li se malif z nizkého stano-
viska na pfedmét nahoru. Pro snazsi pochopeni viz tabulku perspektivni ¢. XII.
(stanoveni horizontu, obr. 17.), kde znazornéna je véz z rlizného hlediska. V prvém

pfipadé méame horizont nizky, hledime na ni zdola — tedy perspektiva Zabi,
v druhém jsme sni ve stejné vysi, horizont (H) méame ve stejné vysi jako pfed-
mét, ve tfetim pfipadé kone¢né mame horizont vyssi nezli véZ — pozorujeme

ji tedy s perspektivy ptaci. Po tomto vysvétleni bude Z&k dobFe rozuméti i ostat-
nim obrazkdm téze tabulky (15. a 16.) a bude si moci uréovati vysku horizontu
k pfedmétim. A tak i zajisté pfed obrazem na vystavé lehce si urli stanovisko,
jaké maliF k sujetu zaujimal. Jsem jist, Ze dle toho spravné k obrazu se postavi,
aby mél vzdy neruseny dojem, a Ze mu nebude nesnadno i pro sv{j obraz zvo-
liti vZdy na sténé nejvhodnéjsi misto, aby dilo neztratilo na své plsobivosti.

Jezto vsak kazda ur¢ita kresba jen pro jediné urgité stanovisko mize byti
spravna a — pfisné vzato — vzdy jen z tohoto jediného stanoviska by méla byti
pozorovana, dostupuje pidsobivost obrazu na oko divdkovo oné zavaZznosti opti-
ckych zakon0, a jednotlivé Gasti obrazu vidéné ze spravného hlediska pdsobi na
oko divakovo opét svymi zkratkami, ze vSecky tyto efekty museji byti malifi pfedem
znamy a vypocitatelny, ma-li obraz byti perspektivné dokonalym. A k tomu vede
jedin& cesta — studium. Lidské oko nevidi vZdy pravé skutec¢nosti. Proto sefadil
jsem do svych perspektivnich tabulek téz fadu typickych zrakovych klamd (per-
nebot malifi musi jiti o to, jak jeho kresba bude plsobitia ne tak vzdy o perspektivni
spravnost ve smyslu deskriptivni geometrie. Vynasnazim se tento podivuhodny a
zfidka kdy nalezité znamy Ukaz nékolika pFiklady vysvétliti.

Dva libovolné pfedméty maji stejnou velikost, jsou vsak umistény v nestejné
vzdalenosti od divaka, i bude se tedy blizsi pfedmét zdati vétsim nez vzdalenéjsi.
Z toho v3ak neplyne, Ze umélec musi za kazdych okolnosti tyto dva pfedméty
nestejné velikymi i nakresliti. Naopak jsou pfipady, kdy bude nezbytné nutno
zobraziti je stejné veliké pfes jich rGznou vzdalenost a pfece jeden z nich bude
se zdati mensim nez druhy. Nebot v perspektivé je dilezité, jak predméty zna-
zornéné vypadaji a ne jaké ve skuteCnosti jsou. — Jiny pfiklad mdze nam po-
skytnouti kresleni panoramat. Jsou kreslena, jak zndmo, na sténé kulatého séalu
(geometricky feceno na vnitini plose valcového plasté), v jehoz stfedu stoji divak,
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kdezto obycejné kreslime na napjatém platné, listu papiru atd., tedy na ploché
roviné. Na téchto rovnych kreslicich plochach znéazorfiujeme ovsem linie, které
jsou rovné ve skutecnosti, taktéZ rovnymi liniemi, coZ o€ividné jest zcela spravné.
Ale na kulaté sténé salu kreslime opravdové pfimky jen ve sméru kolmém, kdezto
ma-li se znazorniti linie ve skute¢nosti vodorovna (ku pf. okapova roura pod
stfechou a pod.), nebude to na obraze o nerovné ploSe zZadna rovnd pFimka,
nybrz Gplny oblouk, ktery v8ak bude se oku divakovu jeviti vodorovnou pfimkou,
byly-li spInény vsecky ostatni podminky spravné perspektivy. Jiny pfipad, per-
spektivné vzacnéjsi, mohu uvésti z bezprostfedniho svého okoli, z ndsténné malby
z konce 18. stol. jak se zachovala v mém nyné&jsim hrad€¢anském byté.*) Krajinou
s vysokymi palmami a fimskou sloupovou architekturou, tehdy médni, ozdobena
je tu plocha dvakrat do pravého uhlu lomena. Pfes ni sméle vedeny jsou linie,
které samoziejmé pak jen z jediného mista jevi se opravdu kolmicemi.

Tyto zajimavé a po objasnéni samoziejmé zjevy mély pro vytvarného umélce
ovsem nejvétsi vyznam v dobé&, kdy uzivano bylo hojné maleb k dekoraci kopuli
a stén chramd, klenutych a vznosnych stropl a zdaji-li se ndm neztravitelnymi
jednoduché poucky perspektivni, jak jich dnes potfebujeme a jak je méme znéti
a ovladati pfi své jednoduché praci na rovné plose, pfedstavme si jen pro Utéchu,
co znal a musel znati vytvarnik jinych vékd, kdyz pfes tu chvili postaven byl
pfed dlohu vydekorovati, tfebas i figuralng, nebetyénou klenbu chrdmovou tak,
aby divaku zdola neobjevilo se jediné skresleni, naopak, aby vsech divil per-
spektivnich bylo pIné uZito a dosaZeno tak v zavratné vysi aZ pohadkovych efektd.

Abychom tedy mohli s plnym rozhledem ale i klidné kraceti dale po zdan-
livé neschlidné cesté perspektivni teorie a prakse, prehlédnéme jesté jednou vse, co
jiz bylo Fe€eno, ale beze strachu a se z&sadnim zfetelem, Ze je tfeba v3e nepodstatné
vynechati a pfedmét nas jen za nejddlezit&jsi a nejjednodussi jeho formu uchopiti.

O ¢em jsem tedy dosud mluvil?

O vidénina pfiklad.

O tomto, o sobé tak podivuhodném fysiolo-
— gickém procesu je ndm tfeba védéti prozatim jen
( \ tolik, Ze oko kazdy bod vidéného predmétu vidi
= > ve sméru rovné linie, spojujici kazdy onen bod

' | t s okem. Linie ony jmenujeme zornymi paprsky
(viz vedlejsi obr. €. 34.) a vZdy rozuméji se jimi
ony primky, které spojuji nase oko s hranou neb nékterym koncem pozorovaného

~
I
1

Obr, & 4. |

*) Dim &p. 177-1V., byv. Herzanovsky pozdgji Kolovratsky.
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pfedmétu. Vidéni déje se jako Sifeni svétla v pfimych liniich a nemize tedy zorny
paprsek byti ni€im jinym nez pfimkou.

Chce-li si mlady pfitel povSimnouti, ze na pfedmétech pozorovanych vidime
jen linie jich ohrani€eni v prostoru, jich polohu, velikost, nikdy vSak Ze nevidime
néjakych skute€nych ¢ar, které by linie a pojmy ony predstavovaly, tedy na pf. pak
jemnéji neb silngji kreslenych rliznym materialem (uhlem, tuzkou atd.), tu pochopi
ztoho plynouci nutny disledek, ze p¥i perspektivni kresbé vsude se mluvi o liniich,
plochéch, vzdalenostech, velikosti atd. — tedy jen o geometrickych pFedstavach.
A bude mu zfejmé, pro¢ mluvice o perspektivé zhusta budeme nuceni uZzivati Feci
geometrie. To je asi, co ¢ini vyklad o perspektivé tak nesnadnym a nezadZivhym
v duchu i mnohé ze svych ¢tenafd, jak s hrlizou a tfesavkou o&ekavaji i na tomto
misté zbytecné vyklady o geometrii. Necht se vak upokoji. M lady mdj pfitel poznal
zajisté jiz z predeslych kapitol mé knihy, Ze omezuji své vyklady opravdu jen nato
nejnutnéjsi, a Zze zumysliné a zasadné vyhybam se v8ude oné suchoparné, predmét
téZkopadné ze viech moznych stran vycerpavajici $kolské metodé, pro kterou jsme
pravé ze 3kol utekli a kterad tak mistrné dovede otraviti i vyu€ovaci pfedméty nej-
kréasnéjsi a mladezi nejpfistupnéjsi. A neni ani chloubou pro ucitele, je-li na priklad
takovy pfirodopis na niz§im stupni stfedni Skoly pro Zactvo postrachem, od kterého
utikéd a ve kterém neprospiva. Mohu fici, Ze nemam bohudik ani v obavané per-
spektivé takovych zku3enosti, a Ze naopak dosud dobte se mi dafilo své zaky této
pomocné védé nauciti, ba, fekl bych, Ze v jistém ohledu neni ani nic leh¢iho, porov-
name-li totiZ tento ucitelGv Ukol s ostatnimi prostiedky, které ma po ruce, aby dospél
k cili a svého Zéka pravému uméni pfiblizil. Zanechme jako ucitelé predevsim vsi
nemistné ctizadostivé touhy zdati se zakdm ugenymi, neni toho tfeba ani p¥i vyugo-
vani perspektivé. Naopak je tfeba, vSe co neni nezbytné nutné a co by predmét jen
ztéZovalo,bez litosti odhodit. NeFikdm tim ov3em, Ze je to Gloha lehk4, nebot nutnym
pfedpokladem tu jest, aby ugitel mél celou latku diikladng stravenu a zazitu, aby
podal jen to,Eeho je tfeba, aby vSak z toho pak zase uz niceho neopomenul a to mélo,
co uzna za dobré, aby umél podati zaku zplsobem srozumitelnym, jasnym i obsaz-
nym. Darer ve svém dile o perspektivé (Norimberk 1525) mluvi o malifich ,,die die
kunst der messung nit gelernt haben, on die keyn rechtes werkman werden oder
seyn kann, des aber jr meyster schuld gewest, die solche kunst selbs nit gek(nd
haben*.*) Tato slova, jez ziistala podnes ¢asovymi, svéd¢i o tom, jak se tehdy povse-

*) ,ktefi uméni méfiti (perspektivé) se nenautili, bez néhoz nikdo nem@Ze ani se stati ani byti pra-
vym umélcem, za coz vinu viak nesli jejich ugitelé (mistfi), ktefi tohoto uméni sami nedovedli".
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chné malo v kruzich povolanych o dilezitosti téchto védomosti pfemyslelo a znalo.

Vynasnazil jsem se, abych na perspektivnich tabulkach, jez jsou priloZeny,
zakladni dllezité pojmy a zasady této védy znazornil, a aby mél mlady pfitel vse-
chen potfebny material tak uspofadan, Ze kazdé teoretické vysvétlovani maze
vétSinou odpadnouti a tim i skoro v3e, co by srozumitelnost pfedmétu ztéZovalo,
vyjma snad, ze by ze zatatku pohyb na nezvyklém a nezndmém terénu prinasel
sam s sebou neobvyklé vyrazy a jisté obtize. Jinak je mladému pfiteli jisté znamo,
Ze neni vazného kreslite, ktery by nevédél, co je bod, pfimka, rovnobézka, pravy,
ostry Ci tupy Uhel, co je kruh nebo C¢&tverec, nu a znalost téchto véci jest,
vedle schopnosti predstavovati si pfedméty v prostoru, kterd vytvarnému umélci
jisté schézeti nebude, asi tak v&im, co tvofi celou potfebu pfedpokladanych a ne-
postradatelnych védomosti zékovych, aby vyklady mé s prospéchem mohl sledo-
vati a zaklad{m perspektivy se naugil. Necht jen mlady mdj pfitel i trochu se pfi-
¢ini a svou Ulohu si dobrou snahou ulehéi.

Nyzbytno bude, aby ihned opatfil si rysovaci prkno a pfipravil si k ruce pri-
lozné pravitko, trojuhelnik a kruzitko — predméty to, jichz ovSem nenalézame
dnes v kazdé dilné malifské, a¢ by tam schazeti nemély. V starych dilndch malit-
skych neschéazely nikde a vime, jak vysoko si stafi cenili téchto védomosti a jak
velké obéti slavni mistfi pfinaseli, aby se jim naugili, a aby nabyli diikladnych zku-
Senosti v perspektivé. Jak fra Bartholomeovi na pfFiklad zavidéli jeho soucasnici, ze
mu bylo dopfano nauciti se perspektivé u mladsiho mistra, Raffaela. A budeme
se obdivovati vytrvalosti a pili onéch umélcl, uvazime-li, jak tézké studium bylo
za onéch dob, kolik $kolackého museli prekonati a straviti, neZli se dostali jen po-
nékud k jadru nékteré védy, kterd se sama jesté pohybovala v détskych strevic-
kach. Tim si také vysvétlujeme, Ze bylo tak lehce mozno upadnouti zase v opaény
extrém a pfipisovati téZce nabytym védomostem pak tak upfilisnény vyznam. Byla
to omluvitelnd jesitnost, ale presto omyl. Tak sdéluje mezi jinym Lorenzo Ghi-
berti (1378— 1455) ve svém komentéfi, Ze ,,od té doby, co Paolo Uccelo na-
maloval své ,,Navstiveni'l kde diim, nakresleny dle zakon( perspektivy, mu vynesl
vseobecnou chvalu, bylo mu pracné provedeni vedlejSich véci a spravné znéazor-
néné pozadi v§im. Pfedchozi dila, na nichZ vlastné jest zaloZena jeho slava, pod-
cefioval. Nelibil se mu vlastni obraz mucednické smrti jistého svétce, kde roucho
mnichovo ve vétru vlajici jest nepfekonanym dilem dokonalosti, nebot zde nebylo
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krajiny. Jako mistrovskych dél vazil si naproti tomu svych ,Evangelistd” v Santa
Maria maggiore, nebot stoji v sloupové sini, ktera se vyborné prohlubuje. Jiného
znamenitého na této malbé neni*.

Uccelo byl tu v8ak na dvojim omylu, nebot pfehlizel, Ze na historickém obraze
je perspektiva vzdy jen prostfedkem, ne vSak hlavni véci a zadruhé, Ze na takovém
obraze museji byti figury stejné perspektivné kresleny,jako architektonické pfidavky
aneb pozadi, Ze perspektivné zkracovani nohy, ruky, déje se dle tychz zakond, jako
zkracovani rovnych linii, tfebaze k onomu kresleni netfeba uziti kruZzidla a pravitka.

V priibéhu doby stalo se, ze byli kreslici a vytvarni umélci stale vice ome-
zovani a stlagovani na uzsi okruh plsobnosti a kdo by popiral, Ze stalo se tak jich
vlastni vinou. Velky mistr Dlrer by se zdésil, kdyby musel uzfiti, jak jeho sou-
druhdm ztratila se zvyklost a vycvik v ,méfeni a Fizeni, a¢ mnozi z nich svym vy-
spélym malifskym citem a neustalym cvikem zas volné ruky nabyli".*)

Tento malifsky cit dovede ovSem mnoho nahradit, ale v kazdém malifi nespi
talent Massaccilv, a i tento velky umélec ochotné a obéma rukama sahnul po pfi-
lezitosti, kterd se mu naskytla sezndmenim s Brunelleschim, duchaplnym budo-
vatelem kopule dému ve Florencii, které mu umoznilo $tastné ve skute€nosti
studovati opravdovy a vzacné krasny pfipad chramové stavby.

A proto jedté jednou budiz opakovano: Necht se nikdo nedomysli, Ze se bude
moci plné zmocniti perspektivy, nenau€i-li se soucasné aspon ponékud zachéa-
zeti s rysovacimi néstroji a nenabude-li v tom jakéhosi cviku. V ocich rozum-
ného Z&ka a v rukou rozumného umélce nestanou se kruzidlo a pravitko berlami,
po kterych by se zmrzacelad umélecka vynalézavost a vnimavost na tézce schidné
cesté k uméni plouzily a belhaly, spiSe stanou se jim magnetem, ktery v danou
chvili poslouZi a uvede umélce v mlze a boufi tvorby na pravou cestu.

Nechci vSak, aby z&vér tento chapal nékdo jako pfisnou vystrahu pred ne-
prekonatelnou prekéazkou. Je dosti znamo, a jen to na tomto misté pfipominam,
ze malifi, jimZ by jist¢ bylo byvalo hrackou, aby si sami udélali perspektivnou
konstrukci, kterou na svém obraze potfebujf, svéfuji jeji zhotoveni architektu,
véci dokonale znalému. Tak je dosti zndmo, Ze na pfiklad i tak velky mistr jako
Brozik, daval perspektivné Glohy na svych obrazech konstruovati zndmému ar-
chitektu, dokonale véc ovladajicimu. PFipominam to jen, abych mladého pfitele
co nejlépe na dalsi vyklady pFipravil, aby se citil hned od pocatku na novém
terénu jako doma, a abych jej v kazdém sméru upokojil.

*) dass maoche von ihnen ,durch ein ausgebildetes malerisches Gefiihl und stetige Ubung eine freie
Hand eriangt”. (Tamtéz.)
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Z HISTORIE PERSPEKTIVY.

ulturou vytfibil se smysl lidsky pro pozorovani pfirody, jejich jednotlivych
K zjevl mérou neobycejnou, takze kazdy &lovék vzdélany védomé a Clovék
prosty instinktivné dovede se t&it z kras pfirody, z jejiho tvaru i zazrak( barev-
nych. Kultura sprostfedkovala ndm toto dédictvi a zvykli jsme si divati se na
pfirodu okem zdravym, chapeme jeji plasti¢nost, dobrd umélecka dila, poda-
vajici portréty osob neb vyjevy z pfirody, veduty krajin ¢i vyhledy do Zivota
uci a zvykaji nds vyvoléavati v sobé predstavy Zivotnosti a illuse opravdovosti
i skute€nosti. Namalovana krajina na ploSe kolmé vzbuzuje v nas dojem hloubky,
do veliké dalky ubihajici, odstupfiované tény Sirych luk budi v nés tentyz cit jakés
blahé touhy, ktery prozivdme tvari v tvar pfirodé. Naucili jsme se znati perspektivu
vzdus$nou i formové zkracovanou perspektivu do dalky z pfirody samé.V3&e to zvol-
na pomalou cestou vytiibeného vnimani, kulturou a postupem véki vzbuzeného.

Ze vnimani to neni ¢lovéku vrozeno, ze probouzelo se a zase upadalo, vzneslo
i zardzelo, to ukazuje historie uméni vytvarnych. Pohledme na dit&, jeZ nezna
prostoru a vyhybéa se jeho znazornéni. Podlahu, pddu, pole naznaduje pouhou
vodorovnou Carou. Na tu stavi lidi a domy. Ve, co je ve vzduchu, ptaci, mraky,
lezi nad touto linii. Jen tolik détské mysli je jasno. Prostorové pfedmét znazorniti
nauti se dité teprve pozvolna — hle, jak by bylo dobré uciti déti onomu cha-
pani prostoru a tim i v&i krase a bohatosti pfirody, v nizZ Ziji, uciti je hned spravné
vidéti vSecku krasu kolem a ne zdrZovati je jesté uméle u vyvinu tom stylisovanim,
rovnanim a napravovanim, jez pozdéji zas musi zapominati, nechté&ji-li se stati vy-
robci $ablon pro malife pokojd neb jimi samotnymi. —

A jako u jedince, tak také zvolna a v celych epochach u veskerého lidstva
dalo se toto probouzeni prostorového nazoru. Byli narodové s hlubokou vzdéla-
nosti, ale jejich uméni Zilo détstvim, nebot neméli védomi o plasti¢nosti, bez néhoz
G&el znazornéni mizi a vlle vzbuditi illusi skutenosti musi se minouti G¢inkem.
A jak marna byla jejich vile, tak kone&ng&, védoma si své malomoci a nemohouc-
nosti, kladla si dobrovolng nabozenské meze, jak tomu bylo u starych Egyptand.
Ale obdivujeme jejich naivnost, €istou prostotu nazirani na pfirodu a pfimo détinné
podani — totéz, jaké vidime skute¢né u déti, jejichZ vykresy poutaji nas kouzlem
roztomilé naivnosti pfirozené z Cisté détinné duSe vytrysklé a nedotené. A mé
tu tedy dnedni 3kolskd vychova alesponi tu zasluhu, Ze nemohouc ni¢emu nauciti
a nic v zacich probuditi, nedovede alespoil také nic zkaziti a zachovala ¢lovéku
pfirozeny détsky smysl
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Jedinym cilem vSeho vytvarného uméni bylo, vedle pudu zdobiti, napodo-
beni aneb znazornéni skute&nych predmétl a véci, predeviim lidského téla. Také
zcela zbézny prehled déjin vytvarného uméni nas presvédci, Ze sochafstvi jest do-
bové i vyvojové mnohem stardi nez malifstvi. ,Dva sméry, hned soubézné hned
shihavé nebo rozbihavé, lze zjistiti v pocatcich vyvoje uméni. Vychazeji z dvou
p6ld uméleckého chténi, kol nichz se kupi tésnéji nebo volngji vsecky umélecké
¢iny pravéku, a které vytykaji presné tv(rci moznosti lidského ducha. Umélecka
vile jdouci prvnim smérem, tihne k vyjadfeni zrakovych vjeml a zazitkl, jichz
poskytuje ¢lovéku okolni svét v tésném prilnuti k odpozorovanému, pfirozenému
tvaru véci. Uméni toto usiluje o pFepis jevd skute¢ného svéta. Tvarné chténijdouci
druhym smérem tvofi tvary ve skute¢nosti neexistujici, na zrakové skute€nosti ne-
zavislé, tvary, jejichz ddvod a smysl nutno hledati jen ve vnitru tvlrcové. Prvni
druh umeéleckého vyrazu vyrista z potieby sdéleni, druhy z hravého pudu k zdob-
nosti. Prvni smér rodi slozity umélecky ¢in, jimz se ¢lovék osvobozuje od tlaku
vjemU, smysly nail Gtocicich, uvoliluje své vnitfni napjeti pfepisem predstav ve
svém nitru nahromadénych a k vyrazu nutkajicich. Umélecky vyraz druhého
sméru vyrdsta z pudu zkraslovati, zdobiti —* ,,— nelze Zadnému z nich pf¥ifknouti
prava prvenstvi. — Proti dfivéjSim tvrzenim, Ze prvnim uméleckym projevem ¢lo-
véka byl ornament se zjistilo, Ze za prvni vytvarny €in nutno pokléadati vyraz formou
trojrozmérnou, plastickou". (Ant. Matéjéek, Déjepis uméni str. 3.— 5.). Pou¢i nas
o tom jiz pouhy fakt, Ze prvni pokusy sochafské snazily se znazorniti formy téla
vdestranné, Ze jsou ndpodobeninami téla v kazdém sméru, tedy i v reliefu. Prvni
kresby naproti tomu jsou pouhymi odvozeninami ze skute¢nosti a spokojovaly se,
kdyZz télesny tvar znazornily tak, aby byl kazdému pozorovateli jasny a srozumi-
telny, tedy lidské obliceje a postavy z profilu, budovy z polohy prdgelné, podoby
zvitat se strany atd. Kresby na tomto prvnim stupni vyvinu pdsobi proto také spi§
obrazné, plodné, vzbuzujice pfislusnou predstavu, ale po optickém neb perspek-
tivnim zobrazovani nejevi se nikde stop.

Tak kultura starych Egyptand epochy 4000— 2000 let pfed Kristem
znala kresliti ¢lovéka pouze z profilu. Na staroegyptskych néasténnych malbach
vidime figury a obli¢eje jediné tak kreslené, ale pfi tom oko lidské nedovedli si
se ¢lovéku s ¢lovékem rozmlouvajicimu, tvari v tvar, en face, tedy ve tvaru mandlo-
vitém a tak je také do svych profilovych figur vkreslovali. (Viz obr. €. 35). Zadny
jiny motiv nebyl plivodné pficinou tohoto znazoriiovani nez ten, Zze oko lidské
zpfedu vidéno lehceji se kresli i pozné nezli z profilu. Ale z nouze byla udélana
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cnost a primitivni tento zpGsob stal se ¢lankem naboZenstvi. Byl nabozenstvim
pfedepsan a prigitalo se novotafdm hiichem kresliti jinak. Tehdy nemohlo byt
perspektivnich zjevech, zkratkach a pod., neni pochopitelné jesté ani zdani. Tak
P rozpéti ramen na postavach v profilu znadzornéno

£ \\ bylo vzdy zpfedu. Jiny pfiklad jest, Ze na plidorys
'\' krajiny vkreslovany byly stromy se strany, rovnéz

Ve
J
}:— ) J ryby ve vodé plujici a shora pozorované znéazor-
¢ 2 0 nény byly pfesto v profilu.

‘/ Antika Fesila své ohromujici architektury
} jiz na zakladé dikladnéjsi znalosti pfirody, jeji

(= | pfedpoklady velkolepé pUsobivosti grandiosnich

$ S staveb tomu nasvéd¢uji. — Po onom mohutném

P . ey < PR A “
/ %, rozmachu pfislo v3ak zase ranni kfestanské uméni,
| — uméni katakomb, basilik — sloh byzantin-

sky — se v&i svou naivnosti v nazirani.

Doba romanska (1X.— XII. stol.) rovnéz pfimo se vyznacuje plochou pliso-
bivosti svych maleb. Figury pfekrasné barevné a v komposi¢nich liniich dokonalé
stoji namnoze jak vtlaeny do plochy. Tam, kde pfevlada krajina a architektura,
jevi se podani tézkopadné a neumélé.

| dobu gotickou (XII.— X V. stol.) stiha jesté velmi citelny nedostatek zna-
losti perspektivnich.

Teprve od onoho okamziku, kdy vzeSlo presvédceni, Zze je moZno uz pou-
hymi obrysy pfedmétu vyvolati v pozorovateli Uplny dojem optické i perspek-
tivni plisobivosti, podobny onomu, ktery mame pozorujice skuteény predmét v pfi-
rodé, teprve tehdy byl dan zaklad k vyvinu malifstvi viibec a perspektivy zvIast,
nebot pFestal byti nedosazitelnym cil, Zadati od kazdé dobré malby a kresby spravné
perspektivni podani a dle toho ji teprve hodnotiti.

Teprve Ddrer v Némecku a hlava 3koly florencké Leonardo da Vinci
v Italii davaji védecké zaklady perspektivé.

Drer (1471—1528) pie r. 1525 své dilo o perspektivé ,,Underweisung
der messung mit dem Zirkel und richtscheut, in Linien ebnen und ganzen cor-
poreu* (Norimberg, fol.) s 63 obrazy, podavajici nauku o této védé tak, jak ji
dnes mame na mysli, zvIa$té nauku o stinu. SAm také skonstruoval ke svym G&elim
pomocny strojek a snazil se tak uvésti tehdejsi malifské umeéni na pevnéjsi a pres-
néjsi matematicky zaklad.

Obe. & 35 J
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Leonardo da Vinci (* 1452 ve Vinci u Florencie — 1519) byl vedle nadher-
ného uméni malifského, jez mu tolik nepfijemnosti s sebou samym pfinaelo, téz
zaslouzilym architektem, poetou a hudebnikem. 1jako spisovatel zanechal dila ne-
méné cennd, z nichZ v3ak pouze néktera se zachovala. Mezi témi jest i velecenné
,Trattato della pittura" (tiskem 1651, fol., vyd. Manziniho, Rim 1817, 4.), které
napsal pro své zaky, hlavné pro svého milatka Cesare da Sesto, nebot byl i vy-
bornym uc€itelem. V. Milané byla celd Skola malifska, jim zaloZen4 a dle ného
i pojmenovana (Academia Leonardi Vincii) a majici velkou dUlezitost pro vyvoj
malifstvi v Itald. Studium perspektivy a anatomie zvIast doporucoval a pfi vyugo-
vani uzival vlastnich vykrestl jako pfedloh. Dilo jeho obsahuje poucky o svétle,
stinu, reflexu a hlavné o pozadich a pojednavéa o vSech téchto tematech s hlu-
bokym porozuménim. Dokonalé zpracovani téchto objevi perspektivy neziistava
bez vlivu na celou uméleckou obec z Florencie a tak obdivujeme se vzdudnosti
a lehkosti perspektivni konstrukce Raffaelovy kaple Sixtinské a pravému mistrov-
stvi ostatnich soucasnych malifd, s jakym Tesili malby nastropni jako pokragovani
architektury skute¢né. Naucili se byti i architekty a geometry a odtud i jejich bez-
pecné konstrukce perspektivni.

V Itélii pokratovalo se pak v nalezenych poznatcich dale, Zadaly toho
dané Glohy casové — divadla a jejich prospekty dekoraci. Z Italli zdatné pfispéli
Matteo Zaccolini, Andrea Pozzo, Giovanni Paolo Pamini, z Francouz{ Rousseau,
jeho zak Meusnier a jini, z Holandand v 16. stol. de Voies, Steenwijkové, Peter
Neefs, de Witte, van der Heyden atd. Francouzové pak védu tu zdokonalili a za-
kony jeji pevné ujasnili (Taylor, Lambert, XVIII. stol.), takZe dnes je umoZnéno
snadno veskeré zjevy perspektivni vysvétliti i konstruktivné stanoviti.

Posledni v fadé jmenovanych poznatk( pfistupuje kone¢né zjisténi a zachy-
cenf perspektivy vzdusné, které znamena ohromny prevrat v celém malifstvi a je
nevyslovnym obohacenim vieho vytvarného uméni. Doslo k nému objevem a umé-
nim krajinafd barbizonskych (viz kap. ,,O vychové" str. 15.) a od nich rozsifilo se
po vSem maliFstvi, i figurdlnim. Ale tu jsme u onéch mezi, jeZ pFekrociti je dano
jen vyvolenym. Do pravidel a zakon( jich vtésnati nelze.
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KATECHISMUS.

fedméty v pfirodé dle urcitych stalych poucek tak znézorniti neb kresliti,

jak se ndm z ur€itého stanoviska svym tvarem i barvou jevi, jest Glohou per-
spektivy. Pokud zjevy pFirodni jsou védomi naSemu tlumoceny rovnymi svétel-
nymi paprsky, zakladaji se poutky ony na optice. Znazorfiovani a kresleni formy
pfedmétd pomoci linii, GhlG atd. spadd do geometrie. Obé tyto védy spojené
dohromady novou védu — perspektivu linearni ¢ili matematickou. Tato véda
sloucena s dalsimi naukami vyznamu jiz ryze uméleckého, s perspektivou stinu,
vzduchu, barvy a reflexu (odrazu v hladiné vodni) jest vlastni perspektiva ma-
lifska.

Struény, ale Uplny vycet elementarnich poucek perspektivnich, tak jak jej
nyni uvedu hned na samém pocatku, urcen je jako spolehliva informace pro Gplné
véci neznalého, jemuZ ma se tim kresleni v pfirodé usnadniti a jimz se ma presné
sezndmiti se v8im nezbytné potfebnym k sprdvnému odpozorovani a znéazorfio-
véani. VSemu dalsimu moZno prakticky cvikem a kreslenim v pfirodé se douciti.

Zajdéme tedy ihned do pfirody, viimnéme si pozorné jejich zjevd a shle-
dame mnohé, jez jsme pfi béZzném obvyklém pozorovani jindy prehlédli.

Stojime uprostied Siré krajiny rovinaté, kolem louky a pole se stfidaji a
pfed nami ve skupinach stromd béla se ticha, skromna vesnitka. Aleje topoll

tahnou se podél silnice, vlevo temnym pruhem
» stoupd lesna mirné navrsi a vpravo v dalce modra

"'v se vénec hor. (Viz perspektivni tabulku 1, obr.
v €. 2.) lhned je ndm viem jasno, Ze cely ten kraj
( n nemdzeme jedinym pohledem piehlédnouti, nybrz

teprve pak, rozhlizime-li se kolem. Staneme-li a

podivame-li se pfimo pred sebe, vidime jen onu

" ¢ast roviny s vesnici a v dalce témér vodorovnou

n obr. ¢& 36. ¢aru pldy splyvajici s nebem. Nase misto, na kte-

rém stojime, bod, ze kterého se divame,aniz hneme

hlavou, sluje hledisko. Z urgitého hlediska pak mGzeme shlédnouti jen uréitou

¢ast obzoru — zornou plochu, protoZze naSe oko zachycuje zorné paprsky jen
v rozpéti ur€itého Ghlu a to 60° — Ghlu zorného. (Viz obr. €. 36.)

Chceme-li se zadivati na lesik vlevo, ¢i na pruh hor napravo, musime hla-

vou pohnouti, otoCiti ji o néjaky stupen, €ili zméniti hledisko. (Viz obr. ¢is. 37).
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Obraz zachycujici vice, nez je mozno z jediného hlediska pfehlédnouti, je per-
spektivné nespravny.

V38imnéme si na zminéné tabulce (1.) obr. ¢&. 1 Znazornuje jednoduchymi
liniemi znamy fysiologicky proces vidéni, kterak paprsky prochazejice ¢oc¢kou oka
dopadaji na nasi sitnici a tvofi tam obraceny
obraz pozorovaného pfedmétu. Dejme tomu,
Ze pozorovany predmét jest strom. Je-li v ta- \
kové vzdalenosti, Ze vSecky paprsky z ného o
prochazeji nadim okem (a—b, c—d), vidime
jej cely. Blizsky strom (e —f) jevi se vSak tak . \

velikym, ze musime zrak pozvednouti, chce- _90* -
me-li vidéti jeho vrcholek. V tomto pfipadé s o 307
ovSéem unikd naSemu oku opét spodni ¢&ast £ N
kmene s plidou, na niZ strom roste, pfipadng, 302 >

zadivame-li se pfed sebe na stfed stromu, 6o { ___\b
ivrcholek i spodek. Nebot pFedmétd, zjejichz \ -~
vrcholcl paprsky nasioéni¢ockou neprocha- \

zeji, nevidime celych. Chceme-li pfehlédnouti
strom cely, musime opét odstoupiti a to ale-
spofi, do takové vzdalenosti, jaka jest vyska
stromu. Rikdme pak, Ze méame strom na do-
hled, a bod, kde pfi tom stojime jest dohlednik-
Dohledniky jsou body geometrické a tudiz maji svdj zvIastni geometricky vyznam,
jak bude uvedeno pozdéji. Zatim pamatujme si vSak jiz z toho, co bylo pravé fe-
¢eno, Ze pfi kresleni v pfirodé, musime se postaviti do takové vzdalenosti k pfed-
métu, kterd se rovné nejvétSimu jeho rozméru. (Viz na pF.

vedl. obr. ¢ 38.) Nutnost tato je dana pravé tim, Ze zorny I
Uhel obnasi 60°, a alespofi totéZ anebo vétsi rozpéti musi miti £ v

i Ghel zorného paprsku s predmétem.

Nejveétsi rozmér stromu je jeho vyska, u plochy &tver-
cové Ci obdéInikové, tedy i u obrazu, Ghlopfi€na. A je z fe-
Geného patrno, Ze i k uméleckym obrazCim réizné velikosti musi
se nalézati naSe oko v patfi¢nych vzdalenostech. Maly obraz—
maly odstup, velky obraz — velky odstup, aspofi tolik, kolik obnési jeho Ghlopfi¢na,
pak nabudeme pfehledu a s nim obraz i plisobivosti umélcem zamyslené. Malé
obrazky snesou proto i vice detajlli nezli velké, na néz pohlizime zdalky.

Obr. €. 37.

Ole. & 38,
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Vratme se nyni opét k nasi krajiné (persp. tab. I, obr. €. 2.) a pozorujme jiny
Ukaz. Vesnitka, a¢ lezi na upIné vodorovné roviné s nasim popfedim, na roviné
(plode) zakladni, na niz stojime, jevi se ndm daleko vySe neZ popfedi. A samota,
daleko za vesnici, zda se opét vyse. — Nebo vSimnéme si doma podlahy v po-
leZela v nekone¢né vzdalenosti, pfedpokladaje Sirou a naprostou rovinu, dosahla
by nejvyssiho bodu na plose zékladni a jevila by se ndm presné ve vysi oka.

Z toho plyne: ¢im je bod na ploSe zakladni vzdalengjsi, tim jevi se ndm
vys§im.

A dale: nejvzdalenéjsi, a tudiz i nejvySe se jevicihod roviny zékladni lezi
ve vysi oka. Rikdme v tom pFipadé, Ze leZi na horizotu. (Viz persp. tab. & IV,
obr. 8 ab.: Body v prostoru).

Horizont (H) jest vodorovna rovina ve vysi naSeho oka. Myslime si jej tak,
avsak nevidime ho jako rovinu. Sehnéme se na pfiklad, abychom méli o¢i v GpIné
téZze vysi jako stlil, takze ndm jeho plocha mize pfedstavovati horizont. Zmizi nam
plocha a vidime jen pfedni hranu stolu — vodorovnou pfimku (viz persp. tab. V.,
obr. €. 12.; dolni plocha = rovina zékladni, hofejsi plocha — pomyslInéa rovina ho-
rizontélIni jevici se pozorovateli jako vodorovna pfimka). Tato vodorovna pfimka
nazyva se horizontalou a jeji vyznam v perspektivé jest stézejni.

V pfirodé jevi se ndm horizontdla (= horizontaIni rovina perspektivné
v primku zkracena) jako vodorovna pfimka v nekone¢né vzdalenosti. Klidné more
svoji linii na obzoru tvofi horizontélu. Kdybychom méli mofe neb Sirou rovinu pfed
sebou, kryla by se tuzka vodorovné drzena presné ve vysi naSeho oka s linii, jez
v dalce déli more (kraj) od oblohy.

Zménime-li vysi oka, zménfi se oviem i vyska horizontu a bude nizsi, usedne-
me-li, a zvysi se, povstaneme-li, neb zaujmeme-li néjaké vyssi stanovisko. (Viz
persp. tab. IlI, obr. €. 4 abc).

| tato poucka ma v malifstvi ohromny vyznam. VSimnéme si pfislusnych
obrazkd (1., 4 abc), o vyssi je horizontala a o¢ vice zdanlivé stoupa rovina za-
kladni, o€ vice vidime ,,do ni‘ na obr. b's vysokého hlediska, nezli na ¢ z per-
spektivy Zzabi. A predstavme si na pfiklad misto mofe kraj, Sirou rovinu, kde
stfidala by se pole rGizné obdélana s lukami, kde tu itam byly by roztrouseny
visky a skupiny stromd. Jak zcela jinak by se ndm v3e to perspektivné jevilo s vyse,
jak bychom tu opét do kraje vidéli a jak by tomu bylo naopak pfi horizontu niz-
kém, kde celd zakladni rovina jevila by se zkracena na pouhy prouzek a kde jen
ponékud vy$si predmét v popfedi zakryval by vSe za nim lezici a rysoval se uz
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siluetou na obzoru. Nebo predstavme si zndmou ulici, jak jevi se nam, stojime-li
venku a jak, divame-li se do ni z oken 2— 3. patra. Zjev ten ma v maliFstvi pfi
volbé motivh a zvy3ovani jejich plsobivosti neoby&ejny vyznam a vratim se k tomu
na svém misté. Ale nejen vytvarny umélec sam, i pozorovatel uméleckého dila bude
moci prakticky pouZit, Eemu se tuto naucil. Obraz karakteru jako 4c (tab. Il.) povési
na sténé nizko, 4a bude viseti nejlépe ve vysi oka, kdeZto obrazy podobné 4b snesou
misto hodné vysoko na sténé. Tak pozorovéna budou miti umélecka dila nejvétsi
plsobivost a pravidla toho mélo by se dbati pokud to poméry dovoluji i p¥i rozvé-
Sovani obraz(i na uméleckych vystavach.

Optické zafizeni lidského oka jest, jak znamo, podobno komore fotografické.
Paprsky svételné vychazejici neb odrazejici se od pfedmétu pozorovaného pro-
chazeji rohovkou a lamou se ¢otkou o¢ni tak, Ze se na sitnici opét spojuji a davaji
tam vzniknouti zmenSenému a tak jako ve fotografické komore obracenému obrazu
pfedmétu pozorovaného. Podivuhodnou souginnosti vlivl fysickych apsychickych
stdva se, Ze prece jen pfedméty vidime v jich poloze skute¢né. — Na sitnici
vznika vdak obraz pfedmétu téZz polovypoukly (viz I, obr. 1), coZ oviem témitéz
vlivy rovnéz se koriguje a rozdil zde vibec je pranepatrny, sotva znatelny. Pfesto
pojem perspektivy samé vyZzaduje, abychom kreslili a zobrazovali pfedméty tak,
jak jevi se ndm na plose projekéni a nikoliv tak, jak vznikaji na zadni sténé oka.
Nebot kazdé perspektivni kresleni pfedmétu je jeho projekci (primétem) na nasi
ploSe projekéni. (Viz obr. €. 3.na persp. tab. I.). Plochu projek&ni mysleme si jako
pr&elnou kolmou sklenénou tabuli mezi nadim okem a pozorovanym pfedmétem
stojici. Vidime pak pfedmét za ni. Paprsky dopadajici z vrcholkl a hran pfedmétu
do nadeho oka protinaji plochu projekéni a na ni kresli se ndm jeho perspektivni
obraz (a—b = pfedmét, a, —bt = jeho perspekt. obraz na ploSe projekéni).

Primét takto vznikajici je perspektivné dokonale pfesny, predpoklada vidéni
jedinym okem a nemdZe byti pfi studiich perspektivy ni¢im nahrazen, zejména ne
fotografickymi snimky predmétu. Nebot fotograficky pfistroj zkresluje a zkracuje
do déalky daleko vice neZ lidské oko, zkresluje
téZ pri okrajich desky, v3e to zejména pfi foto-
grafovani zblizka, takZe pro perspektivu byl by

pomuickou naprosto bezcennou a mylici. Vzda- J22- ~Ocm
lenost plochy projekéni od naseho oka, ve které
oko nejzretelnégji vidi, obnasi u normélniho zraku

Obr. & 39.

22—40 em (vizobr. €. 39) a promitnuty obraz
jest tim veétsi, ¢im vzdalenéjsi je plocha projekéni od oka. Kdo maluje neb kresli
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vic, nezli co z uréité vzdalenosti vidi, obdrzi $patny obraz. Obraz &lovéka nem(ze
byti vétsi neZz ¢lovék ve skute¢nosti, ponévadz by musil stati pfed plochou projekéni.

Na teoretické predstavé plochy projekéni zaklada se v praksi visovani, na
jehoz dulezitost bylo jiz poukazano v kapitole o kresleni (str. 24.). Nezli nabude
nase oko neomylné jistoty, nezli zbavi se pochyb, poslouZi visovani vyborné. | dosti
napadnych zjevi perspektivnich nezkusené oko nevidi, teprve visovanim se o nich
presvédci, utvrdi se a nauci se vidéti. V kapitole o kresleni jsem upozornil, Ze je
tfeba méfiti s pfedpazenou rukou. Predstavme si, jako bychom méli pfed skute¢-
nou pfirodou tabuli skla (plochu projek&ni), a na ni méli v priimétu nakresleno,
co za sklem vidime a mysleme si onu tabuli, okno, v té vzdalenosti, abychom na-
tazenou rukou skla dosahli a mohli si tam zméfiti, co potiebujeme. Je dlleZito,
abychom onu myslenou prihlednou plochu projekéni méli v stale stejné vzdale-
nosti od sebe, jinymi slovy, abychom méfili rukou stale stejné vztazenou, nebot
dost mald odchylka méni proporce vidéného povazlivé. Vyhledejme si na str. 24.
textu obr. €& 2., kde cely postup visovani jest zndzornén. Lomenda pfimka dole
naznaguje rtizné sehnutou ruku a z obrazce vysvita, jak ruka méné natazena hned
visuje totéZ kratceji.

Dobfe se méfi dlouhou, co nejtendi ty¢inkou a nejlépe se k tomu Gcelu hodi
dlouhy, stihly $pejl, ktery drzme ukazovatkem a palcem a sice vzdy v priicelng
poloze. Tato poloha je podminkou. Chceme-li odhadnouti délku strany, kterou chce-
me méfiti, pohybujeme natazenou rukou tak, aZz jeden konec visovatka kryje konec
hrany, pak posouvame palcem ruky naty€ince, az zachytime jeho koncem druhy ko-
b nec hrany. Tim jsme na visovatku zjistili pomérnou délku doty¢né hrany.

A nyni zméfme tim, co jsme zachytili, tu stranu, o jejiz zkracenou délku
nam jde apak lehce stanovime: prva je deldi (kratsi) o polovinu, tfetinu,
¢tvrtinu atd. Visovdnim méfime tedy vzdy jen "vzajemné poméry. PFi-
rovnavame jednu zméFenou stranu pfedmétu ke druhé. Co jsme zjistili
nepfendsime na vykres, domahajice se jen zjisténi poméru. A vzdy
radéji: ,dvakrat mé¥, jednou Fez“, nabudes

tak Zadané jistoty tim rychleji a spolehlivéji.

Jsme-li v pochybach o sméru té i oné

obr € 40 obr € 41 perspektivni linie — a nezku3ené oko byva
a— 6 nz kolmé anebo vodorovné visovatko. talf caste-zy.,.n’ez I’I’]yS“n:IE —thWOdVI-SU!EmEVd-O-

< m, < n = pozorované hly. ty€nou linii tim, Ze ji pfesné pFikryjeme ty¢in-
> a p.y — dchylky ramen od visovatka. stane se nam jeji sklon neb Vzestup

srozumiteln&j$im a zfejméjSim. Smér ten si zapamatujeme a na vykres pfeneseme.
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Uhly odhadujeme tim zplisobem, ze zjistime odchylku ramen Ghlu od kol-
mice neb pfimky vodorovné. To proto, Ze utvofiti si pfed sebou kolmici neb vodo-
rovnou z visovatka je zcela snadné a pamatovati si Gchylky od nich rovnéz, takze
pak lehce zjistime i pamatujeme si rozpéti celého Ghlu aneb s jinym je porovname
(viz obr. €. 40. a 4 1. v textu).

PFi véem visovani méjme ruku vZdy natazenu tak, jako by se oboji, ruka i ty-
¢inka, dotykaly fecené pomysiné sklenéné tabule. Visovati je nutno jen jednim,
a to stale tymz okem. Druhé se pfimhoufi.

Pfesvéd¢ime se zéhy, Ze visovanim spravné dle uvedenych zéasad provadeé-
nym domGzeme se velmi pfesnych perspektivnich zkusenosti. Je timto zplsobem
i dosti nezkusenému mozno rdzné perspektivni zkratky, smér a Ghly odvisovati,
a kdyby zacate¢nikovi bylo obtizno pracovati spiSe s pfiloznym pravitkem, troj-
Ghelnikem a kruzitkem, zalezi jen na ném, aby pilnym cvikem ve visovani dospél
prakticky k péknym vysledktm.

Vzdyt celé kresleni a malovani v pfirodé nenf vlastné v podstaté ni¢im jinym
neZ neustalym srovnavanim barev a tvard. Jen tim docilujeme nalady obrazd, jich
vzdusnosti, hloubky a jest tak ¢asto v malifské perspektivé v SirS§im slova smyslu je-
dinym nasim voditkem. Marak nadm fikaval: ,,Heslo .porovnavej!* napiste si jesté
nez se date do prace nahoru na platno, abyste na né nezapomnéli, a abyste je méli
stale na ofich! Na spravném zjisténi vzajemnych pomér( délek a zkratek zalezi
vlastné cela spravna kresba. A co hlavniho, nade oko stane se zkuseng&jsim, vytribi
se a to je nejcennéjSi pro zacatek.**

Ani zkueny malii vdak nemusi se ostychat timto zplsobem si véc preméfit.
Tento mechanicky zplsob jest zarovei nejnazornéjsi a proto i nejleh&i cestou
perspektivé se nauciti, 1épe feceno nauciti se dobré perspektivni kreshé, a prakticky
efekt pFi spravném cviku bude znatelnéj$i a bude ho rychleji docileno nez objemnou
teoretickou knihou.

Le¢ nemohu mladého pfitele uSetfiti jistych véci, jimiz jeho prakticka zkuSe-
nost se prohloubi, a jistych poznatkd, z nichZ plynou pro ného dilezité poutky dalsi.

Zopakujme si tedy jesté jednou zéakladni pojmy, jez jsme dosud zjistili.
Jsou to: pozorovany predmét, stanovisko pozorovatele, hledisko, zorny paprsek,
zorny Uhel, zorna plocha, dohledniky (distanéni body), plocha projekéni, obraz
predmétu na této plose, rovina zékladni, rovina horizontalni, horizontala, ibé&znik.

232



Vsecky tyto pojmy musi byti k sledovani dalich vykladd zcela jasny —
naproti tomu jakékoliv perspektivni pomicky — draténé modely, plochy, okénka
z tuhého papiru atd. —vse je zbytecné, nebot neni to nic platno, nenaucil-li se
74k spravné vidéti a bez nich pak samostatné nic nesvede.

Zopakujme si dale vieobecné znamé pojmy geometrické, jez ve vykla-
dech perspektivnich se vyskytnou (viz persp. tab. V.). Jsou to: Body, pfimky
a to vodorovné, kolmé nebo Sikmé, jezZ mohou byti sou¢asné bud rovnob&znymi,
jestlize se prodlouzeny nikde neprotinaji, nebo réiznob&znymi shihavymi ¢&i roz-
bihavymi. Protinaji-li se dvé pfimky povstava Ghel, a to ostry, ma-li méné, tupy,
mé-li vice neZ 90°. Uhel pravy méfi pfesné 90° a pfimky (ramena) jej uzavira-
jici stoji na sobé kolmo. (R = 90°).

Plocha m0ze byti v prostoru kolm4, vodorovna neb $ikma. Plocha (rovina)
kolm4, nalézajici se pfimo pfed ndmi a s naSim &elem rovnobézn4, sluje rovinou
prcelnou (frontalni). Viz tab. V., obr. ¢. 11. Sténa pokoje proti nam stojici, na
kterou pfimo hledime, jest prGgelna. V$e na ni, tedy obrazy, zrcadla na sténé
visici, dvéfe, okna a jich hrany jsou prGcelné. Ostatni dvé stény, leva a prava a
v3e, co je na nich, i hrany vdeho na nich, jsou neprliéelné (viz perspekt. tab.
€. XX., obr. €& 15; na tab. V. obr. ¢ 14. stanov si zacate¢nik na znadzornénych
pfedmétech polohu ploch!)

Predstavé pFimek v prostoru nutno jest vénovati trochu pozornosti vzhledem
k dal$im vykladiim perspektivnim. RGzné plochy v prostoru lehce jsme si dovedli
tento postup od snadnéjsiho k t&z8imu. Pojmy lehce vysvitnou, budeme-Ili srov-
néavati soucasné se ¢tenim perspekt. tab. IlI.

Pozorujme tuzku plujici po hladiné vodni. Zaujima v klidu na povrchu po-
lohu vodorovnou, ale k nasemu &elu mdze se postaviti bud priicelng (obr. 5.A),
kdy bude uplIné rovnobézna s nasim ¢elem, nebo bude v poloze §ikmé k naSemu
¢elu (obr. 5. C), aneb kone¢né v poloze k Eelu kolmé (obr. 5. B) a mluvime
tudiz v perspektivé o pfimkach v prostoru vodorovnych-prigelnych, vodorovnych-
sikmych a vodorovnych-kolmych (k €elu). Zejména tento posledni pojem svym
zdanlivé nelogickym pojmenovanim za€atecniky mate.

Vodorovnymi pfimkami jsou hrany stropu, podlahy, stolu atd. Obr. ¢&. 5.
na tab. Ill. znazorfiuje vodorovné pfimky plujici na vodorovné plose ve vysi na-
Seho oka.

PFimky kolmé v prostoru znazorfiuji nam na pf. telegrafni tyGe, hrany domf,
kolmé hrany nabytku, dvefi atd.
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Piimky 8ikmé tramy krovu, hrany jehlanct vézi a pod. (viz tab. lll. & 7.)
Méme tedy v prostoru pfimky:
1 vodorovné a) pricelné (horizontalni, frontalni)
5) Sikmé
c) kolmé
2. kolmé
3. Sikmé.

V historii perspektivy slySeli jsme o ur¢itém, hluboce vyznamném momentu
déjinném, kdy lidstvo na rozdil od dosavadniho primitivniho zobrazovéni plosného
si uvédomilo, Ze lze toho dosahnouti, aby divak pfi pohledu na nakresleny (nama-
lovany) predmét mél tyZz dojem, jaky skyt4 pfiroda a skute¢nost sama. V tomto
poznéni tkvi vznik i cely smysl perspektivy.

Je zaloZeno na dvoji zkuSenosti.

Zaprvé na poznatku, Ze stanovisko, z kterého predméty pozorujeme, je
zavazné a dllezité, nebot nejmensi zména hlediska méni i vzhled predmétu. Tak
jisté Gasti a plochy pfedmétu, které z prvého stanoviska viibec nebyly viditelny,
aneb jevily se velmi zkracené, nyni zfetelné se objevily, kdezto jiné, dfive zfe-
telné viditeIné, nyni opét jevi se zkracené, neb zcela zmizely. (Zac¢ate¢nik necht
se o tom pokusem pfesvédci, tfeba na silngjsi zaviené knize. Viz téz persp. tab.
XI11. obr. 16. a jiné.)

A druh& zkudenost: Zdanliva velikost predmétu se zmenSuje, zvétSuje-li
se vzdalenost mezi nim a okem. Této zkuSenosti nabyl ¢lovék jisté velice zéahy,
nebot muselo mu byti napadno, ze za ur€itych okolnosti pouhou rukou zakryje
na pf. celou ohromnou horu.

Obé tato poznani dala vzniknouti fadé pfesnych zakond, které stanovi, jak
k uvedenym zménam dochazi, které zmény a kdy nastavaji a pro€ za tychz pod-
minek se opakuji. Tyto zékony je tfeba znati a studovati.

Postavme se uprostfed silnice naprosto rovné, lemované aleji vysokych to-
pold a tu zpozorujeme, Ze silnice se do dalky Zi, linie, jeZ znamenaji jeji okraje,
se do dalky sbihaji — zjev perspektivniho sbihani.

Vodorovné rovnobézky nepricelné, ubihajici do prostoru, jevise ndm (béz-
nymi a shihajise v urcitém bodé na horizontu. Bod ten nazyvéa se Ubé&znike Ty-
pické pfiklady perspektivniho shihani v pfirodé jsou: pfimé cesty, silnice neb
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ulice, koleje Zzeleznitni a pod. (Viz persp. tab. ¢. XVII., obr. € 22., 23., 24.)
Obézniky vSech vodorovnych rovnobézek leZi na horizontu.

Perspektivni shihanijest oprimém poméru se vzdalenosti. T akze rovnobézky
nekonecné dlouhé v nekone¢nu, t. j. ve svém UbéZzniku se shihaji. Vodorovné
rovnobézky, kolmou rovinou pricelnou pferusené, Ize pomysiné v jich zapocatém
sméru prodlouZiti az se opét setkaji ve svém Ubézniku. Viz perspektivni tab.
¢. X1V .— konstrukci klenutého stropu. Rovnobézné hrany podlahy a—d, b—c
pferuseny jsou kolmou rovinou précelnou d— c— ci— dl a prodlouzeny setkaji
se ve svém Gbézniku U. Zak necht ugini s rysovacimi néstroji vlastni pokus. Od-
hadnul-li spravné ahly, jez svira zakladna se shihavymi rovnobézkami, bude leZeti
jejich abéznik na horizontu spravné ve vysi pozorovatelova oka.

Vodorovné rovnobézky nepriicelné pod horizontem zdanlivé vystupuiji, sbi-
hajice se, rovnobézky 0 roviné nad horizontem se svazuji. Pfiklady ze skute¢-
nosti: aleje stromd, jich zakladna a vrcholky (persp. tab. XVII., obr. & 22., 23.),
ulice s fadami dom( stejné vysokych atd.

Uhel, jejz svira zakladna se sbihavymi rovnobézkami jest tim vétsi, ¢im
Vzdalengjsije zakladna od horizontu (horizontaly). Viz perspektivni tab. XII.,
obr. ¢. 15.; stfed H = . horizont, stfedni bod = (béznik. Cim nize lezi rovina pod
horizontem tim vyS$e zdanlivé stoupd — tim vétsi jest Uhel, jejz zékladna uzavird
se shihavymirovnobézkami.Pfimo z ptaci perspektivy uzaviraly by thel pravy. Cim
bliZe k horizontu, tim rovina vystupuje méné — a tim ahly jsou ostfejsi. Nad ho-
rizontem se totéZ opakuje. Rovnobézky lezici pfimo naroviné horizontalni (ve vysi
oka) nevystupuji ani se nesvazuji a jevi se oku jako jedina vodorovna p¥imka prd-
¢elna a ubéznik linif vodorovnych kolmych k naSemu ¢elu lezi pfesné kolmo proti
nasemu oku na horizontu. Bod ten nazyvame O. Zacatecnik pfesvéd¢ se o tom na-
zorné jak naznaceno je na uvedeném obrazku, tab. XII., 15. Zvedej obdéIny listek
tuhého papiru ve vodorovné poloze aZ pfesné do horizontaly a pak dale, a pozoruj
shihavé hrany listku. Pozoruj a studuj se zvlastnim zfetelem na poznany zakon
obréazky nasich perspektivnich tabulek. Tak zejména obr. 16, 17. (tab. X11.), 11, 12.,
13., 14, 15. (tab. X X.,) dale sbihavé rovnobézky nad i pod horizontem na kon-
strukcich perspektivnichtab. X IV.aXV ., napohledu €. 20. (tab.XV.)a naobréz-
cich tab. X X1. Neotalej a proved sdm podobné narysy dle obrazkd i vhodnych
pfedmétl ze svého okoli. Studuj sbihavost hran a vznikajici Ghly v prazdné pro-
stofe, na chodbé néjaké, pak v byté zafizeném porovnévej vodorovné hrany néa-
bytku v rGzné vysi k tvému oku bézici. Kresli volné i rysuj pilné a pfesvéd¢ se
provedenou korekturou.
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‘Vystupovani a svazovani déje se ve sméru opacném k nasemu stanovisku.
Tedy stojime-li vice vlevo, déje se svazovani (vystupovani) vice napravo a opacneé.
Viz a studuj obr. € 15. (tab. X1V.) a pfiklad voleny z pfirody (tab. XVII.,
€. 22.)! Rozhlédni se kolem sebe po zjevech obdobnych!

Obraz kolmice je zase kolmici. V3echny linie ve skutecnosti svislé: hrany
domdl, svislé hrany vézi a budov, lidé kracejici, kmeny stromd, telegrafnityce atd.
davaji zase obrazy svislé. Srovnej a vyhledej kolmice téméf na vSech obraz-
cich nasich tabulek. V8e kolmé ve skuteCnosti jest na perspektivnim obraze pred-
métu opét kolmé.

Kolmice zkracujise do dalky— perspektivné zkracovani — a zkracovani
to déje se opét v pfimém poméru k vzdalenosti. Tedy: Cim je kolmice vzdale-
néjsi, tim jevise kratsi. Topoly, lemujici silnici zkracuji se do dalky (viz tab. XVII.
obr. 23.), telegrafni ty¢e (XV11., 24),sloupofadi(XVI., 20) zkracuji se do dalky.
Viz a studuj kolmé na konstrukcich tab. X 1V. U = (béznik na horizontu;a — a,,
b— bu ¢— Cj, d — dx—jsou kolmice ve skute€nosti stejné vysoké. Perspek-
tivni zkracovani déje se dle nasledujiciho pravidla:

d—a—a}= <¢U—d—dl a <"¢ —b—bl=U —c—cl
a nahofe opét
a—al—dl—<f£d—di— U a*"b —hl—c*= *¢c— cl— U.

Studuj a konstruuj rysovacimi nastroji priklady podobné.

Vyhledejme si nyni obr. ¢.26. na perspektivni tabulceXVIII. Lidé po ulici
kracejici jevi se ndm tim mensimi, ¢im jsou vzdalengjsi, aZz na konec v dalce mizina
nepatrny bod. Podobné je tomu na obrazcich sousednich (25. a 27.), kde lidé
pohybuji se jednotlivé v rlizné vzdalenosti od nasebo oka. Ale zde vSimni si mlady
pfiteli jedné velecenné praktické zkudenosti:

Je-li zakladni rovina vodorovna, majivsichni lidé na ni stojici (jsou-li oviem
stejné velici) o¢i na horizontu. Pozor v praksi kreslifské, aby Ti postavy oZivu-
jici ulici neb krajinu nevyénivaly pfes horizontélu! (Viz obr. 25. a 26. na perspek-
tivni tab. €. XVI1I1.).

Néco jiného je, pozorujeme-li stojici lidské postavy z hlediska niz§iho, na
pF. vsedé. Viz obr. €. 27. téZe tabulky. Horizontala probihé tu postavdm ve vysi
sice naSeho oka, ale jejich pasu a museji tudiz byti zachyceny tak, aby horizon-
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tala u vsech probihala ve stejné vysi at jsou blizsi nebo vzdalenéjsi, ale zkraco-
vani nastava tu nad i pod horizontem ve smérech k abé&zniktim.

Obrazec ¢. 28. téze tabulky (XVIII.) naznaCuje schéma perspektivniho
zkracovani kolmic, tak jak je potfebujeme pro studium lidi v pfirodé, tedy pod,
pfesné na, aneb ¢aste¢né nad horizontélou. Studuj peclivé! Pfesvéd¢ se o tom ve
skutecnosti! Nezapomef na to pfi kresleni lidské StafaZze na svych obrazech!
Chyby proti této tak zasadni perspektivni poucce jsou prili§ Casté a i laikovi na-
padné, i kdyZ snad nedovede fFici proc.

Vodorovné a pricelné linie a rovnob&zky jsou na obraze opét vodorovnymi.
Viz vodorovné pfimky obdélni¢kd na obr. 15. (tab. XII.), trdmovi stropni na
tab. XV., nebo dlazdéni v sini €& 20, zndzornéné na tabulce XV 1., hrany stolu
u kterého sedis. Ovsem, Ze ityto vodorovné prGcelng linie jsou tim kratsi, ¢im
jsou vzdalenéjsiod nadeho oka a zkracovani to opét jest tim napadnéjsi, €im blize
maji rovnobézky k horizontale (viz 15. obr. na X1I. tab. perspektivni). A budou
se promitati opétné bud kolmo za sebou (viz stfed obrazku) neb posunuty k levé
i pravé strané dle toho, jaké hledisko k nim zaujiméa pozorovatel.

Na zkracovani rovnobézek zaklada se téZz t. zv. perspektivnidéleni. Pfed-
pokladdme zde, Ze vzdalenosti rovnobéZzek jsou vSude stejné, na pf. vzdalenosti
topold od sebe v aleji, telegrafnich ty&i, sloupcd stropnich tram@, mezer mezi dlaz-
dicemi a stejné ony vzdalenosti zkracujise ve stejném poméru se vzdalenosti tak,
Ze ¢im vzdalenéjsije déleni, tim jsou jednotlivé dilce mensi.

V praksi poslouzime si perspektivnou konstrukcf, jak jest znazornéna na ve-
dlejsim obrazci ¢.42. Linie x — y zna&i na pf. linii Gpati topold (obr. 23., XVI1.).
4 Od prvniho topolu vlevo, bodu p svedeme $ik-

™ mou pfimku na libovolné misto zdkladny x — z.

Od tohoto mista nanasime na zékladnu stejné

o dilce — a,b,c,d — tolik, kolik rovnobézek po-

SR : tfebujeme do dalky odstupfiovat (tedy na nasi

A tabulce tolik, kolik by bylo v fadé topold). Po-

x AT AT S sledni dilec spojime pfimkou s poslednim topo-

z lemaprodlouzime obé liniek —P az—sazdo

jejich praseciku A. Spojime-li nyni jednotlivé

nanesené dilce zakladny s timto prlsecikem, rozdéli nam tyto linie pfimku x —y

perspektivné spravné a body 1,2, 3, 4, 5 atd. jsou mista kam musime vkresliti na

naSem obrazku topoly v aleji. Podobné konstruujeme téz, jde-li o jiny smér (viz
persp. tab. €& X V. s délenim nahofe).
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Nyni, kdyZ zjistili jsme v3e, co se tykd perspektivy pfimek v prostoru, je
tfeba pouze dodati, Ze pfimky tvofi strany vsech hranatych ploch (rovin) a Ze
poucky perspektivni o pfimkach Ize tedy prenésti i na studium a zobrazovani ploch.
Zdedoufam, Zeprecetl-li Zak pozorné dosavadnivyklady, jestjiZ doté miry do sprav-
ného perspektivniho nazirani zaveden, 7e jeho studium mize zde byti samo-
lezitosti k vlastnim, a proto tim cennéj$im vyvoddim.

Jediné plocha pfesné prGcelna podrzuje na obraze stiGj skuteény tvar.
Ctverec zlstavé &tvercem, obdéInik obdéInikem kruh kruhem. Sténa pokoje pfimo
proti hledisku, rovnob&zna s nasim &elem, jest plocha prGcelna a zlistava obdél-
nikem &i Gtvercem, jakym skute&né jest. VSe co se naléza na ni jest rovnéz priicelné
a jevi stejné jako hrany a kontury téchto pfedmétd svdj pfirozeny tvar. Obrazy,
ramy oken a dvefi jsou pravidelné, zavéseny talif odpovida spravnému kruhu atd.
(Viz tab. XX., obr. 15.)

Pricelna kolma plochajevise dle své vzdalenosti od hlediska perspek-
tivné zmendenou. Viz na pf. tab.X1V., plochu pri¢elnou a —b—bl—al a po-
rovnej ji s touze plochou vzdalenéj§id — c— c1—d1

Vechny ostatni plochy v prostoru mimo précelngjevi se oku zkresleny.
Zkresleni to jest dano perspektivni sbihavosti a zkracovanim jich stran a jest tim
napadnéjsi, ¢im plocha v prostoru k°Imé jest blize k Ubézniku svych stran a
¢im plocha vodorovna lezi blize horizontu. Viz tab. X1V .: kolma plochac—b —
— b1— c1jest vice zkracena neZ plocha a —d — d1— al, ponévadz U (Ubéznik
jejich prodlouzenych stran) jest umistén blize k ploSe prvé. — A viz tab. XI1., obr.
15.: vodorovné desticky jsou tim vice tvarem zkresleny, &¢im blize lezi k horizon-
tale H.

V jaké geometrické obrazce zkresluji se plochy pravidelné ve skute¢nosti
se vyskytujici, nalezne ¢tenaf téz na pfiloZenych tabulkach a nepokladam za zvlast
dalezité, abych vedl jej pfi tom takika za ruku, nebo abych kazdé z onéch pre-
cetnych perspektivnich zkreslenin dal pFesné jeji geometrické jméno. Bude prof
jisté s vétSim uzitkem, zamysli-li se na pf. nad obrazcem ¢. 16. a 17. tab. XII., nez
kdybych uvéadél kdy méni se tvar ¢tverce v kosocCtverec, v kosodéInik atd., coz
by si stejné nepamatoval a ¢&imZ bych jej jen unavoval. Studuj po této strance
presné perspektivni obrazky, na pf. zatisi €. 14. natabulce X X . porovnavaje ovsem
neustdle se skuteCnosti. VSimni si dale, Ze pro lepsi pochopeni perspektivnich
zmén a zkratek dobfe si poslouzime konstrukcemi linii pomocnych, na pf. Ghlo-
pFicen (viz obr. 15., tab. X11.). Vyhledej si které pfimky jsou takovymi liniemi po-
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mocnymi na ukazkach perspektivnich konstrukci (tab. X1V . aXV.), zkoumej pro¢
byly vedeny a fe$ Glohy podobné.

Zvl&stni pozornosti zasluhuji a vyZzaduji jesté plochy, jichZz konturou jest
kfivka. Z nich nejcastéji setkavame se s plochou kruhovitou, kdeZto plochy ve
skute¢nosti elipsovité, vejcovité atd. vyskytuji se jiz daleko vzéacnéji, a zase ne
tak fidce, aby nepadaly viibec na vahu. Obrazec ¢&. 18. na perspektivni tabulce
X1, znazorfiuje kruh ve tfech zakladnich polohéach: prigelné nezkreslené, a obou
polohéch neprhcelnych. Zak necht rysovacim nafadim pokusi se 0 podobny vykres.
Pochopi tak rychle prakti¢nost a nezbytnost pomocnych linii, jak jsou na obrazci
vedeny. Zapamatuje si jich G&elnost a vypomdize si jimi i tam, kde nezkuené oko
aneb i visovani nestali. Sem patfi zejména vkreslovani kruznice a kfivky vibec
do pfislusného geometrického obrazce o rovnych stranach (viz téz obr. €. 36. na
tab. X1X.), které zcela zamezi typické chyby jak naznaceny byly ve stati ,,O kre-
sleni” (str. 25.).

Plochy v prostoru rizné k sobé se fadici tvofi typicka télesa geometricka
(viz perspektivni tabulku & X1X. obr. 29.—35.) a ta opét jsou zakladem pfed-
métll, snimiz se setkdvame (srovnej tab. XI1I. obr. 17, X V1. 21. ab, XIX. 37,
X X. 14. a XXL). A jsem pfesvédeen, ze piecetl a promyslil-li si mlady mdj pfitel
pozorng dosavadni pougky, Ze zcela jinak, uvédomeéle a jisté plijde visovatkem po
spravnych rozmérech a poloze pfedmétl jej obklopujicich, a Ze zbavil jsem jej
v8ech trapnych pochyb. Nebot téch nékolik vypoctenych pravidel jest vlastné
celou, stru¢né podanou naukou o perspektivé. Netvrdim proto, Ze by se o pfedmétu
tom nedalo fici vice, a Ze by Zak nemél si tyto své védomosti prohloubiti v od-
bornych spisech, které jsou vénovény jen této jediné otazce a jichZ akol pravéproto
jest jiny nez mdj. Upozorfiuji zde pfedevsim na nové dilo uZ i u nas vyslé, jediné
v Eeském jazyce, totiz na Perspektivu Kaderavkovu (Stene). J& vSak pojal jsem do
ramce své knihy z této védy pravé tolik, kolik povazuji za nutné pro bézné potreby
dnesniho malite (nikoli architekta) a ze své praxe $kolské mam tu zkuSenost, Zze stimto
védénim i vystaci, ovlada-li je vpravdé dokonale a spoji-li je s nezbytnymi a pro
malife stejné dlilezitymi studiemi a cviGenimi oka s visovatkem a ve volné kresbé.
Ani ve Skole neu¢im své zaky perspektivé jinak, nez ze je zavedu pfed panorama
Prahy, kde sta a sta stfech v nejrliznéjsich polohach avyskach se kupi. Upozornim
na svislé, kolmé hrany domd, jak v celé té spleti se neméni, sméfujice vzdy stejné
doll ina nasem obraze a visovanim se Zak o tom presvéd¢i. Ukazi mu vodorovné,
s Celem soubé&zné linie, jak rovnéz zdstavaji vodorovnymi za viech okolnosti. Pak,
ak linie vy3si nez nase oko — stfechy hrad€anské — svazeji se dold a pod nami
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— domky malostranské, jak se zvedaji. U¢im je visovatky v obou rukou drzenymi
prodlouziti si linie az do jich Gb&zniku na horizontu do vy3e oka a o dllezité pou&ce
se tak presvédCiti. Ve ostatni, o Cem by Zak byl jesté v nejistoté, mize siodviso-
vati a odzirdnim se v nau¢eném utvrzovati a hle, jak za pomérné krati¢kou dobu
porozumi celé slozité latce perspektivni a nauci se spravné volné kresliti. A co pfi
tomto postupu odpadne zbytednych, téZce srozumitelnych vyklad( a nezazivnost
latky, do které si obé strany zpravidla tolik stézuji.

Ke konci stdjz jesté nékolik slov o perspektivé stinu a reflexu (zrcadleni).

Zéaklad malifského uméni tvofi kresba a kolorit. Oboji ma sv@j pdvod v dd-
kladném pozorovani pfirody, perspektivou podepfena kresha viak vdéci vedle
toho za sv0j vznik vice védeckému badani. Kresbou minime vyluéné rozvrzeni
obraz(i neb mas.

Proto stinovani spada jiz spise pod pojem koloritu. RozvrZzeni mas stinu a
svétla spada samoziejmé do pojmu kresby a mluvime-li o perspektivé stinu jde
tedy o stin vrzeny.

Paprsky svételné sifici se kolmymi liniemi dopadaji na télesa priihledna a ne-
prihledna. Jen neprlihledna télesa mohou vrhati stin. A jelikoZ svétlo ifi se pfimo-
¢arné a line se kol hran osvétlenych pfedmétd, museji to pravé byti ony hrany
prfedmétu, jez prodlouzeny ve svém sméru tvofi téZ strany obrazu stinu vrzeného.
Viz perspektivni tab. ¢ VIL, kde GmysIné popsal jsem jen jediny pfiklad vrZe-
ného stinu. Linie P— N zna&i smér dopadajicich paprskd, stejné jako obdobné
linie na tab. VIII. a IX, Nepochybuji o tom, Ze mlady pritel ostatni pfiklady vrZe-
ného stinu sam si jiz ,,pfecte” na pfilozenych tabulkach (VI.— X1.) a upoustim
zde od vyklad(, ponévadz bude miti z této samostatné prace vice uzitku. V praxi
kreslifské dopracuje se pak rovnéZz visovanim potfebné jistoty.

PFi znézornéni temnosti stinu nezapomefime, Ze Zadny stin v pfirodé neni
Uplné Cerny. Ze naopak vlivem rozptyleného svétla atmosferického vsecky pred-
méty a cel& pfiroda nadi zemé jest takfka zatopena dennim svétlem i tam, kam
pfimé paprsky sluneéni nedopadaji. Jedinym voditkem tu mdze byti vzajemné
porovnavani hloubky a ténd stinu a patfi to, jak jsem fekl, do pojmu koloritu.

Na odrazu svétla zaklada se v pfirodé dale Ukaz reflexe neboli zrcadleni.
Je-li plocha neprlihledného pfedmétu drsna, sklada se vlastné z nekonecného mnoz-
stvi malych plo3ek riizné polozenych, z nichz kazda odrazi svétlo jingm smérem
a povstava tu jen neurcita reflexe, jeZz v prostoru v nejriznéjsich smérech se kfizi
i prolind a jest pfi¢inou, pro¢ stiny nejsou Gplné temné. — Dopadaji-li v3ak
paprsky svételné na plochy zcela hladké, na pf. na leSténou plochu ocelovou,
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zrcadlo neb klidnou hladinu vodni, odrazeji se svételné paprsky jen jedinym urci-
tym smérem a tim povstava t. zv. zrcadlovy obraz, zrcadleni pfedmétu, ktery na-
chazi se pfed nebo nad onou zrcadlovou plochou.

Odraz svétla déje se dle nasledujici poucky: dopadu = <)Eodrazu. Viz
obrazec 1 na perspekt. tab. €. XXII., a—b— zrcadlové plocha. Nad ni naléza se
bod x. Paprsek dopadajici z bodu x na a—b odrazi se v Ghlu, jenZ rovna se thlu
dopadu a dosdhne naseho oka o. Prodlouzime-li pak smér tohoto odrazeného
paprsku zpét o—c v 0—x, uvidime pod zrcadlovou plochou v pfesné vysce, re-
spektive hloubce, v bodu x1jasny obraz bodu x. Doufdm, Ze po tomto vysvétleni
je kazdému ctenéfi dokonale jasny téZ obréazek €. 2, s vkreslenym pfesnym od-
razem na hladiné vodni, kde kazdému bodu skute¢nému odpovida jeho obraz
v piislusné téze hloubce, jak se oku nasemu jevi, a ze si dokonale vysvétli a po-
znanym zakonem doloZi i fotografické snimky pfirody, které nalezne na tabulkach
dalSich XXI1I1., XX 1V . i vSude tam, kde se s podobnym dokonalym zrcadlenim
v pfirodé setka.
dlova plocha. A stljz zde mladému pfiteli k disposici i stara zkusenost dlouho-
letého pilného pozorovatele pfirodnich zjevi: zrcadleni stinu, temnych jeho mas
nikdy nenf tmavsi nez skutecnost, zrcadleni svétla vzdy jest tmavsi nez svétlé
plochy v pfirodé. Nebo jinymi slovy: vie tmavéje v zrcadlovém obraze svétlejsi,
vie svétlé tmavsi. Nebof tmavé pfedméty byly odrazenymi paprsky zesvétleny a
neni vody neb zrcadla tak ideédlné kfistalového, aby prece ponékud nepfibarvo-
valo — svétlé predméty jevi se tedy tmavsimi. | na pfiloZzenych fotografickych
obrazcich, které jsem proto jako posledni z perspektivnich tabulek k ostatnim pfi-
fadil (XXII1., XX1V.), jest moZno jemny tento rozdil postfehnouti.

A nyni, kon€e obavanou perspektivu, jsem tomu rad, mlady priteli, Ze zbavil
jsem Té tfesavky, jeZ neprozrazovala nic dobrého, Ze si oddychne$ a plné se za-
sméjes sobé i kazdému, kdo by Ti jesté o téZkostech tohoto pfedmétu co vykladal.
Umis, co nutné potfebuje$ pro potfeby dneska, a vratis-li se po Case k témto Fad-
kdim a obrazkdm, budou Ti vypravovati jako staifi znami a doufam mili znami.
Nebot nejvétsi chybou u€enych knih byvé, Ze jsou samy nejtézsim ofiskem pro toho,
kdo v nich pouceni hled4 a jeZ opousti rozmrzen, Ze nedopétral se vSude smyslu
téZce srozumitelnych vét, nerkuli jich jadra. Bylo mou snahou nezanechati ani
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tentokréat v Tobé této trpkosti. A zdafilo-li se mi to, vice sitoho cenim nez pomy-
Sleni, Ze zOstal jsem na zdanlivé nedostupném niveau a nedoved!l pro samou ugenost
s ného o nékolik stupiid sestoupiti. A tak kon&im, pfeje Ti do dal$i prace up¥imné
vsechen zdar, at uz sdhne$ po odbornych spisech, které Tvé perspektivni védomosti
prohloubi ajimz bude$ po prostudovani mé stati zcela jinak rozuméti, at pdjdes
s nabytymi védomostmi pfimo do pfirody. A jako Tvdj pfitel i jako malif davam
Ti na cestu heslo naseho nezapomenutelného ucitele Maraka: ,,Porovnavej!”
S tim dojde$ nejdale!

Obr. ¢ 43.

242



PLASTICKA ANATOMIE



PLASTICKA ANATOMIE

eld plastickd anatomie, zvIasté nauka o svalech, musi byti na zivém modelu
C viditelnd, aneb v pfipadé, Ze by oko nevidélo, rukou hmatatelna. Tim déna
je také celd definice plastické anatomie na rozdil od anatomie IékaFské ¢i pfi-
rodopisné, nebot pojednava jediné o vnéjsich, viditelnych tvarech lidského téla,
jez maji vyznam pro kreslife a umélce. To, co naléza se uvnitf téla, pro ného
vyznamu nema a tudiz pfi specielnim studiu odpada. Jen tak lze tento oddil ana-
tomie ohrani¢it a umélec mdZze ,.svou anatomii** ovladnouti, tuto odbornou svoji
znalost pfed kazdym zivym modelem v paméti vyvolati bez anatomickych pre-
paratQ a obrazkd. Jen tak bude umélecka ¢innost zvysena a je pak lhostejno, zda
zde Ci onde prochazi ten ¢&i onen sval, nybrz zéalezi jediné na tom, jak jeho pribéh
na povrchu se jevi. Neni-li tento pribé&h zfetelny, hledime jej pod kizi zjistiti a

jest, anebo ma byti architektem, le¢ zakony statiky a mechaniky v téle lidském
nepatfi k plastické anatomii. To oviem nevylucuje, aby umélec jako c¢lovék
nevybogil pres svij obor a nezajimal se o stavbu svého téla. Naopak, jen po-
znani hranic dovoluje prekrogeni. MGze byti dano a podminéno grafickym zna-
zornénim, kdezto pFi Gstnim demonstrovani bych stal na pfesném dodrzeni po-
vrchové tendence. Tak moZno si také pFedstavovati anatomii hellénskych umglcd.
Vime, Ze znali kostru velmi podrobné. Pfedevsim se ji nau¢me tedy i my dobfe
znéti, at uz dle kterékoli metody (viz pfiloZené tabulky anatomické).

Také na povrchu zivého téla prichazi pak kostra na mnoha mistech k plat-
nosti. Na naSich obrazcich jsou Cervené markovéana a sice na kostrach vsecky
hmatatelné Easti, na svalovych obrazcich viecka mista pro vzrlst ddlezita, a to
kazda kost na dvou mistech, aby bylo vidéti jeji polohu i délku. (Viz anat. tab.
€. XXXI.—XXXVIL) Nechi se o lom zak hned také na Zivém modelu
presvédc¢i. Kosti znazornény jsou na obrdzcich ve svych jednoduchych polohach
a nalezité poznany, budou pak lehce srozumitelny i v polohach komplikovanych.

Hippolyte Taine pravil: ,Kostra je logikou téla“. Mnichovsky anatom
Mollier: ,,Body kostry davaji body stavby pro kresbu**, a Lionardo da Vinci
(dell Anatomia fogl. B.): ,,Bude$ v tomto druhu demonstraci pravé obrysy tdd
jedinou ¢arou kresliti a do jejich stfedu postavi$ jejich kosti v pravé vzdalenosti
od povrchu**,
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LeZi-li kazda kost na svém misté, bude pak kazdé znéazornéni, at kreslené
nebo plastické, plsobiti organicky. Zejména nelze si bez diikladné a podrobné zna-
losti kosti, jich polohy, vzajemného spojeni, pohyblivosti a poméru predstaviti
spravného znazorfiovani lidského téla v pohybu, onoho nekone¢né bohatého, ba
nevycerpatelného zdroje dokonalé krasy, ktery se umélci otevira.

Plastika svald vyplyvéa bezprostfedné ze znalosti kostry. Nebot jsou-li kosti
navzajem spojeny jako péaka, pak déje se tak svaly, jez dvéma kostmi utvofeny
do pohybu plati zkuSenost, Ze svaly stran se ohybajicich mnohem dFive pfichazeji
do €innosti, nez svaly stran se vytahujicich.

Na tomto principu specielng, le¢ i vdeobe¢né rovnomérné systematické po-
zorovani svalstva svadi v rliznych anatomiich k pfehnanému podani svald, at uz
uci vyhledavati modely s abnorméalné vyvinutym svalstvem, nebo stylisuje pfirodu
dle obrazu svalového. Jakoby se dalo z obrazku svalového pouhym pFe€arkovanim
udélati pokozkou pokryté télo. To pfimélo nadSeného znalce antiky Furtwénglera,
ze ucinil kdys moderni plastice tuto vytku: ,Jak zfidka vidime dnes figuru (sochu),
jejiz postaveni oproti antice nebylo by nucené neb outrirované, affektované, piné
frazi a divadelnosti, nebo naopak, chceme-li se tomu vyhnouti, opét nezivotné,
nehybné. Nevychované télo mysli, Ze musi podati hned nejkrajnéjsi pohyb nebo
zkrouceni, aby se vyslovilo; jako se domniva herec, Ze musi kFiceti a hulékati, aby
délal dojem-*

Nase obrazky svall jsou tedy také k tomu urleny, aby ukazaly, co neni a
nemusi byt vzdy na povrchu vidéti. Silny, robustni Zivy model nas o tom lehce
pFesvédEi, jak v tiché, nepfepjaté posici je viditelna jen nejmensi €ast svalstva i pfi
tenké priléhajici kGzi, ponévadZ je povrch podkoZni vrstvou tukovou vyrovnan,
kdezto pfi znasilnéném, nuceném pohybu objevi se mnohdy partie hlub3ich svald,
zcela ndhodné a neobvykle. To plati ovSem jesté ve vétsim méfitku o téle Zenském.

Pfiroda u¢i i zde umélce zjednodudovat a spojovat, misto co by roztrhaval.
Clankovani je Gkolem védy. Celek stava se klidngjsim a pisobivost vétsi. Ktery
umélec nenesl by rusivé rozkouskovani kazdé a tedy i této anatomie a jejich
obrazk(, formatem knihy snad omluvitelné, ale pfece zasadné rusici v zajmu sou-
vislosti i celkového dojmu. Tomu asi také vdégi svlj plvod rozmarna pfezdivka
jistého zndmého malife, ktery nazval svou knihu o anatomii svym feznickym kramem.

Nejnézornéjsi byly by tedy jediné celé figury, na nichz bylo by snadno na-
lézti body kostry. Celad postava ma byt také v kazdém pfipadé vryvajicim se doj-
mem, vedle kterého jednotlivé Gdy a &asti téla maji byti jen jakymis pozndmkami
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na okraj. Pozor pfi tom na studium souvislosti horni Casti téla s Gdy hofejSimi
a doleni s dolejsimi.

Uvadim v této kapitole své knihy bez védeckych naroki jen ona znama
fakta, jichz je tfeba kazdému zacate¢nikovi k dalSimu studiu a samostatné dalsi
praci. Véci ty znd a ma znati kazdy absolvent akademie.

Chtéje tedy mladého pfitele seznamiti se vsim, ¢eho opravdu potfebuje a
véemu zbytecnému se vyhnouti, volil jsem také zde pokud mozZno cestu nadzoru a
provazim i tuto svoji kapitolu fadou jasnych obrazkd, které, jak doufam, ve vétsing
pfipadd vdimavého pozorovatele samy oslovi. Jako doprovod k nim, pokud je ho
viibec tfeba, stljz zde téchto nékolik nasledujicich Fadek.

KOSTRA

tvofi pevnou oporu mékkym ¢astem téla a sprostfedkuje ve tvaru pakové mecha-
niky jeho pohyby. Jen tento jeji dvoji Ukol pada pfi plastické anatomii na véahu,
kdeZto jiné, na pf., Ze v dutinach svych (lebce, patefi) skryva ddlezité organy a
podobné slouziti budou v tomto specielnim pojednéani jen k vysvétleni jistych
zjevl povrchovych, pokud toho bude v nékterych jednotlivych pfipadech tfeba.

Kosti jsou Zivé Gtvary, které postupujicim vyvojem kazdého jedince se uri-
tym smérem méni. Z chrustavky novorozence tvofi se pevna kost, tato opét roste,
az dosahne uréitych svych rozmérl, nato pak ve vysokém véku podléha novym
zménam fysiologickym, ale zejména méni se téZz co do pruznosti a pohyblivosti.
Nékteré kosti zachovavaji pfi vzristu typicky svlj tvar, na pf. stehenni kost je
témér téze formy u ditéte jako u dospélého, jiné opét ve svych vzajemnych pro-
porcich a tvaru, i v poméru k velikosti ostatniho téla vékem se méni, jako na pr.
kosti hlavy, lebka i ¢ast oblicejova.

LEBKA

v 8irsim smyslu slova, neboli kostra hlavy, sklada se ze dvou ¢asti: z mozkového
oddilu, jenZ se pFipojuje pfimo k patefi (tak jako jeji obsah — mozek — k mise),
a z Casti oblicejové. (Viz anatom, tab. Ill.aV.) Ve vzdjemném poméru obou téchto
asti spociva hlavni rozdil mezi lebkami ssavcl ostatnich na jedné a ¢lovéka na
druhé strané. Na tabulce ¢&is. I. nalezne C€tenaf tento zé&sadni rozdil naznacen.
U lebek zviFat (viz oba hofejsi obrazky fe¢ené tabulky, jez zndzorfiuji lebku chrta
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a Simpance) mé obli¢ejovy oddil lebky ndpadnou pfevahu. Pomérné nejvyvinutéjsi
oddil mozkovy ze ssavcl ma jesté opice, ma vsak zase ve srovnani s &lovékem po-
mérné daleko silngji vyvinuty Celisti s mohutnym chrupem, takZze mozkovéa ¢ast co
do velikosti zna¢né ustupuje do pozadi a dostane se do zcela jiné polohy k obliceji.

Protinajici se pfimky na obrazcich lebek (tab. I.a Il.) znagi t. zv. Ghel obli-
Gejovy neboli licni. Jest to Ghel kraniometricky, zjistujici tvar obliceje. Riznost
jeho prvy udal Petr Camper (1722— 1789), doktor filosofie a Iékarstvi, viestranny
ucenec, badatel a sdm vyborny kfeslif a dle ného nazyva se také Ghlem Campe-
rovym. Jedna z pfimek jej svirajicich probiha od Usti zevniho sluchovodu ke dnu
dutiny nosni (na hlavé dolni okraj nosnich direk), druha spojuje hrbolek €elni,
nejdale dopfedu vystupujici, svystupkem chrupu horni Celisti. Zplsob méfeni byl
pozdéji stdle ménén, systém komplikovan a zase zjednodudovan, takze jest celkem
asi 20 rGiznych druh licnich Ghld. Obli¢ejovy uhel jevi, jak z naSich obrazk{ jest
patrno, zna¢né rozdily a to nejen, porovnavame-li ¢lovéka s ostatnimi ssavci, nybrz
i lidi rizného véku neb plemene mezi sebou. Dle velikosti licniho Uhlu se Fidi,
o kolik pFevlada cast oblicejovd oproti mozkové a to tak, ze ¢im Ghel licni jest
mensi, tim obli¢ej vice vystupuje (viz nade obrazky). U déti (viz obr. 1 v dol.
poradi na tab. 1.) jest obli¢ejovy UGhel nejvétsi, obnasi skoro 90°. Porovnejme
dalsi dva obrazky téze tabulky: prostfedni ¢lovéka dospélého, posledni starce.
Mezi rGznymi plemeny lidskymi jsou rozdily zna¢né. Tak na pf. Australci a Mon-
golci maji thel Camperlv mnohem mensi nezli bélosi. Obnasi prdmérné u Evro-
pana 76-50°, u Zlutého plemene 72-70°, u africkych ¢ernochd 70*30°. Kranio-
metrie mluvi pak o rovnolicim a Sikmolicim tvaru oblieje. Zvifata maji licni
Ghel mnohem mensi (srovnej obrazky I. tab.), nejvétsi z nich opice a z téch opét
opi¢i mladg, jehoz licni dhel rovna se téméF Uhlu dospélého ¢&lovéka. Rozdild
mezi lebkami obou pohlavi neni, takze neni mozno u neznamé lebky zjistiti, na-
leZela-li muzi nebo Zené.

Camper stanovil vedle Ghlu licniho, dle ného pojmenovaného, jesté udhel
obliceje dopIlnéného dolni celisti, t. zv. maxillarni, ktery sviraji pfimky vedené
od ostfi fezakl k hrbolku &elnimu a pfedni plode brady. Tento Uhel obnasi
u tlovéka primérné asi 155°, u opic 82— 109°, u ostatnich ssavcd 34— 91 °.

V kraniometrii pfi méfeni lebek stanovi se dale nejvétsi délka, kterou mé-
fime (kruZitkem) od stfedu mezi oblouky nado¢nicovymi kosti €elni (viz tab. IIl.,
€. 14.) k bodu v tyle, nejvice nazad vy¢nivajicimu. Dle ur&itého poméru této nejvétsi
délky k nejvétsi Sifce, t. zv. indexu, délime lidi na dlouholebé a kratkolebé. Roz-
dily jsou opét u jednotlivych ras velmi znatné, ale kolisaji i u pfislusnikd téze
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rasy. Tento zplisob ocenéni rozmérd lebeénych uvedl do kraniometrie prvy
Retzius, $védsky anatom, jenZ r. 1840 spojil k posuzovani lebek CamperQv thel
srliznostmi pomérné $itky (Blumenbach). Nejvétsi délka oznaduje se dnes s Retziem
dlouhou osou vej¢itého obrysu hlavy, jak jevi se pfi pohledu shora (viz tab 11.),
§ifka pak osou kolmou na nejvétsi délku. Tak zvany index délkovy jest €islo,
které obdrzime nésledujici rovnici: — index, jest to tedy stondsobny
podil Sitky déleny délkou. Na pF.: Je-li skute¢nd délka hlavy 180 mm, skute¢na
§ifka pak 130 mm, pocitame I3°|'*Ql°° = 72 — a toto Cislo jestindexem.Vyjadfuje
vzdy pomérnou nikoli skute¢nou Sifku vzdy k jednotné délce 100, na niz kazda
jina, jak bylo uvedeno, byla pfevedena (délka : ifce = 100 :indexu). Mluvi se
pak o kréatkolebosti u lebek s indexem do 75, stfed tvofi lebky s indexem od
75—80, dlouholebi pak maji index pfes 80 do 95. Na ¢eském materidlu méfFili
prvi J. Purkyné (1787— 1869) a dr. E. Grégr (1827— 1907). Cechové jsou
nyni spiSe kratkolebi, del3i lebka jest u nas velikou vzacnosti. Dlouholebé jsou na
pfiklad kmeny ¢ernosské. Na tab. ¢. Il. vidime tyto rlizné tvary lebek z trojiho za-
kladniho hlediska. RGznych indexi vypogitava se v anthropometrii veliké mnoZzstvi
avzdy se jim konstatuje na prvy pohled vzajemny pomér dvou proporci. Tak index
délky neb $itky k vysce hlavy, délky a §ifky o€nic, panve, rozpéti $ife ramen a ky¢li
atd. Prakticky smysl tohoto méfeni jest. Ze se mohou vysledky méfeni hned pfimo
k sobé pfirovnavati.

Mozkovy oddil lebky sklada se z osmi kosti, vétsinou deskovitych. Ctenaf
viz tabulky Ill.a V. a dle popisu si vyhledej: kost ¢elni, celkem kolmou, ale jevici
znacné odchylky ve vyklenuti, Sifce i vySce. Na ni vynikaji zfetelné hlavné u déti
hrbolky &elni a nad oima, zejména u dospélych statnych muzd oba oblouky nad-
ocnicové, které preruSujice vice nebo méné linii ¢ela a nosu, dodavaji obliceji
zvlastniho typického vyrazu, jakoz viibec kost elni jest pro cely tvar obliceje a
fysiognomii nejvétsi dllezitosti. Vzadu hrani¢i kost &elni na ob& ke°sti temenni
Svem t. zv. véncovym, nize po obou stranach pak na kosti kifaové Cili kolkové,
které jsou vklinény mezi vSecky ostatni kosti lebe¢né a jsou ve spojeni téz skostmi
obli¢ejovymi. Smérem k tylu jsou za kostmi klinovymi obé k°sti spdnkové (skra-
fiové) a vzadu kone€né k°st tylnf, hrani¢ici na hofejsi strané s kostmi temennimi
a po strandch, Svem Supinovym, se skranovymi. Pfedni jeji ¢ast sousedi a po 16.
roce srlista s kosti klinovou a tvofi pak obé jediny celek, t. zv. k°st spodinovou.
Otvorem v tyIni kosti pfechazi do mozku micha a po obou jeho stranach vystu-
puji oba hrboly tylni, jimiZ lebka naseda na patef. Mimo hrboly uvedené jsou na
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lebce zejména v mladi znatelné hrboly temenni, po obou stranach lebky pak jsou
jamy skranové, které ve své nejvétsi hloubce preklenuty jsou kosti jafmovou.

Kosti lebe¢ni souvisi mezi sebou ozubenymi okraji, t. zv. vy, dle polohy
a tvaru rdzné pojmenovanymi. U novorozence jsou $iri a tvofi v mistech, kde
se jich nékolik shiha t. zv. fontanelly (lupinky), jez srlstaji béhem prvych dvou
let zivota — ,hlavicka se zavie“. Svy kostnati a zanikaji pfi dokonalém vzriistu
u dospélych, pred€asnym jich zkostnaténim vznikaji vzdy zrGdnosti a riizné de-
formace normalniho tvaru lebky.

Je-li mozkovy oddil lebky veledllezity pro celkovy tvar hlavy, jsou Cetné
kosti obli¢ejové v plastické anatomii neméné dilezité, nebot ity namnoha mistech
zfetelngé pod povrchem vystupuji ajsou nejddlezitéjsim ginitelem pfi utvareni riz-
zobrazovani vibec.

MU0zeme je rozdéliti z naSeho specielniho hlediska na &ast nepohyblivou,
s ostatni lebkou pevné srostlou a na pohyblivou dolni Celist. To jest kost tvaru
podkovovitého, majici nahofe vy&nél lizkovy, v némz uloZeny jsou dolni zuby.
Pohyblivost dolni €elisti jest znaéna a zakladéa se na dosti sloZitém mechanismu
kloubovém mezi kloubni jamkou kosti spankové a hlavickou kloubniho vy&nélku
Celisti. Zacate¢nik necht nezapomene na tuto pohyblivost vyhradné jen Celisti
spodni pfi kresleni zvifat, nebot dopousti se lehce té chyby, jakoby otevienim
oddalily se obg Celisti soumérng, dolni dold a hofejsi nahoru, ve skute¢nosti vak,
jakze svrchu fe¢eného je jasno,odklani se pouze ¢elist dolni. U¢lovéka podminén
je tvar obli¢ejovy v jeho dolnich partiich jednak Ghlem vétsim nebo mensim, jejz
sviraji kfidla dolni Celisti, nebot dolejsi jich hrana vZdy je pod povrchem znatelna
(viz tab. XXX 1I—XXXVII.), a pak vice ¢i méné dopfedu vystupujicim vy-
€nélem bradovym, jenZ je specielnim znakem lidské lebky na rozdil od lebek
vsech jinych ssavcl, ale jehoz men3i neb vétsi vystupovani i u rznych lidskych
plemen a jedinci zna&né kolisa. Zvlastni poloha dolni Celisti u starct podminéna
jest ztratou zubl v stafi (viz tab. &. L.).

Na ¢asti oblicejové pod kosti €elni prohloubeny jsou o€nice, tvaru kuzelovi-
tého, jez jsou polozeny bud bliZe neb dale od sebe. Mezi nimi spojuji se s kosti ¢elni
klstky nosniacelni vybézky hornich &elisti, jez tvofi dohromady kofen a kosténny
podklad nosu. Na lebce zbavené viech mékkych €asti vidime jen velky otvor troj-
Ghelnikového tvaru. Kosténna pfepazka dutiny nosni dopliiuje se dopfedu chru-
stavkovou prepazkou, jez tvofi s kfidlovitymi chrustavkami mékkou ,,kostru nosu®,
kosténnou jeho stfisku pak skladaji dvé soumérné klstky (tab. XXXV 111., obr. 3.)
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Celist horni jest prava a leva. Souvisi svymi vy&nély se viemi kostmi obli-
Cejovymi a témeér viemi lebenymi. Tvofi dolni dno a stény o€nic, ohranicuje
hruskovitou pfedni &ast dutiny nosni a do jejich IGzkovych vyEnélkl zapustény
jsou horni zuby. Zvlastni kost fezadkova (Cast Celisti s obéma Fezéky) oddéluje
se od horni &elisti jen je3té u ostatnich ssavcd, kdezto u Glovéka jest srostla stejné
jako obé soumérné poloviny, prava a leva. Obli¢ejové kosti doplnény jsou kone¢né
kostmi licnimi €ilijafrmovymi, jejichZ vyEnély spojeny jsou s horni elisti na jedné,
s kosti ¢elni a spankovou na druhé strané a jez jsou opét pro celkovou formaci
obliceje znacné dllezitosti.

PATER

jest sloupec obratld, dvakrat vinité prohnuty (viz tab. XXXV I1.). Jest velmi
pevnou, ale zaroven pohyblivou oporou trupu a sklada se u &lovéka z 33 obratll
ato: krénich (7), hrudnich (12,13,11), bedernich (5,6,4), kfizovych (5,6) a kostr¢-
nych (4). Obratle kréni, hrudni i bederni jsou volné a pohyblivé, aviak ne stejné,
kréni a bederni maji pohyblivost daleko vétsi, takze shybania prohybani trupu déje
se pfedevs$im v téchto mistech a cvikem Ize ji znacné zvysiti. Obratle k¥iZzové srostly
v t. zv. kost kfizovou, kost kostrénou pak Ize povazovali za zakrnélé obratle ocasni.
Prohnuti patefe, nasledek pfimého drzeni téla, jest sice Glovéku vrozeno od vek(,
ale prece u mladych déti neni tak vyslovené. Vodorovnou polohou téla ¢astecné
se vyrovnava, a naopak zatizenim, na pf. noSenim bfemen na hlavé, prohlubuje.
Mezi jednotlivymi obratli jsou zvlastni vazivové meziobratlové vlozky, velmi pod-
dajné a pruzné, které umoZiiuji a reguluji pohyblivost obratll rliznymi sméry.
Znamy zjev, Ze Clovék po nocnim odpocinku je az o 4 em vétsi, vysvétluje se
pravé tim, ze tyto vlozky mnohahodinovou vzpfimenou polohou o néco se stlaci.
Na snizovani a jakémsi opotfebovani vlozek meziobratlovych zaklada se téZ zkra-
covani téla ve vysokém véku. Patef jest pod povrchem téla ukryta, u lidi sval-
natych s dostatkem podkoZzniho tuku jevi se naopak jako kolma ryha. Pouze v po-
loze sehnuté hmatatelny, pFipadné i zfetelné viditelny jsou obratle bederni a hrudni
zejména u osob hubenych, a podobné téZ obratle kréni pfi sehnuti hlavy. Kost
kostrénéa nejen Ze na povrchu nejevi se jako vyénélek, nybrz jeji misto oznateno
je dokonce malou prohlubeninkou.

ZEBRA

pfipojuji se klouby k 12 obratlim hrudnim (nékdy objevuje se jesté 13. par Zeber
bud na poslednim krénim neb prvém bedernim). Z nich 7 srdsta vpiedu s kosti
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hrudni, ostatni pfipojuji se svymi chrustavkami vzdy k pfedchozimu Zebru, jsou
stale krats$i a krat$i az konecné posledni 2— 3 pary obepinaji vnitfni organy
volné. Zebra nahmatame zfetelné pod povrchem, u lidi hubenych jsou i viditelna.

Spojenim obratll hrudnich, Zeber a kosti hrudni vznika hrudnik, ktery u do-
spélého Clovéka je vzdy zplostély vlivem vzpfimené chize, kdezto hrudnik ma-
lych déti je mnohem vice vyklenuty a tak tvarem blizi se hrudniku zvifecimu,
ktery méa osu od patefe k hrudni kosti vZdy del$i nez osu p¥icnou. Rozméry horni
¢asti hrudniku jsou u Zeny vétsi nez u muze a tvar jeho rovnéz okrouhlejsi. Cely
hrudnik dychacimi pohyby znagné se roz$ifuje a zase klesa a musi tedy byti jinak
znézornén i celym objemem u ¢lovéka tézce pracujiciho anebo v klidu.

S kosti kfizovou nepohyblivé a velmi tésné spojena jest panev, na niz roze-
zndvame jednotlivé Easti, jak naznaceno jest na pfisludnych obrazcich (XXVIII.,
XXIX., XXX.) Pro nas dilezito jest tu jeding, Ze hrana lopatkovité rozsifené
kosti kycelni na téle kazdého Clovéka zfetelné pod povrchem je znatelna, a Ze
jest tedy dtilezitym bodem pfi zjistovani vzajemnych proporci i tvarl. Panev jest
také onou Casti lidské kostry, kde zfejmy jsou zasadni rozdily mezi pohlavimi.
Panev muzska je uzdi a vyssi nez panev Zenska, takze rozdily v pfiéném priméru,
neboli v Sifce ramen a ky¢li jsou jiné u muze a jiné opé&t u Zeny (srovnej tab.
XXVII. a XXI1X. s tab. XXX.).

KOSTI KONCETIN

hornich a dolnich jsou si sloZzenim podobny, ponévadz vSak uréeny jsou oboji
k jingym a zcela rGznym dkonlm, v mnohém sméru u &lovéka se od sebe rozlisily.
Horni kongetiny — paze — slouzi k jemnym pohybdm — odtud zvlast vyvinuta
jich pohyblivost. Kosti jejich pFipevnény jsou k horni €asti hrudniku Kkli€ckem
a lopatkou (viz tab. ¢. X., XI. a XV.), t. zv. véncem ¢ili pletencem plecnim, a to
tak, Ze toliko vnitfni konec klicku je vklouben do kosti hrudni a prvniho Zebra,
lopatka pak, spojena s jeho zevnim koncem, jest vlastnim podkladem pro volnou
pazi. Tento zpGsob spojeni podmifiuje velkou pohyblivost hornich konéetin. Pro
nas pak je dllezity tim, Ze klicek na téle zfetelné jest viditelny a téZ poloha lopatek
zezadu vice nebo méné znatelna, zejména v urcitych polohach paze. Nazvy a
smér jednotlivych kosti pazi a nohou vyhledej si Cten&f na pfislusnych obraz-
cich (X., XI., XV., XX., XXI., XXIV. a XXV.), kde nalezne horni i doIni
koncetiny zn&zornény zretelné ve vdech zékladnich polohdch k pozorovateli a
srovnej obé téz pak zvlast jesté s tabulkami, kde mista kosti pod povrchem zna-
telnych jsou Cervené oznacena.
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VSimni si téz, Ze kosti dolnich koncetin jsou mnohem silngji vyvinuty, nebot
spo&iva na nich pfi vzpfimené chizi tize celého téla. Zvlastni pozornosti zasluhuji
klouby, nebot co do jich pohyblivosti jsou dvojiho druhu, pro studium pohybu
veleddlezitého. V nejvolngjsim kloubu, na pf. mezi kosti ramenni a lopatkou,
pohybuje se kulovita hlavice jedné kosti po mélké ploSce kosti druhé a pfipousti
bohaty a volny pohyb vSemi sméry. Jinde opét ur¢ité hrboly kloubnich ploch
umozfiuji pohyb jen jednim smérem (loket a pod.) a mezi obéma jsou rozmanité
pfechody, jez lehce kazdy sdm na svém téle zjisti. Kost loketni pevné zapada
do kosti ramenni a zprostfedkuje ohybani a vzpfimovani lokte, druha kost predlokti,
tzv. vietennd, obstarava opét hlavnispojeniskostmiruky. Ty skladaji se z desko-
vitého zapésti (slozeného z 8 klistek) a z prstd, z nichz palec ma dva, ostatni
prsty po tfech ¢lancich (viz tab. XV1.). Kosti koncetiny dolni vykazuji obdobu.

Kloub kolenni chrani pohybliva Ceska. Chodidlo sklada se ze zanarti o 12 kst
kach a z prstd se ¢lanky vétsinou zakrnélymi. V porovnani s rukou ma noha daleko
mensi pohyblivost, ale zato zafizeni jeji je takové, aby byla sice pevnou, ale zaroven
pruznou oporou ostatnimu télu. Opira se o hrbol kosti patni a vpredu o hrbolek za-
prsti maliku a o prvni klstku palce, tlak a naraz pak zachycuje klenba mezi obéma
témito body, silnymi vazy opatfena. (Viz obr. €. XX V.). ,,Plocha noha“ je proto
vadou nejen esthetickou, nybrz i ochuzujici celé télo o lehkost a pruznost pohybd.

SVALSTVO.

Svaly jsou pohyblivé Ustroje, obycejné zvané ,masem*“. Daji se jednotlivé bud
pfesné rozliSovati, aneb tvofi jakysi celek, na némz nepozname, je-li jen jedinym slo-
Zitym svalem, ¢i spojenim nékolika dohromady. Itvar jejich je rozmanity a dle toho
dostavaji svaly ¢asto své jméno jako Stihly, deltovity a pod. Kazdy sval mé dva
konce, z nichZ jeden jest pevny, druhy pfi smrstovani svalu méni polohu a nazyvéa
se Gpon. Konce svalll jsou ke kostem pevné pfipojeny $lachami. Svalstvo tvofi
znaénou Cast télesné vahy, u dospélého Clovéka as 40% vahy celkové.

Svaly pokryvaji celou kostru lidskou tak, ze dodavaji télu karakteristickych
forem a Caste¢né na povrchu téla se téZz vyznacuji, zejména u muzd, kde jsou
vice vyvinuty, a vlbec viude, kde pFili§ silnd tukova vrstva nevypliiuje mezer
a prechodl. K vili snadngjsimu srovnani plastiky svall poloZil jsem vesmés jich
obrazek bezprostfedné ke kostfe pFislusné Casti téla a mlady pfitel necht pilné stu-
duje, aby poznal, kdy ma pak na povrchovém reliefu co €initi s kosti, kdy se svalem,
a kdy snad obé je zaokrouhleno a vyrovnano tukem podkoznim.
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Svalstvo hlavy (viz tab. V1.) lezi na povrchu pod koZi v tenkych, plochych

vrstvach. Jest znaéné zakrnélé. Zietelnéjsiho smrsténi jest schopen toliko sval ¢elnf,
t. zv. ,zdviha¢ oboci“, ktery podminuje téZ vznik pficnych vrasek na cele (viz
tab. 1V.).
a Ust Ctenaf vyhledej sije na pFislusnych obrazcich (tab. 1V. a V1.). Mimika svall
oblicejovych jestu ¢lovéka velmi sloZit4 asval Casto jest dle svého Ukolu pojmenovan
(stahova¢ koutku Ustniho, smichovy, stahova¢ nosu atd.). Okruzni sval o¢ni pfivira
victka a tvori ¢aste€né kolmé vrasky na cele.

Svalstvo kTkv je sloZité v souvislosti svelkou pohyblivosti krku a téZké hlavy.
Nejnépadnéjsi, a téZ na povrchu vzdy zfetelné znatelny jest mohutny ,kyvac“ (viz
tab. 1X.). Vychazi, jak na obrazku jest patrno, jednak z kosti prsni, jednak ze sou-
sedni &asti klicku a upind se k lebe¢ni kosti spankové. V Uhlu, kde oba kyvaci na
predni strané krku se shihaji (viz dolejsi maly obrazek na téze tabulce), je patrna
na povrchu prohlubenina, nad niz pak u muze jest vidéti vystup hrtanovy, t. zv.
,ohryzek". Svalstvo §ijové neni pod povrchem .patrno ve svém roz€lenéni, pouze
tésné u lebky tvofi kolmou ryhu. Jest v poméru k $ijovému svalstvu ostatnich ssavcd
mnohem méné vyvinuto, nebot hlava pfi kolmé, vzpfimené poloze lidského téla
spoCiva na patefi a je tu potfebi jen slabého Usili svalového, aby byla udrzena ve
své poloze. Krk jest vpfedu ohranicen obéma klicky, nad kterymi napadna je jamka
kli¢nich kosti, pfirozené hlubsi u lidi s nedostatkem tuku podkozniho.

Svalstvo trupové, velmi bohaté ve svém rozvrstveni a Gkolech, mé& pro nas
jen potud ddlezZitost, pokud ve své vrstvé nejhofejsi na povrchu plasticky se jevi.
Jsou to na zadnf, hibetni strané svaly, spojujici horni koncetiny (lopatky, pazi)
s patefi; jsou vesmés tvarem ploché, kryjice svalové vrstvy hlubsi. Sem patfi Siroky
sval zadovy,sval deltovity, trapezovy (viz tab. XV I11.aX X X11.). Na pfedni a bo¢ni
strané hrudniku jsou povrchové svaly, vztahujici se k hornim koné&etindm, podobné
jako na strané zadni; z nich nejddlezitgjsi je veliky sval hrudni (viz tab. XIV.
a XXXI.).

Postranni a Castecné téz predni sténu bFisni tvofi pod povrchem sval zevni
§i*my, sméfujici od zeber Sikmo vpfed, vpredu pak pFimésvaly od chrustavek 5. az
7. zebra dold. Jsou prostoupeny kolmymi $lachami a rozdéleny tak ve 4— 5 Gasti,
(viz tab. XXXI.).

Svalstvo koncetin jevi ve shodé s planovitou stavbou kosti jistou obdobu,
avdak rdznou Cinnosti a jinym uzivanim vzniklo u &lovéka mezi kon&etinami hor-
nimi a dolnimi tolik rozdild, ze neni moZno vzdy stanoviti, které svaly paZi a nohou
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si odpovidaji. Proto pfedkladam ctenéafi opét pokud mozno jasné obrazky obou
kongetin v jich zakladnich polohach a z rliznych hledisek, nebot jasny nazor zde
mladému Ctendfi jisté Iépe poslouzi nez vyjmenovani fady anatomickou védou
vytvofenych nazvl svalli a zminim se zde pouze, pokud svaly ty na povrchu jsou
znatelny, o jich G&elu. Mlady pfitel pak sdm studiem obrazkd a skutenosti na
Zivém modelu neb svém vlastnim téle se presvédg, jak ktery sval pfi rizném dkonu
paze neb nohy se napne, zfetelngji vystoupi, ¢i opét ochabne a zanikne.

Svaly horni koncetiny plecni (deltovity a j.) pohybuji pletencem plecnim
a upinaji se na horni ¢ast kosti ramenni. Svaly ramenni pohybuji pfedloktim, na
néz se upinaji. Svaly predloketni pohybuji rukou a prsty, pfechazeji smérem
k ruce v Slachy (pfedlokti smérem k ruce se 0zi). Pfi tom kost vietenni z0stava
volnou k vdli otaGeni. ZvIastni svalstvo ruky slouZi spolu s nékterymi svaly pfed-
loketnimi pohybu prstd, stejné jako drobné svaly prstni dlafiové. Zajimavo zde
je, Ze Slachy a svaly ohybajici a natahujici prsty tdhnou se az na predlokti, kde
jsou upevnény. Kone¢né i jednotlivé prsty maji své svaly a mezi palcovym bFis-
kem a hypothenarem maliku vznikd prohloubend dlaf.

Svalstvo dolnich kongetin lisi se od hornich predevsim jiz tim, Ze chybi téméf¥
GpIné obdoba svalstva plecniho, nebot panev jest na rozdil od lopatky a kli¢ku
nepohyblivad a svaly ty byly by tu tedy zbyte€nymi. Z péanve vychazeji vesmés
mohutné svaly, které ji témér celou kryji (viz tab. XXXI1.). Ze silnych a moc-
nych svald stehennich jest ¢tyfhlavy sval natahovatem, na zadni sténé stehna pak
jsou ohybagi kloubu kolenniho. Slacha svalu &tyFhlavého chové ve svém jednot-
ném konci kolenni Cesku. Svalstvo bércové jest vyvinuto zejména vzadu v lytko,
jest vdak vzhledem k mensi bohatosti pohybl nohy méné &lenité nez svalstvo pied-
lokti. | zde pozorujeme zminény pfechod ve $lachy a noha smérem ke kotniku
se (Zi. Svalstvo chodidla a nohy upina se rovnéz na &lanky prstl, ale ¢innost jeho
nasledkem jednotvarnosti pohyhl a téZ vlivem obuvi jest nepatrna.

Klze kryje cely povrch téla. Jest dokonale pruzna, na nékterych mistech
rovna, jinde vrascitd. Zahyby vznikaji zejména na kloubech a tu se pak bud ji-
nymi pohyby opét vyrovnavaji, aneb stalym opakovanim urgitych pohyb stavaji
se trvalymi. Obliceji dodavaji individualnich rys a u dospélého &lovéka jsou vy-
raznéjsi nez v mladi. Vazivo podkozni chova hojné tuku a sice od 8 mm do 3 em,
vyrovnavéa, vyhlazuje a zaokrouhluje povrch zejména u malych déti, zen a samo-
ziejmé vlbec u lidi tlustych.

Boltec udni jest nepravidelny utvar kGze formy musle, chrustavkou ztuzeny,
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aviak nanejvy$ pruzny a ohebny. Z velmi €lenitého svalstva slouziciho k pohybu
boltcl, jak vyznaduji se jim néktefi ssavci, zbyl na lidské hlavé jen nepatrny, za-
krnély zbytek (viz tab. IV. a VI.). Velikost boltce, jeho upevnéni k lebce, poloha
a pomér jednotlivych &asti znacné kolisaji. (Viz tab. X X X 1X.) Vystupek na ho-
fejsim volném okraji boltce (obr. 3.) jest zbytkem boltcové $picky ostatnich ssavci,
jina diformita jest nevyvinuty, s kdzi srostly lalGicek atd.

Obr. €. 44.
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NAUKA O PROPORCICH LIDSKEHO TELA.

auka o proporcich lidského téla neni rozhodné vynalezem nové doby, nybrz
N mnohé poznatky a Udaje, jez na nas presly, dokazuji, Ze kulturni narodové
vSech dob snazili se lidské télo rozdéliti a stanoviti vzajemny pomér vsech jeho
¢asti a udd. Je moZno miti zato, Ze snaha tato byla uréena vyluéné pro znazor-
fovani a to by dokazovalo, Ze nauka o proporcich Uzce souvisi s uménim, a Ze
byla stanovena pro umélce. Avsak zjisténi poméru stavby téla lidského po strance
umélecké, spocivajici na zkudenostech, tvofi zajisté podklad téz védeckému studiu
proporci €lovéka.

Rozmanitych metod, systém@ a kanon(i o tomto tematé je znatné mnoZzstvi,
ale zadny z nich nepodal pohfichu rozhodujiciho vysledku. Veliky jich pocet
vnesl spise zmatek do této dllezité otazky, misto aby byl stanoven definitivni,
pevny a jasny zakon o stavbé lidského téla.

NemtzZe byti tlohou téchto Fadkd posuzovati rlizné ony Gdaje a voliti snad
novy, ktery by mohl stivajici nejistotu jen jesté zvysiti a zahadu komplikovati.
Proto chci se opfiti zde pouze o staré ateliérové zkazky, jak se dédily z mistrli
na zaky a daly vzniknouti zminénym réiznym systémdm o proporcich. A z téch
opét dilezity jsou jen ony, které prakticky se osvédGily, které skryvaji v sobé
pravdépodobné staleté pravdy a jichZ praktické vyzkous$eni je zaroveri nejlepsi
zarukou. Sbliziti neb spojiti tyto systémy jest zajisté dostate€nou Ulohou této
kratké staté.

V novéjsi dobé Casto je vyslovovén nézor, Ze je tfeba jen dle pfirody spravné
kresliti. S timto nazorem nelze tak zcela souhlasiti. To by do slova brano zname-
nalo, ze vytvarné uméni pfestava byti uménim, nejvy$sim vykonem tvorby byla
by fotografie. Soumérnost proporci a krasa zdravého celku staly by se prazdny-
mi pojmy. ZuS$lechtovati ma v8ak uméni, ne podanim individuelnich chyb odpuzo-
vati. Lze namitnouti, Ze ma si kazdy dle toho voliti své modely. Ale k volbé vhod-
nych modell patii zase oko pro spravné proporce cvitené, které normalni od
nenormalniho rozliSovati dovede. A ovSem tento zasadni poZadavek dobrého mo-
delu jesté by nestaCil. Model ma miti i pékné formy. Dr. Stratz tvrdi ve své knize
(O krase Zenského téla): ,Zdravé vyvinut znamend krasu.“ Le¢ i to je klamné.
Nebot zdravi a normalnost mohou byti lehce spojeny s nepéknou, ba hrubou, tak
jako s péknou formou, aniz je spravnost proporci néjak dotéena.

S krasnou stavbou téla spojuji se u nas ¢asto pojmy: velky, vysoky, silacky.
Tyto vlastnosti musil by tedy na§ normalni vzrlst vykazovati. Tak zvanou stfedni
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miru, vySetfenou ze stavajiciho priméru a postavenou pro zacatecnika jako normu,
povazuji vSak za nespravnou, ba témér za nebezpe€nou.

Bohem poZehnany umélec piemiZe leckterou obtiz a tedy také tuto, bez
velké namahy. Jemu sta&i zcela malo z hlavnich udajd proporci, at uz pochazeji
z toho ¢i onoho systému, a tvofi vynikajici véci. Velci mistfi vSech dob to dokazali
a jich Z&ci zkouseli je v tom napodobiti.

Ale dnesni zak nedostava svého vzdélani v atelieru, nybrZ jen ve 3kole, kde
nikde starych zkazek napsanych nenaléza a o ty, i o uméni méfiti, je oSizen. Povin-
nosti ucitelovou by proto bylo systémy prakticky vyzkouset a dobrého se pfidrzet,
a ne dat Zaku mechanicky okopirovati nékolik propor€nich tabulek, aby z pfejaté
povinnosti se vyzul, a nestarati se dal, zda zak se svymi vlohami bude ¢i nebude
z toho miti prospéch. Schazi pak nauka o praktické proporci ateliérové z ne-
védomosti nebo pohodli docela.

Jezto sochafi jsou zvykli pomoci kruZzidla pfenaseti miry z lidského téla pfisné
na balvan kamene a mnohdy v jiném méfitku, aniZ povstane nejmensi diference,
jsou systémy, jez pochazeji od nich, také nejcennéjsi. Jmenuji jen Polykleta,
Michelangela, Schadowa. A ktery ucitel méa pfilezitost korigovat mnozstvi studif
kreslenych dle antiky a dle Zivého materialu, je brzy najich souhlasnost upozornén.

Hlavné az do pocatku XIX. stoleti zaméstnavali se umélci naukou o pro-
porcich. Vystizné srovnani az dotud vydanych u¢eni a metod podavéa Schadow
ve svém textu k Polykletovi.

Nejstarsi je dle vSeho asi rozdéleni z knihy Silpi Sastri(Sanskrt)—totalni vyse
od temene k chodidlu na 480 dild. Egyptané jich pry méfili 2 1. Pozdg&ji hled&li
vetsim délenim véc usnadniti. Ale novy tento zplsob byl zase opustén, zase ze-
vSeobecnél navrat ke starému a zase bez ndpadného uleh¢eninebo zlepseni metody
po praktické jeji strance. Schadow podava soucasné s nékterymi mérami, jez po-
rovnava navzajem, skute¢né idaje méreniv rynskych coulech. A Schadowské miry
jsou tak korektni, Ze je$té podnes plati v uméleckych kruzich za nedostizné. Ale
zavedenim metrové soustavy jsou couly znehodnoceny. Miry stanovené Scha-
dowem byly pfevedeny na decimalni, ¢imZ povstala Vioo-.resp.Viooo-n4, $kéla, pfi-
blizna jako u Albrechta Direra stou slabinou, Ze pro kazdou vétsi neb mensi
postavu plati jiné miry. — Zeising a Bochener kone¢né odhodlali se podfriditi
nasilné jednotlivé Casti téla zlatému fezu. Mimovolné tdZeme se pro¢? Jen aby
byly zas nové miry, nové systémy? CoZ nepoddvé stard antickd tvorba a dila
velkych mistrd renaissance nové dobé diikaz o upotfebitelnosti ateliérovych mér?

Porovname-li pfebohaté systémy, shledame, Ze pokud UpIné se nekryji,
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alesponi lisi se mezi sebou miniméalné. Pomérné nejspolehlivéjsi je déleni postavy,
jez se udrzelo v atelierech, dle délky 8 hlav. Jevi-li se pak hlava po pfidani vlast
jesté mala, maze byti o néco zvétsena. Délka a pomér trupu a okongetin musi viak
zOstati nezménény. Tento jednoduchy systém odpovida celkem jinym stanovenym
metoddm a dokonce, az na nepatrné zvétSeni hlavy, i tak zvané stfedni velikosti
antropologli. Také se shoduje se znamym méfenim Otty Geyera, profesora vysoké
Skoly technické v Berling, ktery stanovil systém 56 dill. (Viz obraz, pfilohu &is.
XXXVII.) Tento 56dilovy systém shoduje se:

1. s 3dilnym,

2. sdélenim na 8 délek hlavy,

3. skdnonem Michelangelovym,

4. s metodou srovnavaci priifez lebky s ostatnimi ¢astmi téla.

Je-li hlava novorozenéte, tak jak se dosud zato mélo, skute¢né polovinou
lebky dvou- az tfiletého ditéte a Ctvrtinou lebky vyrostlého ¢lovéka, musi miti
kazdy dobfe vyvinuty clovék 8 délek hlavy.

MéfFeni toto zjisténo u vétsiny antickych scch, uVitruvia, Leonarda daVinci,
Michelangela, Raffaela, Jeana Cousina, Martineze, Hoogstaetena, Preisslera,
Violetta le Duc, Schadowa, Schldtera, Thorwaldsena, Raucha, Cornelia, Kaul-
bacha, Zeissiga, Kollmanna; stfedni mira (7'A délek hlavy) u antropologl
Cardana, Horace Verneta, Schmidta, Rischera, v knize Silpi Sastri, Boscheneka
aum.j.

P¥i znagné souhlasnosti v Gdajich velkych mistrd musime miti zato, Ze kanon
Polykletlv se vlastné neztratil, nybrz Ze Zije podnes v ateliérovém podani.

Timto poznanim odpadé& nauce o proporcich mnoho ¢isel a vie se znatné
zjednodus$me.

lest zdhodno méfeni starych mistrli také proto vice pozornosti vénovati,
ponévadz tehdy dobfe urostli, uslechtili a krasni lidé stavali umélci modelem, ne
na vydélek, nybrz pravé pro tyto svoje prednosti.

Zivé modely, na nichz my méame sv(ij smysl pro kréasu tfibiti, pochéazeji viak
ponejvice z nejnizdich vrstev lidské spolecnosti, a Spatna vyZziva, stradani, rachitis,
jednostranné zaméstnani, pfepinani sil a nemoci, které vzriistu nesvédgéi a normalni
vyvin téla znemoziiuji, vykonaly €i konaji tu své dilo. A lidé dne3nich dnl vibec
jsou z uvedenych pficin, zesilenych jesté Gtrapami véle¢nych let, vice méné za-
krnélé exemplare. Nedoporuc€uje se proto méfeni jednotlivych individui, abychom
si stanovili pfesny zékon lidskych proporci, spiSe omezit se na studium téch malo,
o nichZ vime, Ze pochdazeji z uslechtilé rasy a rodiny, nemoci neb jakoukoli jinou
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Skodlivinou nezatizené. To vSak v dneSnich pomérech je téméF nemozno. Ne
proto, Ze by u nas nebylo jiz uslechtile rostlych lidi, le¢ proto, Ze mimo nahodné,
zvIast Stastné, vyjimec€né okolnosti, nejsou ndm pristupni.

Proto uvedené pfiblizné miry nabyvaji oproti vidénym na cené.

A zné-li umélec poetickou krasu a umérnost normalni postavy lidské, chyby
a nedostatky jednotlivého individua ve chvili tvaréi preklene.

Obr. €. 45.
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O SLOZIiCH.

ind doba, jini lidé — jiné uméni. Vyviji se v souhlase a podivuhodné shodé
J s nejriznéjsimi Ciniteli a hleda vyjadieni slohem, jenz neni nikdy dilem nahody
ani silného jednotlivce, nybrz danym vysledkem, jejz diktuje doba, lid, ndboZen-
stvi, podnebi a bohatstvi té které zemé. Vznika a roste nevolano. Tu provazi roz-
kvét a zanik mocnych Fisi, tu opét dfima jako tisicileté dédictvi rasy v prostych
ozdobéch lidu, tajemné zakleto do lidského srdce a jeho tuzeb. Jest produktem
naroda a mozno stopovati jeho prvky po celd staleté a tisicileti jeho Zivota, nebo
jest kvapnym estetickym vzplanutim inteligentnéjsi a zamozné vladnouci kasty —
pak jeho Gdélem byva skvélé dozrani a rychly konec bez hlub$ich stop. Jest ra-
sové individuelni a opét jindy jaksi mezinarodnim spoleénym majetkem, jemuz
néarody vtiskuji jen podruzné znaky.

A jak rlGzni jsou Cinitelé, ktefi podmifuji vznik slohu a uréuji rzné dlouhou
dobu jeho trvani, tak inestejné cenny jest jeho vnitfni umélecky obsah. A ani za-
nikem slohu nem@zeme si mysliti vzdy jen prosty Gpadek, naopak, i ten byva zpra-
vidla zdkonné a nezbytné dan déjinnym vyvojem. Stary a své poslani vyplnivsi
smér prosté svym rozkladem pfipravuje pGdu novému rodicimu se fadu. A je
v tom pripadé tfeba mluviti spiSe o pferodu nezli o tGpadku urcitého slohu.

Ze studium déjin uméni na této jediné spradvné zékladné jest samo o sobé
pfedmétem vysoce zajimavym, je jisto. Cela generace odbornik{ pracuje v posled-
nich desitiletich v duchu moderni védy historické a tudiz i umélecko-historické
k specialisaci ohromné latky a cenné nové poznatky i zajimavé dosud sporné otazky
uklada anapovida v bohaté literatufe odborné, jez pravé v dobé nejposlednéjsi ne-
obycejné vzrostla. | nade literatura zaznamenava jiz nékolikeré obohaceni v tomto
sméru. Tak nehledé k pracim €isté specialnim konstatuji sradosti i hrdosti, Ze ¢esky
student a inteligent bude miti brzy v rukou dilo, jako je Maté&jekav Déjepis uméni
{I. dil u Stencé, 1922). Odkazuji na né také kazdého, kdo hled4 pouceni a zodpové-
déni otazek tohoto oboru se tykajicich a upozorfiuji jesté zvIlast na bohatou obrazo-
vou ¢ast dila i na soupis odbornych praci, pfipojovany ke kazdé kapitole a cenny
pro kazdého, kdo chce se orientovati a vniknouti do otazek, jez ho hloubé&ji zaujmou.

Zaradil-li jsem do své knizky kapitolu o slozich a vyvoji uméni, ne€inim tak
ovsem v domnéni, Ze mohl bych, nejsa odbornikem, povédéti zde néco nového
a dokonce uz nechtél bych sem vsunouti néjaky odborny katechismus a roz-
mnoziti tak v malém dila podobnd i s jich nezbytnymi vadami. Ale nedovedu-li si
pFedstaviti inteligenta, ktery by nemél zajmu o vyvoj uméni, nedovedu si tim spise
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bez tohoto zajmu predstaviti adepta uméni. Proto sleduji svymi fadky dvoji cil.
Jednak chci dati jasnou odpovéd zacate¢niku na prvni vnucujici se otdzky, zopa-
kovati s nim rozhazené zakladni pojmy, jez ve $kole i jinde nasbiral. Chci, aby byl
ihned v tomto odstavci jako doma a dati vécnou odpovéd, kdyby zakolisal, abych
si byl jist, ze dali pfipadné volené odborné literatufe bude uz sam rozuméti. Nebot
jest dostate¢né znamo, Ze védecké knihy nebyvaji psany slohem vzdy lehce pfi-
stupnym, a Ze i nutné pfedpokladaji urcity vyssi stupen pfedbézného vzdélani, kte-
rym vsak ne kazdy Gtenai miZe se sam pfed sebou pochlubiti, i kdyZ prob&hl fa-
dou tfid a utilisf. Pak, a to je druhy G€el mych slov, pfal bych si,aby mlady pfitel
zamyslil se nad pfehlednym shrnutim latky,které mu pfedkladadm, a aby ve smyslu
slov, jeZ jsem predeslal, hledél se pfibliZiti pochopeni velké oné souvislosti vyvo-
jové linie uméni. Ctenaf pak, jenz ma d&jiny uméni jiz v malitku, a kterého nechci
anemohu ni¢im prekvapiti, zahléd se na jménatolik napovidajici, polaskej je, prenes
se nad prostou strankou do zemi a dob, kam snad tihne$ celym svym uméleckym
zaloZzenim. Nebot neni kazdy tak Stasten, aby si mohl doma pro chvili snéni a klidu
poslouZiti bohatou knihovnou, aneb aby si dokonce mohl zajeti na mista, jeZ jej
vabi svou historif a kulturou. Ze v3ech téchto divodd nemohl jsem tuto kapitolku
z rdmce své knihy vypustiti. Najdi si v ni kazdy, ¢eho potfebujes.

Obr. €. 46.
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PREHLED SLOHU/)

PRED KRISTEM:

?4000— 2200 stary Egypt — nejstarsi dynastie.
?3000— 2000 Babylon.
2200— 1600 stary Egypt — stfedni dynastie
nové fise egyptskd (Ramses II. Veliky).
XV  X. stol. Tréja. Homérské zpévy.
X. (1000 pF. Kr.) Zidé v Palesting. David a Salomoun.
IX.—VIIl. ,, Asyrska fise.
(V1. ,, Buddha)
VIIL.—IV. , Recko” Sloh anticky (dorsky, jénsky, korintsky).
IIl— 1. stol. Italie. Rimské republika a cisafstvi.
Napodobeni slohu feckého. (Pompeje 79. po Kr. zasypany).

PO KRISTU:

=V sl em katakomlS
IV.— VII. .  Starokfesfanské basiliky.
VII. » Byzancky sloh v Itlii.
(VIL.—VIII. . Islam. Palestina, Egypt, Spanély, Persie, Indie).
IX.—XII. » (900—1200) Sloh roménsky.
XIl.—XV. , (1200—1500) , goticky.
(X11.—XV. ,  Maursky sloh ve Spanélich.)
XV.—XVI. , Renaissance.
XVIL.—XVIIl. ,,  Barok (Ludvik XIII., Ludvik XIV.)
XVIII. , Sloh copovy (Mme de Pompadour, Ludvik XVI.)
XVII1. stol. na sklonku: Klasicismus.
od videfiského kongresu — 1850 Biedermeier. — Historismus v uméni.

*) Rozdéleni obsahu dg&jin uméni i oznaeni jednotlivych okresd a fasi kulturnich se rizni dle toho,
na které slozky klade ten ktery historik ve vyvojové linii diiraz, a mnohdy lisi se téz dle jeho osobniho na-
zoru na véc. Ja volim zde zplisob, ktery dle mého minéni Stenafe miZe nejsnaze orientovati a nazvy, které
mu snad nejvice napovi. Tim oviem neni fe¢eno, Ze by si nemél pfehled doplniti a prohloubiti dle stupné
svého odborného vzdélani, které pravé v tomto oboru jest tak nestejnomérné, zavislé téméf zcela na osob-
nim zajmu, soukromé pili  pfileZitosti ke studiu u kazdého jednotlivce.
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EGYPT.

Vedkero davné umeéni souvisi tésné s kultem anadboZenstvim.Egypt jest zemi kultu
mrtvych, jenZ se udrzuje ve viech jeho d&jinnych fasich, v celém prib&hu jeho hi-
storie. Vytvarné uméni slouzi tomuto kultu, stadvéa se prostfednikem mezi Zivotem
pozemskym a posmrtnym. Dosahuje timto poslanim neobycejné vy3e, ale kult vti-
skuje mu zcela zvlastni karakter.— V architektufe ndhrobek (pyramida)a chram
jsou budovami monumentalnimi, jez naleZeti budou, vZdy k nejvétsim vykondm
tohoto uméni viilbec — obytné domy Egyptan( jsou naproti tomu ze dfeva a hliny.
— Egyptsky sochaf voli materidl vzdy nejtvrdsi, zulu, ¢edic, diorit, nejen, Ze jej
méa poruce, nybrz i ve zjevné snaze vzdorovati pomijejicnosti a zaniku. (Zobrazeno
je télo vzdy v klidu, sedici neb vzty€eno, vzdy v poloze Cisté frontalni s rukama
spocivajicima na kolenou neb splyvajicima podle téla). — Reliefy a malby, mezi
nimiz neni pfesnych hranic (nebot relief pdsobi vzdy plosné a jest kolorovany),
piIni stény hrobl a zachycuji pro nesmrtelnost nékdejsi ¢iny zemfelych. To jest je-
diné jich poslani a Egyptan spojuje s tim zvlastni svij realisticky nazor o posmrt-
ném Zivoté. Malby ty jsou formalné i obsahové bohaté, ale po perspektivnim zkra-
covani neni nikde ani stopy (viz stat ,,Z historie perspektivyl, str. 224-5) a po-
dobné jako v sochafstvi jsou to vZdy hlavni osoby, které podavany jsou v méfitku
velmi zvétseném oproti osobam podfizenym. Ani barvou nehledi egyptsky umélec
zachytiti vidénou skute¢nost, spie barvou karakterisuje znazoriiovany predmét (na
pf. muze hnédocervené, Zeny zluté) a hovi tim jaksi ustalené predstavé.

BABYLON
jest jméno hlavniho mésta davnovéké svétové fise kratkého trvani, jez byla zalo-
Zena na pldé mezopotamské, v pofi¢i fek Eufratu a Tigridu as v poloviné 3. tisi-
cileti pf. Kr. Starobabylonskou kulturou nutno vSak rozuméti rdz a sloh uméni
i vieho védéni této zemé bez ohledu na jeji nahodilé pany.Ziveno poméry pod-
nebi a pod vlivem pofi€niho zemédélstvi znacné se podobajiciho egyptskému
vznika tu samorostlé uméni, jehoZ vrchol lezi dle nejnovéjsiho badéani v prehi-
storické dobé sumerské a jeZ koncem 3. tisicileti (kol. r. 2000 pF. Kr.) jest jiz
v Gpadku, aby pozdgji na téze pldé ze svych starych kofenl dalo rozkvésti nové
kultufe asyrské. Uménim starobabylonskym vyrozumivéa se tedy uméni epochy
as 3000— 2000, na rozdil od nového Babylonu (6. stol. pf. Kr.), nad nimz Zasne
Herodot a kde stoji u chrdmu Bélova znaméa zpupnd ,,babylonska véz*.

Zemé neméla kamene a k stavbam uzivano tudiz cihel (nejprve jen na slunci
usudenych, pozdéji palenych), k nimz zemé material poskytovala— oviem malo
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trvanlivy a vliviim povétmosti a vék( nedostatecné vzdorujici. A tim je skoro vse
fe¢eno. Z toho méla, co se za téchto okolnosti zachovalo, nedostala se véda daleko
za pouhé zéakladni poznatky. | zde naboZenstvi spoluplsobi. Podstatou jeho jest
mnohoboZstvi, a kult démont (dobrych a zlych nizsich boZstev) dileZitou jeho
slozkou. Mésta stavi bohdm chramy a jich predstavitelim — kralim — nakladné
palace. Zdivo cihlové obklada se deskami z tvrds$iho a cennéjsiho materidlu (plot-
nami polévanymi, asfaltovymi a pod.) a o jich vyzdobu pe¢uje sochafstvi a malif-
stvi. Latku poskytuji scény ze Zivota kralli a zminény kult démon(, pro jejichZ po-
doby orientalni fantasie kombinuje nejrdznéjsi znaky téla lidského a zvifeciho
(dobry strdzny duch jest na pf. muZ s kifdly atd.) Zn&zorflovéani téla podobé se
egyptskému (viz stat o perspektivé), v proporcich jest rozdil, postavy jsou znazor-
nény kratsi a j. Na Zachovalych nepatrnych zbytcich plastik jevi se totéz. Relief
jest rovnéz plochy, prozrazuje vsak na vrcholu doby uZ zacatky prostorového na-
zoru (zakladni rovina se do dalky zdvih4). Vytvarnik pracoval v mramoru, dioritu,
péalené hling, alabastru. Z malifskych pamatek nic se nezachovalo.

TROJA. HOMERSKE ZPEVY.

Ve zpévech homérskych, opévujicich boje Rekl u Troje, udrZela se zmatena
tradice o existenci tohoto nddherného meésta a vyspélého, vysoce kulturniho na-
roda je vybudovavsiho. Archeologicka studia v zemi samé, velikym vSeobecnym
zajmem podnicend, vyvrcholila vyzkumy na severnim Upati vySiny Hissarliku
(v 1.1870— 73)pofadé méné tastnych pfedchidcd Schliemann, pakDorpfeld az
dor.1894). A tu shledano, Ze uloZeno je v Hissarliku, nékdej$im to méstisti trojském,
devét vrstev, obsahujicich rlizné stupné kultur za sebou jdoucich a hluboko do
preddé&jinnych dob sahajicich. Sestou vrstvou vstupujeme teprve do historickych
dob egejského naroda. Tézisté jeho uméni lezi na ostrové Krété, pozdéji na samé
fecké pevning, kam je kolonisté a Femeslnici egejsti zanesli, pfizplisobujice je po-
nékud zménénym podminkdm (Mykény). Jest to doba mocnych mést, oZivenych
ve vzpominkach homérské poesie nehistorickymi postavami kralG a znamenitych
hrdind. Zbytky chram@ nebyly nalezeny, nebot Egejsti uctivali bohy dle vieho ve
volné pfirodé. Malifstvi pfichazi k slovu dobové teprve pozdégji, oviem rovnéz
jesté do r. 1200 pf. Kr., kdy bohata sidla byla jiz vystavéna a kdy bylo malifiim
pouze doplniti jich nddheru. Zlomky fresek jsou zachovany (na pf. z palace knos-
ského a j.). Naturalistickou formou li¢en tu Zivot lidsky, zvife, vegetace; smysl pro
pohyb a podobu je zna€né vyvinut, snaha o perspektivni prohloubeni plochy zfej-
ma ; malifi uzivaji véech zakladnich barev i jejich nékterych odstinii. Souvislost
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s orientem udrzuje typické znazornéni postav (obliceje z profilu, rozpéti ramen ze-
pfedu) aradéni jich do vlysu. Ve freskach mlads$iho data zfejmy jest jiz Gpadek.
MaliFstvi (i dobové star§i) zachovano jest také na vazach a oznacovany jsou pa-
méatky z doby rozkvétu ,kamarskymi“(dle prvniho jich nalezisté Kamarské jeskyné
na Idé), pozdéjsi sluji ,,palacové".

Do r. 1184 kladena byla zkaza Troje — a vpad barbard uginil postupng
konec tisicileté této kultufe, prvni, kterd zasahla i na evropskou plidu.

ZIDE. DAVID A SALOMOUN.

Cely svét Eetl v bibli ligeni stavby velechramu Salomounova v Jerusalemé a popis
drahocenného vnitfniho jeho zafizeni (tfeli kniha kralovské a prorok Hezekiél) a
7asl nad v&i tou nadherou. Zalozil jej zidovsky kral Salomoun na hofe Moria, kde
otec jeho David byl postavil vedle svych palact pouze obétni oltaf. Era slavnych
téchto panovnik{ spada do 11 a 10.stol. pfed Kristem. Povést zveli¢ila kulturni vy-
znam jejich panovani a zminéna mista v bibli pfirozené budila obdiv, ktery teprve
badanim o kulturach sousednich a vykopavkami jich zbytkd i pamatek uveden byl
na pravou miru. Narodové zapadniho pobfezi asijského nemaji samorostlého uméni.
sprostfedkovateld a nositell vzdélanosti z vychodu na zapad aZ do samé probouze-
jici se Evropy a pak v jich velké dovednosti femesiné. Uméni palestinské Zije rovnéz
pod vlivem silnych soused(, zejména Babylonu a je pfiznagno.Ze istavbu slavného
chréamu Salomounova provedli Feni¢ané a nikoliv umélci domaci. Ani nabozenstvi
nedéva néarodu Zidovskému podnétu k umélecké tvorbé, nebot kult neviditelného,
jediného boha nebudi touhy ani potfeby po vytvarném zobrazovani. Trvani z&pa-
doasijskych Fisi a jich vzdélanosti byvalo krétké, i fise Salomounova se po jeho smrti
rozdélila a chrdm znicen a vyloupen Chaldejskymi pfi dobyti Jerusalema r. 586
pf. Kr., nedosahnuv nikdy pozdé&ji nékdejsi své krasy.

ASYRSKA RISE.

Rige babylonska byla ztroskotana, Babylon srovnan se zemi a z jeho trosek rodi
se pod novymi pany novéa, ovsem pfibuzné kultura. Vyvrcholila v VII. stol. pf. Kr.
V popfedi vieho vytvarného tvoreni je opét architektura, chramy a palace jejim
plodem (velkolepé zbytky nalezeny) a z jejich ssutin a z pisemnych pamatek mozno
studovati hlavni rysy a rozdily v celku i podrobnostech. Vytvory sochafské a ma-
litské nevystupuji samostatng,slouzi jen k 0zdobé,tu jako nestviirny démon z kamene
vytesany, stfezici vchody, tu jako relief zdobici stény a plochy palaci. Obé vyzna-
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Caje se tymiz znaky, diktovanymi starobabylonskou tradici. Ok¥idlena zvifeci téla
smuzskou neb pta&i hlavou, sochy kralovy a na reliefech scény z jeho Zivota posky-
tuji latku umélci — celek sméfuje vSak vzdy k vétsi dekorativnosti, vlasy a vous
srovnan v pravidelné kadefe, svalstvo velmi plasticky vyznageno. Je mozno fici, Ze
asyrsky styl méni jen malickosti, prejimaje v celku starou tradici. Vrchol znamena
snahu po perspektivnim prohlubovani plochy a relativné nejvétsi odchyleni od
prejatych strnulych tradic. Novy Babylon pfipravil pak zahy fisi asyrské tyz osud,
jaky stihl kdysi Fisi starobabylonskou a hlavni mésto Ninive srovnano se zemi.

RECKO.

Material jest viemi sméry co nejdokonaleji prostudovan, na jeho zakladé budo-
véana po celd staleti az do dnesnich dn(i vzdélanost lidska a z ného &erpaly s ma-
lymi prestavkami kultury viech vékd. Vé&deéni jest tu dik znamé historii a klasi-
ckému studiu na 3kolach ve vhodnych davkach uginéno pistupnym viem a stijz

Umeéni v Recku do r. 500 stoji jako u vSech starych kultur ve sluzbach
nabozenstvi. Stavitelskymi pamétkami z téch dob jsou chrdmy, jez jsou stanky
a svatynémi boZstva a nikoliv, jak bylo pozdéji za Gasl kiestanskych, shromazdi-
§tém lidu — proto malé jich rozméry. Materialem je suSena cihla, pozdéji kdmen,
ozdobou sloupy Zlabkované, na podezdivku postavené, nahoru se zuZujici a za-
kon¢ené jednoduchou hlavici. Sloh ten pozdéji nazvan dorskym a typickym jeho
pfikladem jest svatyné delfska, v tomto slohu obnovena. Vedle tohoto zpdsobu
vyvinul se u kmene sidliciho blize staré kultufe egejské, u Jon v Malé Asii, sloh
~jonsky*“, jenz vyznacuje se pfedevsim StihlejSimi sloupy s patkou a hlavici v ro-
zich zndmymi zavity ozdobenou. Vlys zpravidla vypliiuje relief. Chram Artemidin
v Efesu jest pfikladem tohoto zplsobu stavby a vyzdoby (u obou je zfejmy vliv
Egypta a Malé Asie). — Sochy bohl v chramech byly nejprve ze dfeva, od
6. stol. z mramoru, neb i z kovu lité. Jsou to vytvory jesté nedokonalé a vse byva,
stejné nedokonale, barvami omalovéano. O vyvojovém stupni maliFstvi svéd¢i vazy,
malované cerné na Zlutém neb rudém poli, pozdéji opacné. V latce jest rovnéz
ziejmy vliv vychodu (nestvlry a pod.), pozdéji znazoriiovany jsou vyjevy mytho-
logické s velkou oblibou, ale je$té nedokonale. Teprve v 5. stoleti technika se
zdokonaluje, predevsim v Athénéch, odkud se vyrobky vyvazeji i do ciziny (bohaté
nalezisté objeveno na pf. az v Etrurii). Pokrok celé malifské techniky lze sledovati
jen na vazach, nebot z ostatnich pamatek zdobicich chramy a palace skoro nic se ne-
zachovalo. Z podruéi architektury vybavuje se malifstvi teprve pozdéji (ve 2. pol.
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5. stol. Apollodoros athénsky maluje vedle nasténnych maleb jiz také na dfevé
své vrstevniky). V té dobé vznikaji oviem téz znamenité stavby, pfedevsim chréa-
mové a kamenna, polokruhovité divadla, do stfedu k jevisti se prohlubujici (Athény,
Syrakuzy). Uméleckym radcem Periklovym pfi vyzdobé Athén jest nejslavnéjsi
sochaf Feidias (* asi r. 500). Pozd&ji vyviji se zvyk stavéti zaslouzilym muzdm
pomniky. Paméatky umélecké zachovaly se jen v pozdéjsich napodobeninach a
mistrovské kopie feckych obrazd odkryté v Pompejich davaji tusiti navzdy ztra-
cenou krasu originall klasického uméni feckého.

Vrcholné uméni z doby konce Fecké samostatnosti jest poslednim vysokym
stupném predchoziho vyvoje. Sloh korintsky, ve kterém vybudovén byl r. 335 t. zv.
pomnik Lysikratliv v Athénach, zdoben jest hlavici z listl akantovych, zdokonalené
malifstvi stkvi se fadou slavnych jmen (Lysippos a jeho Zak Chares, malif Apelles).
Nové zménéné poméry nastavaji pak vystoupenim Rimand na jevisté svétové. —

ITALIE.

Zivot obyvatelstva byl prosty, nebyl vhodnou pddou pro uméni vytvarna. Za re-
publiky Fimské vychazi uméni jednak z uméni etruského (na vrcholu v VI. stoleti
pf. Kr.), od néhoZ piejalo viechny stavitelské vymozenosti praktické (silnice, vo-
dovody, stoky, mosty, dlazdéni); za doby vojenskych vybojl, dobytim Syrakus
poéinaje (212), pfichazi pak Rim ve styk s kulturou feckou, ktera hotovosti svou
musela nutné udusiti kazdé narodni uméni vitézd — Riman( — v zarodku. Voje-
vidcové davaji odvléci celé spousty uméleckych pamatek, jez doma kopirovany a
hromadény (fikalo se, ze Rim cisafsky ma tolik soch, kolik obyvatel) a jimiz, dle
tehdejsiho vkusu zdobeny nadherné domy a zahrady zamoznych jednotlivcl. Neni
tvirci sily v domacim uméni malifském ani sochafském, jedinym oborem, v némz
uméni Fimské vyniklo je stavitelstvi, jez prozrazuje téZz vlastni osobitost a zaklada
tak novou tradici, uplatiiujici se v I. stoka jeZ pfizpdsobuje i slohy sousedni, hlavng
oviem opét Fecky, ktery rovnéz vtomto stoleti rozvinul se zde v pIné nadhefe. Tak
vyviji se bohatd Ffimska architektura (chramy, paléce, divadla, thermy, vodovod,
vitézné sloupy a oblouky) o niZ Vitruvius Pollio, slavny stavitel a teoretik fimsky,
pise (pfed r. 13.) své odborné dilo, a které zachovaly se dodnes ve velkolepych
troskach starého Rima, Verony, Pulje aj. Nejzachovalej$i poziistatky mame ovsem
ve vykopanych, r. 79. po Kr. vybuchem Vesuvu zasypanych méstech Herkulaneu
a Pompejich. Zde uchovaly se zejména téz néasténné malby, jichz vyvoj lze zde
sledovati od prvého stylu, Cisté tektonického rdzu (napodobené zdivo kvadrové,
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neb kamenem obloZené) az k mistrovskym kopiim malifstvi feckého. Vedle malby
oblibena byla téZ mosaika, jeZ nabyla vzacné, jedine¢né dokonalosti. (Viz kap.
,,O mosaice", str. 195).

V dobé cisarstvi fimského osobity karakter uméni jest jiz nesporny. Malif-
stvi se obohacuje Gerpajic pro ornament z pfirody a uzivajic motivi z blizkého
Egypta importovanych a zlepSuje téZ perspektivu. Z tohoto nejposlednéjsiho a
vrcholného obdobi pochazi vétSina maleb zachovanych v Pompejich. Oproti do-
bam dfivéjsim téZ portrét stava se oblibenym. Doklad podavaji opét Pompeje, ale
téz néalez portrétu na prkénkach v El Fayam (viz stat ,,O tempefe", str. 147). Doba
politického, hospodaFského i mravniho Upadku FiSe prozrazuje se kone¢né Upadkem
i v uméni, provazenym hrubosti figurdlni vyzdoby i pFiliSnou ozdobnosti na tkor
celku (thermy Caracallovy).

KA{TAKO MB Y,

hrobky a Gtogité prvych kiestanl v dobé pronasledovani, jsou vyzdobeny mal-
bami, vétinou femesIné a zfejmé pod vlivem antiky provedenymi. Jsou to jednak
symbolisace starych typ0, jimZ kFestanstvi dodalo nového vyznamu (beranek, kfiz,
pav, ryba, kotva, vétve palmové a pod.), jednak vyjevy dle pohanskych pfedloh,
smyslem vSak prenesenych do Zivota krestanského. Tyto malby jsou nejstar$im
uméleckym projevem kiestanl, oviem latkou i technikou pfibuznym Kklasické
antice, jenZe provedeni je hrub3i, snaha po perspektivé znendhla mizi a z maleb
dobové mladsich jest vidéti uz zietelng odklon od vsi skute¢nosti — obrazim tém
schazi pozadi, postavy stoji v poloze frontalni strnule a pfisné vedle sebe — ve-
smés to znaky starokrestanské antiky i kfestanského stfedovéku.

STAROKRESTANSKE BASILIKY.

Za pronasledovani nemélo krestanstvi vefejnych budov. Ale poméry se zménily
(r. 312 zajidténa kiestanim volnost projevu a koncem 1V. stol. kiestanstvi stava se
néboZenstvim statnim) — i po¢ind si stavéti chramy. Jsou to bud baptisteria, oby-
¢ejné kruhové stavby uréené ke kftu, nebo basiliky, velké podéIné budovy dle vzoru
dvoran fimskych (soudnich a trhovnich). Nebot na rozdil od chram( pohanskych,
jez byly jen sidlem boZstvi, slouzi chramy krestanské jako shromazdisté lidu. Sta-
vény byly nejprve z typického nejlacingjsiho Fimského materidlu — cihly, o tfech
i vice lodich, oddélenych sloupy, jez byly prosté brany z rozvalenych staveb anti-
ckych. K vyzdobé bylo pfistupovano teprve pozdéji a to k obkladani stén, trium-
falniho oblouku, (kterym stavba byla uzavfena) a apsidy mramorem neb mosaikou.
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Ruku v ruce suménim stavitelskym kraci tu tedy malifstvi, udrZujic tak techniku
a uméleckou tradici antiky, kdezto sochafstvi z obavy pfed modlosluzbou je skoro
zcela ze starokfestanské antiky vymiceno. O musivni vyzdobé basilik viz kapitolu
O mosaice*' (str. 197 —199).

BYZANCKE UMENTI.
Viz stat ,,O mosaice**, kap. ,Byzanc** (str. 200).

SLOH ROMANSKY

jest v podstaté daldim vyvojem starokfeslanského slohu. Pro velké stavby z0stava
zékladem basilika, oviem znaéné zménénd, nebot prostfedni lod ma jiz klenuti
(kFiZové neb valené) a oporou jsou zdéné pilife nikoli sloupy. Okna jsou zakoncena
vZzdy do polokruhu, apsida prodlouzena v kir, jenz byval nékdy scelou lodi pfi¢nou
o néco zvysen, takZe vznikla pod hlavnim oltdfem krypta. Také zevni stény chrdmo-
vé se nyni zdobi, zejména apsidy, priceli (obloukovitymi, sloupkovitymi galeriemi)
a polokruhovité Stity nad vchody do chrému (vyzdobou socharskou, v omamentice
jiz dokonalejsi a bohatou, ve figuralni tvorbé jesté naivni a neobratnou). Véze chra-
mové spojuji se buci s pracelim, nebo vyrGstaji nad stfedem stavby, neb, je-li jich
vice, jsou stavény téZ vedle pri€nych lodi. Misto nadvofi chrdmového vznikaji t. zv.
ambity (kFiZové chodby). Sloh tento nenf jiz mezinarodni jako uméni ranného kre-
stanstvi, nybrz jeviriizny karakter dle narodd a zemi. Tak vyspél v Italii k vytvorim
prvniho fadu, tradice, hojnost antickych vzor( a v neposledni fadé téZ zasoba ma-
terialu (mramoru a dobrého staviva) spoluplsobi. Vlivy vychodni jsou patrny na
Sicilii a v jizni Italii, kde pod panstvim normanskym s nimi splyva kultura z&padu.
V Némecku vznikaji prvni stavby v romanském slohu od po€. 1L stol., na Rusi
pozméfiuje svym zpidsobem architekturu byzanckou (v 16. stoleti pfizpGsobuje se
tam domécim prvkim slohovym). V Cechach vedle prostych kostelikd starsich
vznikaji basiliky sv. Vita a sv. Jifi na Hrad¢anech, sv. Vaclava ve St Boleslavi
(zachovana krypta a apsida) aj. Krasné Zachovala chodba kfiZzova jest v Predkla-
tefi u Tisnova na Moravé. Stavi se slohem romanskym v Cechéch jesté po celé
13. stol., ale s vnikajici gotikou uz se misi. Pamatky slohu pfechodného jsou kostely
sv. FrantiSka a sv. Anezky v Praze, dale chrdm v Trebici a j.

SLOH GOTICKY

vznikl v severni Francii a odtud $ifil se rychle do Anglie a Némecka. Opérny
pili¥, Casto jesté zesileny opérnym obloukem jest prvnim zevnim jeho karakterem
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diktovanym potfebou bezpec€nosti klenby. Pilifi ztuzena zedpfipoustéla pak prolo-
meni velikych oken, jeZ stejné jako klenba vybihaji do oblouku lomeného (ogivalni-
ho), ktery jest zakladnim motivem gotického slohu. Cel4 stavba tihne do z&vratné
vyse, ma véze k praceli pfi¢lenéné neb se strany samostatné, fidly prodluzuji pilife,
postranni okna a rGzice v prdceli prosvitaji jako krajkovim uméle ozdobena, zbytek
vyplnén barevnymi sklenénymi obrazy. Cim déle postupuje, tim jevi sloh tento vétsi
sklon k fantastické bohatosti tvard. Ruku v ruce s architektem pracuje sochaf, po-
kryvaje vhodné misto reliefy a sochami, projevujicimi jiz sklon k naturalismu (latku
poskytuje bible, historie, ale umélec nalézé téz prilezitost popustiti uzdu své fantasii,
tvofe pitvorné a naturalisticky pojaté chrli¢e). | gotika pFizpGsobuje se pomérim
zemi, kam se §ifi. V némecké niZiné pro nedostatek vhodnéjsiho materidlu uziva se
na pf. cihel, v Italii ponechava se mezi pilifi vice plochy, jez se zdobi malbami (fre-
skami i mosaikou), neb obklada se mramorem, vedle chram{ vznikaji zde téZ getné
stavby svétské, paléce a patricijské domy rodinné. (Benatky na Canale Grande,
Dozeci palac.) V Praze Karel V. nahraZuje stary romansky chram sv. Vita goti-
ckou katedralou a zdobi jeji vngjsi sténu pamatnou mosaikou dle vlasskych vzori
(viz str. 207 —210), ve Vidni stavi Rudolf IV. katedralu sv. Stépana. Pozdni
sloh goticky hlasi se k slovu pfi chramu sv. Barbory na Horach Kutnych aj.

RENAISSANCE.

Pozdni gotikou vyzniva kfestansky stfedovék. AvSak zatim co v zemich zaalpskych
rostoucim blahobytem a kulturou hlasi se vzpominka na Zivot posmrtny, marnosti
svétskou ohroZeny (nadzor supranaturalisticky), v Itélii rozpor mezi kfestanskymi
z4jmy nabozenskymi a snahami svétské kultury je duden a zatlatovan vzrlstajicim
nadsenim pro antiku.Humanisticka Italie lame v3ecky tradice a stavi se v ¢elo vyvoje
evropské vzdélanosti. A ¢ politicky rozervéana, neklidna a zmitana neustalymi urput-
nymi boji drobnych panovnik( italskych a zven&i ohroZovana mocnymi sousedy,
prvé setfasa jho astava se hlasatelkou nového nazoru Zivotniho. Obsahem jeho nenfi
jiz pomysleni na Zivot posmrtny, nybrz svétsky pokrok spole¢nosti lidské v kazdém
sméru a radost ze Zivota vezdej$iho. Nazor ten rozsifil se ve vzdélanych kruzich
vlasskych, zasahl ve vychovu mladeZe, ozyva se radostné v pisnich Petrarcovych a
duchaplnosti Boccacciové a v uméni vytvarném projevuje se novym slohem — re-
naissanci. Heslem jeho je obrozeni klasickym starovékem (renaitre = znovuzroditi).
Ve stavitelstvi jest jejim cilem dospéti k harmonickému celku vnitfnimu: dle vzorQ
Fimskych vraci se k stavbadm centralnim o prostoru neroz¢lenéném. Smér do vyse se
prezil a ustupuje prostornym stavbam se vzdusnymi arkddami. Dolejsi rustika z vel-
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kych kamend, bfevnovi okna a fimsy — vse je pfimocaré a pasobi ladné. Stfedovéka
gotika ustupuje pfed renaissanci nejprve oviem v Itall samé, pak v sousedni Francii
a Spanélsku, kam nové hnuti §ifi se styky vale¢nyrm a kone&né i v Némecku s ro-
stoucim bohatstvim a pfepychem tamnich mést. Do Cech vnika dvoji cestou: jednak
pfimo z Italie, importovéno staviteli — Vlachy, v Praze ¢innymi (letohradek kralo-
vny Anny) —t. zv. renaissance ¢eska, jednak pozdéji pfes Némecko — renaissance
némecka. Kouzlu renaissance podléha veskery vzdélany svét. Dvory pfedstihuji se
ve vyzdobé svych sidel, papezové snimi zavodi, rozvijejice umélecky lesk vatikanu,
umélci prvého Fadu pracuji v jich sluzbach. V malifstvi a sochafstvi, jeZ jest repre-
sentovano fadou zvuénych jmen, pfevlada svézi naturalismus, podepfeny poprvé
v déjindch uméni védecky pojimanou perspektivou (viz stat ,,Z historie perspek-
tivy" str. 223.) a uméni v genialnich muzich, jeZ rodi tato doba (Lionardu da
Vinci, Michelangelovi Buonarottim, Raffaelu Santi) dospiva vrcholu.

BAROK

vznikl z renaissance pfirozenym vyvojem. Italie z{istava stale v popfedi (Michelan-
gelo Buonarotti a j., z malifd $kola benatska, bolofiska), avsak umélci ze viech ostat-
nich zemi evropskych, vlasskym uménim do Italie pfivabeni, §ifi pak barok do celé
Evropy.Vedle Italie, kolébky baroku, nejvice proslavilo se Nizozemi (Rubens,Van
Dyck)a Spanélsko (Velasquez, Murillo). Z naSich umélc 7akem $koly bolofiské
byl Karel Skréta (f 1674). Stavitelstvi barokni plsobi mohutnym a slavnostnim
dojmem celkovym, kterému obétuje jednotlivosti Uplné bez ohledu na dosavadni
zakony umélecké. Tak sloup na pf. stava se pouhou vnéjsi ozdobou, ztraci svdj Gcel
nosnosti a pod. ZvIl&stnim druhem baroku jest t. zv. jesuitsky sloh, kterym Jesuité
provadéli nakladné své stavby v dobé, kdy sloh byl jiz v Gpadku. Pékné rozméry a
pfece jakysi vkus ve vyzdobé jsou karakteristickymi jeho znaky, kterymi se ve svlij
prospéch lisi od Cistého Upadkového rokoka, jemuz pro hledanost a malichernost
okras a ozdllbek Fikalo se téZ sloh copovy. V$echna pfimocarost ze staveb i vytvorQ
uméleckych mizi tu nadobro a prevlada Gpadkova zéliba v plivabnych a sladoun-
kych kfivkach stupriujici se az do vystfednosti. — V uméleckém prdmyslu barokni
doby ma primat Francie, jeZ stava se vychodiskem maody Ludvikovel pro celou
Evropu. K. Lebrun, dvorni malif krale Ludvika X1V, pfizplsobil barok italsky
francouzskému vkusu a uméninabyva tu karakteru dvorského, jako v3e ostatni.Umé-
lecky Ustav, zaloZzeny Colbertem v PafiZi, jejZz K. Lebrun Fidi, jest vzorny. — Cechy
a Praha obzvlasté zastkvély se fadou dokonalych paméatek baroknich zasluhou stavi-
teld Kristofa Dienzenhofera, v Praze usedlého, a jeho syna K. I. Dienzenhofera.
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KLASICISMUS.

Jiz od poloviny 18. stoleti hlasi se k slovu klasicistickd reakce proti baroku a
jeho odnozi rokoku ,nemravnému to uméni tyran( a sibaritl®, za jaké je pro-
hlasili francouzsti revolucionéfi. Novy sloh reaguje zprvu prostotou, jednoduchosti
a stfizlivosti antiky Fecké na bujny a preplnény sloh predchozi, za Napoleona
pak, s nim samotnym v Cele, roste nadSeni pro sloh fimského cisarstvi. Nejvétsich
z&sluh ziskali architekti Percier a Fontaine, umélci v3estranni, ktefi vedle staveb
provadéli téZ navrhy pro ostatni umélecka odvétvi. Z té doby pochazeji cetné
stavby Napoleonovy (Madeleine, bursa, triumfalni oblouky, sloupy atd.) a jmeno-
vanym oném dvornim architektdm Napoleonovym naleZi téz zéasluha, Ze style de
Tempire stal se v uméleckém primyslu majetkem vieevropskym. | u nas nalézame
ukazky staveb empirového razu jako posledniho jednotného slohu pfed chaosem ve
stavitelstvi X 1X. stol. a predméty uzitkové i umélecké tohoto obdobi patfi pro
vkusnou jednoduchost a zvlastni intimni kouzlo k nejvice vyhledavanym.

BIEDERMEIER.

Doba Biedermeierl (Biedermeierzeit) jest pozdéjsi oznageni epochy zahrnujici
historii Némecka od doby napoleonskych valek do r. 1850 pfiblizné. V této dobé
smér liberalIni zastoupeny Mladym Némeckem (Heine, Bome), historikem Rottek-
kem a Welckerem $ifi se jen mezi vzdélanci, $irsi vrstvy naroda zlstavaji jim
nedotéeny, naopak zfejmé je jakasi ustradenost opatrné se vyhybajici v3i u¢asti na
vefejném zivoté. Humoristicky basnik L. Eichrodt (1827—1892) zachytil jménem
Biedermeier v Zertovnych svych basnich*) typ tohoto zpatec¢nického a uhybaji-
ciho se Sosaka, jinak dobromysiného, a pojmenovani to se ujalo. V historii slohd
znamena jméno to typickou stfizlivost a chudost ve vyzdobé zejména uzitkovych
pfedmétd, nabytku, zafizeni bytového, kroje této doby atd. S pocatku diktovana
skute€nym ochuzenim zemé po dlouhych vélkéch stala se pak médou, které kofe-
nic v empiru vyvinula se v jakys styl aZ do krajnosti zjednoduSeny. Obrazi se
v ném skromny, beznaroény zplisob tehdejsiho Zivota. Cetné pamatky i cela zafi-
zeni jsou v rodinach zachovény. Tak na pf. v Némecku timto slohem zcela vy-
bavené obydli Goethovo ve Vymaru, vefejnosti pfistupné a mnoha jina.

*) uvefejiiovanych ve Fliegende Blatter v Mnichové, pak vyd. samost. pod nazvem ,Biedermeiers Lieder-
lust* (ve shirce ,Lyrické smeti*4 Strash. 1fi69).
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DEJINY.

?4000— 2200 stary Egypt, nejstarsi
dynastie.
?3000—2000 Babylon.
2200 — 1600 stfedni fise Egyptska.

1600—950 nova fise Egyptska.
Ramses II. Veliky. (1310-1244).

2. tisicileti. Mylnénska (egejska) kul-

tura
XV.—X. stol.
Homérské zpévy.

Ok. r. 1000—krél David a Salomoun.
Asyrska Fise.

Recko. IX. stol. Lykurgos

VIL—VI. stoleti doba vlady tyrand
v Recku (Kypselos, Periandros,
Polykrates).

(V1. stol.Buddha).

R. 509 Rim republikou.

R. 490 bitva u Marathonu.

R. 480 bitva u Salaminy.

Vitézstvi sicilskych Rekd nad kartha-
ginskymi u Himery. — Simoni-
des. — Pindaros.

Decemvirové v Rimé.
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DEJINNY V'Y
ARCHITEKTURA.

Pyramidy u Memfidy a dne$. Gizehu.

Hroby v Abydu, skalni hroby z Beni-
Hassanu.

Obelisky v Heliopoli a Karnaku.

Chramy v Thébach, Karnaku a Luk-
soru.
Skalni chram v Ipsambulu.

Hrad v Tirynté (Pelopones).
Hroby v Mykénach.
Tréja 6. vrstva.

Stavba chramu Salomounova

Palace a stavby. (Nimrud, Chorsabad
a jiné).

V1. stol. Prvé fecké chramy dorského
slohu. Syrakusy, Paestum, Korint,
Aegina.Jonského: Artemidin chram
v Efesu, Heraion na ostr. Samu.

Dal$i dorské chramy a stavby: Olym-
pia, chram Zevlv; Athény, Parthe-
non, Theseion, Propylée a j.

Jonské: Erechtheion v Athénach a j.

Parthenon dostavén (434)



o

vV 01 SLOHU

SOCHARSTVI.

Sfinx u Gizehu.
Egyptsky pisaf (nyniv Louvru) apod.
Sarkofagy v podobé mumif.

Kolosy: sloup Memnonlv a sedici
sochy v Ipsambulu (krale Ramsa IL,
nyni v museu turinském).

Reliefy, znadzorfujici ¢iny Ramsa IL,
v Luksoru a Karnaku.

Kamenny relief na Lvi brané. Prace
v bronzu a j. uslechtilych kovech:
zlaté posmrtné masky, rukojeti dyk,
zvifeci hlavy, pohéry atd.

Kralovské sochy.
Reliefy.

Plastické obrazy na mramorovych néa-
dobach.

Kamenné, mramorové a lité (kovové)
sochy.

Vypouklé vyzdoby vlysi a stitl chra-
movych.

Néahrobky (as 500).

Omalované hlinéné sarkofagy etruské.

Socharska vyzdoba chramu Zevova
v Olympii dokoncena.
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MALIRSTVI.

Znéazoriiovani denniho Zivota zemfe-
lych ve skalnich hrobech.

Portrét Amenophise a jeho matky
(Berlin).
Papyrusové obrazy.

Dekorativni a figurdlni obrazy ns sté-
nach. — Obkladani zdiva barev-
nymi plotnami alabastrovymi a p.

Polévané hlinéné vlysy.

VI. stol. Cerna figuralni vyzdoba véz
na Zlutém pozadi.

Konec VI. stol. za¢atek ¢erveného fi-
guralniho malifstvi na vazach na
¢erném pozadi.

Etruské malby na sténach a hrobech.
Rytiny na zrcadlech.

Polygnot aZ (aZ do stfedu V. stol.)



431 — 404 peloponeské valka.
336—323 Alexandr Veliky.

21 8—201 Il.punskévélka (Hannibal).

212 Syrakus dobyto.
183 Hannibal y
183 P. Scipio f

146 Karthago rozbofeno. Korint vzat.

133 Attala Ill. z Pergamonu zane-
chava svou fisi Rimu.

113— 101 valkasCimbry a Teutony

88—82 obcanska valka mezi Ma-
riem a Sullou.

86 Marius "f.

15. I1l. 44 Caesar zavrazdén.

Po Kristu.
3114 JuliusCaesar Octavianus Au-
gustus.
(r. 9. po Kr. bitva v Teutoburském
lese)

Zlaty veék literatury rfimské.
(P. Vergilius Maro, G. Horatius Flac-
cus, P. Ovidius Naso, T. Livius.)
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Korintsky sloh.
Lysikratliv pomnik v Athénach.
333 zaloZena Alexandrie.
Vystavba hradu Pergamonu (za Eu-
meneda I1.)

Italie.
Napodobeni feckych stavitelskych slo-
hd v 1talii, hl. slohu korintského.

78 Tabularium na Kapitoliu.
Chréam Fortuny virilis (jénsky).

Stavitelstvi Fimského cisafstvi.
Chramy: Rim, Pantheon; Pulje, Ni-
mes atd.
Rimské cisaFské fora.
Paldcové stavby: Palatin.
Vily a domy soukromé, Pompeji.
Sloupové siné.
Néahrobky: Caecilie Metelly.
pyramida Cestiova, kolumbarie.
Divadla (amfiteatra) : Pompeje, Kolos-
seum, divadlo Marcellovo a j.

V odovody.

Triumfalni oblouky: v Rimé Titlv,
Septimia Severa, ConstantinQv.

Benevent, Rimini.

Francie: St. Remy, Orange; sev. od
Alp : Trevir, Porta Nigra.



Feidias (Zeus, Athéna).
Polyklet ze Sikyonu.
Praxiteles (Hermes v Olympii, Apol-
lon).

Lysippos, kovolitec.
Umirajici Gall (z doby Attaly 1z Per-
gamonu); ok. 180 oltaF Zevidv vPer-
gamonu se zapasem gigant.

stol. sochafské SkolanaRhodu:Lao-
koon, farnes. byk, Venuse Miloska,
Ariadna.

Apelles.

Nes&etné umélecké predméty Fecké zavledeny dobyvateli do Rima.

Cetné kopieFeckych originald v mra-
moru (také dle bronzu).

Rimské portrétni sochafstvi.

Stukové vyzdobavnitini (domy a lazné
vPompejich. Farnesina.Via Latina.)

Portréty dalsi:

Pomnik Augustlv, sedici Agrippina
t. zv. Clythia. pomnik Marka Au-
relia.

Plasticka vyzdoba staveb. Sochy a re-

liefy vitéznych obloukd.

Sarkofagy se scénami z mythologie a
denniho Zivota.
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Dekorativni nasténné malby.

PFiklady v Pompejich. Napodobeni
barevné inkrustace. Nasténné obra-
zy spoj.s fiktivni architekturou.Per-
spektivni prihledy — vibec vnitini
bohata malifsk& vyzdobahojné vzni-
kajicich staveb.

Mosaikové podlahy.

Histor.scény(Alexandrova bitvasDa-
riem, Neapol) zvifata (holoubci, ka-
pitol) zatisi, ornamenty.



Vitruvius Pollio (13. p¥. Kr.) dilo o ar- Sloupy: TrajanQv, Marca Aurelia.

chitekture. Thermy: Caracallovy, Diocletianovy.
14— 37 Tiberius. 1.-1V. stol. P. Kr.
54— 68 Nero. Pozar Rima (64). Katakomby.
70 péd Jerusalema. Chram Salamoundv spalen.

Ft 79. vybuchem Vesuvu zasypana mésta Pompeji, oblibené letni sidlo bo-
hatyc Riman(, Herculanum a Siabiae sveskerou nadherou a pfepychem.

306—337 Konstantin Veliky. Konec Starokfesfanské stavitelstvi.
pronasledovani kfestand (312). Basiliky a baptisteria.

375 zatatek stéhovaninarodl — vpad Rim: Konstantinova na foruJV.—VII.
Hund do Evropy. stol. sv. Petra a sv. Pavla (obé zni-

¢eny), S. Giovanni di Laterano,
S. Pudenziana, S. Maria Maggiore,

379—395 Theodosius Veliky. S. Sabina, S. Lorenzo Fuori, Sant
395 trvalé rozdéleni Fise Fimské. Clemente, S. Agnese...
404 Ravenna, residence vychodofim- Vychodoffmské stavitelstvi.

skych panovnikd. Basiliky, centralni a kopulové chramy
410 Alarich y (nahrobni a baptisteria).
527—565 Justinian I. Veliky. Ravenna: S. Apollinare nuovo, Apol-
590—604 papez Rehof Veliky. linare di Classe, nahrobek Gal-

ly Placidie, Theodorichiv (526),
S. Giovanni di Fonte, S. Vitale 547

(658 Samo f) Carihrad: S. Sergius, chram BoZi
Moudrosti (537).

632 Mohamed f Arabské stavitelstvi.
732 pordzka Arab0 u Tours a Skalnichrdm v Jerusalemé Amrumova
Poitiers. mesitav Kahyte. MeSitav Kordoveé.
(VII1. stol.), Persie a Indie, meSita
v Delhi.

Od VII. stol. byzantinské

S. Giovanni v Laterané atd.
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(Od r. 1748 vykopavaji se namisté pohromy uchované jich zbytky — nejcennéjsi

Dekorativni a elegoricko-symbolické
obrazy v katakombéch.

material k poznani starych Riman( a klasického uméni).

Sarkofagové reliefy (ltalie a jizni Fran-
cie) umél. vyzdoba pfedmétd (dip-
tychon(, pouzder, skiinek, nabytku,)
reliefy ve slonoving.

Ok. 550 biskupské kreslo Maximilia-
novo v domé v Ravenné.

V1. stol. sloupy na ciboriu sv. Marka
v Benéatkéach.

uménivnika do Rima.

IV.—VII. stol. Mosaiky starokFestan-
skych chramd na sténach, kopulich,
apsidach; Rim: S. Sabina (0k.400),
S. Pudenziana (V. stol.,) S. Maria
Maggiore (V. stol.), S. Pavlo a Sant
Cosma a Damiano (V1. stol.), Santa
Agnese (VII. stol.).

Ravenna: Baptisterium degli ortodossi
(425), Nahrobek Gally Placidie,
S. Apollinare nuovo, S. Vitale.

IV. stoleti zacatek malifské vyzdoby
knih (vatikansky Vergil; videnska
Genesis, V1. stol.).

Mosaiky v S. Agnese, S. Teodoro a
v S. GiovanniVenanzio v Laterané.



717-741 Lev I
768-814 Karel Veliky,

800 korunovace Karlova.

Spory obrazoborcl (Ikonoklasmus.)

843 cisafovna Theodora obnovila
cténi obrazd.

814—840 Ludvik Pobozny.

Vzrlst moci papezské.

Vyboje Arabl.

Rige Velkomoravska.

Vérozvéstové Cyril a Metodéj.

Kol. 906 pad fise Velkomoravské.

Dynastie saska: Jindfich L, Ota I,
973-984 Ota IL
Ota Il

JindFich II., Konréad I, Jindfich Il
1034 roztrzka mezi cirkvi zépadni a
vychodni.

1096 Prvni kfizackéa vyprava
Kapetovci

1066—1087 Vilém 1. Dobyvatel.

1147—1149 druh& kfizacka vyprava.

jeho stavby: v Cachéach dvorska kaple
P. Marie, I. monum. stavba chra-
mova na severu (pozd. hrobka Kar-
lova). Palace v Nimvegach a Ingel-
heimu. Einhardova basilika u Mi-
chelstadtu; Seligenstadt, Fulda.

Od VIII. stol. zanika.

Zioy styk s Italii.

X1. stol. sloh roméanskye

Némecko: Gernrode, Hildesheim,
démy ve Spyru, Mohuéi, Wormsu,
v Bambergu. Treviru, Limburce,
Naumburce, Rezng, Mfinsteru aj.

Francie: St. Theophime v Arles; St.
Gilles, klast. kostel Vaison, Cler-
mont-Ferrand (Auvergne), Poitiers,
Notre Dame a j.

Anglie (t. zv. normansky sloh): St.
Johns Chapel v Toweru, Londyn;
katedraly v Ely a Peterborough.

Spanélsko: Avila, S.Vicente; Segovia,
S. Millan, Santiago de Compostella;



ZapovécT cténi obrazd.
Rezba ve slonoving, desky knizni. Liti MnoZstvi skvostnych rukopist, zdobe-
v bronzu, soska Karla Velikého. nych miniaturami dle ant. pfedloh
Dvéfe a mrezovi v Cachéach.

vliv Byzance v Rimé. Ikonoklasmus.
I1X. a X. stol. byzancké préace ve slono- IX. aX. stol. byzancké miniaturni ma-
ving, skrinky, triptycha a pod. liFstvi.

Manuskript kazani Rehof. (Pafiz);
Zaltaf fragment bible a komentaf

853 Antipendium v S. Ambrogio, k JesaiaSovi (Vatikéan). Déle: Pafiz,
Mildn (stfibro, relief ve zlatém Codex aureus, Evangeliar z Echter-
plechu, a gemmy.) nachu (Gota), Missale JindFicha II.

(Mnichov).

Napodobeni antickych vzord.
bronzové dvére chramu v Hildesheimé
(konec 10.stol.) a t. zv. sloup Bern-
wartdv (1022).

Fantasticka ornamentalni vyzdoba
architektury: Rezno, portéal skot- Okna dému v Augsburce
ského chramu;

Freising, sloupy v domé.

Vypéti plastiky v Modené. Nésténné a miniaturni malifstvi dle
Sochafska vyzdoba. starych predloh.
Fasady, portaly atd.

1100—1330 Cosmatové cinni jako
sochafi, architekti a mosaikari.
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Konec 1L stol. Cid (Don Rodrig Diaz).

1204 Benéatéané dobyli Carihradu.

121 2 zlata bulla sicilska.

Cechy krélovstvim dédicnym.
1197-1230 Pfemysl Otakafi.
1230- 1253 Vaclav |I.

1108-1180 Ludvik VI. a VII.
1189— 1199 Richard Lvi srdce.
Stav rytifsky, jeho mrav a poesie.
1223-1270 Ludvik IX. Svaty.

1248 V1. vyprava kfizova.
1250 zaloZeni Sorbony.

1. rozkvét némecké literatury.

1230 Jindfich Pta¢nik.
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stard katedrala v Salamance.
Maurské stavby (vedle toho) kate-
dréla (co mesita) v Sevile (1171);
Giralda.

Italie: Benatky, S. Marco; Milan. Sant
Ambrogio; Verona, S. Zeno; Mo-
dena, dom; Pisa, dém, kampanila,
baptisterium; Florencie, baptiste-
rium, S. Miniato;Rim, kfizové chod-
by v Laterané a Sant Paulo Fuori.
Démy v Salermu, Bari aTréji.

Sicilie: normanské stavitelstvi.

Palermo, Monreale, Cefalu,

X1.-XI11. stol. romanské stavby v ze-
mich ¢eskych:Praha; basil. sv. Vita
asv. Jifi; St. Boleslav, chram (zach.
krypta a apsida); Zabofi, Doksany,
Tepla; Predklasteri u Tisnova.

Od r. 1140 soucasné

Francie, rannf gotika: St. Denis; kate-
dréla Laonské&; Notre Dame, Pafiz.

Vrcholné gotika: katedraly v Chartres,
Remes$i, Amiensu; Ste Chapelle
v Pafizi.

Némecko: Trevir, Liebfrauenkirche;
Marburk, kostel sv. Alzbéty; Frei-
burk; Strashurk (okolo 1230, Ervin
ze Steinbachu +1318); démy v Ko-
1iné, Ulmu a j. (Norské stavby cihlo-
vé : Brandeburk, Gdansko, Lu-
bek a j.



Sochafska vyzdoba dému a baptisteria
v Pise.

Niccolo Pisano (1206—1280).

Giooanni Pisano (1250—1328).

Rim, bronzova socha Petrova, prace
Cosmatd.

Sazavsky opat Bozetéch. (XI. stol.)

Plasticka vyzdoba architektury.

Sochy kostela sv.Jakubau KutnéHory;
ornam. ozdoby portdlu v Z&bofi.
Relief u sv. Jifi. (X11I. stol.)

sloh goticky.

od zag. XIII. stol. franc. plastika na
katedralach: Notre Dame v Pafizi,
Chartres (portaly), Amiens, Laon,
Remes.

Rozkvét némecké plastiky, zejména
saské: oltar a kazatelna ve Wechsel-
burku; Freiberk, Zlatd bréana;
Naumburkv sochy zakladatel(;
Bamberk, Strasburk atd.

Od XIll. stol. mosaiky z polévanych
cihel na islamskych stavbach.

Mosaiky jihoitalské: Palermo, Cap.
Palatina (1132); Martorana (1134);
Cefalu, dom.

Miniatury knizni.

X1. stol.kodex vySehradsky (univ. knih.
v Praze; evangelistarium; XII. stol.
opis Gumboldovy legendy o sv.
Vaclavu; ostrovsky kodex; XIII.
stol. Antifonaf sedlecky a Mater
Verborum (knih. musejnf).

Zlomky u sv. Jifi.

malovana okna Ste Chapelle, Pafiz;
Strasburk.

dém v Augsburku.

Nésténné malby: Brixen; Brundvik,
dém; Worms, sv. Martin.



1199— 1216 Jan Bezzemek.

Zacatek parlamentu anglického.
1268 Konradinf (posledni Staufovec).

X V. stol. vznik statu Spanélského.

Inkvisice cirkevni.
Sv. Frantiek z Assisit 1226.
Sv. Dominik 1 1221.

1292 Sicilské nedpory.

1265-1321 Dante

1309— 1376 papezové v Avignonu.

1349— 1378 Cerna smrt — pronasle-
vani zidd.

1354 Rienzif

1374 Petrarca.
1375 Boccaccio.
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Anglie, konec XI1. a XIII. stol.; Early
English katedraly ve Wellsu, Ely,
Westminsteru, Lincolnu XIII. aZ
XI1V. stol. decorated style: kate-
drél vYorku, Exeteru a Lichfieldu.

Spanélsko: Burgos, Toledo, Leon, Ba-
talha (Portugal.) katedraly, (Vedle
toho X111.—X V. stol.rozkvétmaur-
ské architektury: Granada, Alham-
bra.)

Italie, frantiSkanské chramy: Assisi,
Benatky, Frari a S. Giovanni e Pa-
olo; Siena, S. Francesco; Florencie;
S. Croce.

Dominikanské chramy: Florencie, S.
Maria Novella; Rim, S. Maria sopra
Minerva.

Do6my: Florencie (Arnolfo di Cambrio

1231—1301); Siena, Orvieto.

kampanila domu ve Frorencii.

Svétskébudovy. Méstské domy: Siena,
pal. Publico; Florencie, pal. Vec-
chio, Bologna, Perugia, Benatky,
dozeci paléc.

Soukromé palace: Verona, Florencie,
pal. Davanzati a Guaratesi; Siena
pal. Saraceni; Benatky, pal. Pisani
a Barbaro.

Siné: Florencie, Loggia dei Lanzi. Bi-
gallo.

Zamky: kastely v Milané, Mantui a
Ferrafe.

Véze: Bologna; S. Gimignano.



stfed X111./X1V. stol. fasadni sochy
ve Strasburku, Freiburku a Koling;
nahrobky v Mohuéi, Marburku
a Frankfurté.

X111,
(mramorova poprsi, Ravello, Ca-
pua).

1273—1348 Andrea Pisanobronzové
reliefy na jiz. dvefich baptisteria ve
Florencii.

reliéfova vyzdoba této kampanily.

Andrea Orcagna 1308—1368:

tabemaculum vOrsanmichele, Floren-
cie.

Sienstisochafi: reliefyna praceli domu
o Orvietu.

XIV. stol. Verona, hroby Scaligerl
Boloia, hroby profesord.

Konec X1V stol. Benéatky: Massegne,
hroby v S.GiovanniePaolo a Frari;
kapitel na doZecim paléci.

Neapol: hroby v S. Chiara (kral Ro-
bert) ; S. Giovanni a Carbonara;
Salerno, dém.

stol. antikisujici smér na jihu Italie
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XI.—XV. stol. mosaika (azulejos)
na $panélsko-maurskych stavbach.

1240—1302 Giovanni Cimabue: Ma-
donavS.Marii Novelleve Florencii.

Malifsk& Skola v Siené. Tabulové
obrazy od Duccia (1285—1339?)
a Pietra Lorenzettiho;

Giotto 1267—1337 Florencie, Padova,
Assisi, Rim, Neapol.

Fresky v pal. Publico od Sim. Marti-
niho.

Amhrogio Lorenzetii(t okolo 1348).

Giottovi nasledovnici okolo 1340:

Pisa, Campo Santo: Posledni soud,
Triumf smrti.

Florencie, Spanélska kaple pfi S. Ma-
rii Novelle: alegorie dominik. u€enf;

Andrea Orcagna:R4j, v S. Marii No-
velle.



1230-1253 Vaclav |1
1253—1278 Pfemysl Otakar Il.
1260 bitva u Kressenbrunnu.
1278 bitva na Moravském poli.

Karel 1V., otec tilasti 1346— 1378
(co markrabé od r. 1333).

1344 biskupstvi prazské zménéno v ar-

cibiskupstvi (Arnost z Pardubic).

Korunovace za krale ¢eského.
1348 prazska universita zaloZena.

1356 Zlaté bulla.

Cechy.

Dozniva sloh romansky.

Stavby slohu pfechodniho (ranni go-
tika): konec XII. stol., chrdm v Tfe-
bici; Predklasteri u TisSnova. Sedlec.
Zlata koruna.StaraNova Synagoga
v Praze; chrdm sv. MikulaSe v Che-
bu; sv. Bartoloméje v Koliné n. L.

Zakladani mést a pfiliv

Zalozil Nové mésto prazské.

Rozkvét stavitelstvi.

1335 pocato se stavbou hradu praz-
ského (po poZéru).

21. XI. 1344 zaloZzeni chrdmu sv.
Vita (M atyasz Arrasu, franc.mistr,
po ném Petr Parléf z Gmiindu;
1366 dohot. kaple sv. Véaclava);
frantiskansky klaster u P. Marie
Snézné (1347); téhoz r. slovansky
kl4ster v Emauzich; 1350 Karlov,
mariansky kostelik na Slupi (sitova
klenba) atd.

Karlstejn (dle franc. vzorl, Matyas
z Arrasu).

Kamenny most.

Staroméstskd mosteckd véz a dolejsi
¢ast vyssi véze malostranské.

Zdéné domy méstanské s loubim (pred
Tynem v Praze I. s kfizovou klen-
bou o kamennych Zebrech; u sv.
Havla; trzisté v jinych méstech),
klenuté, stropy tabulové, vykladané.
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Porta coeli (PFedklastefi u TisSnova).

cizich umélci do Cech.

R. 1348 zaloZeno bratrstvo malifd.

Rezbafi, sdruzeni pfi mal. bratrstvu.
(Krucifix sP. Marii a Janem; Tyn.)

Kamenici, zdobici architekturu: Fada
poprsi na triforiu chrdmu Svatovit-
ského, sochy staroméstské mostecké
véze.

Petr Parléf, ndhrobek Pfemysla Ota-
kara (1377, chrdm Svatovitsky).

1373 socha sv. Jifi na hradé prazském
od Martina aJifiho Klussenberka.

291

Drobné malifstvi: Mariale a Oratio-
nale ArnoSta z Pardubic (zem.
mus.); Liber viaticusJana ze Stfedy
(1354—64, tamtéz); Jana z Opavy
Evangeliarium (byv. dvor. knih.,Vi-
def, 1368); Tomase ze Stitného,
Nauceni kfest, pravdy (1376) a j.

Mosaika: ,,Posledni soud“ (na jiznim
praceli pFienilodi chramu Svatovit.).

Vnitfni vyzdoba Svatovaclavské kaple
(1372), nésténné obrazy a stény
hlazenymi ¢eskymi polodrahokamy
oblozené.

Fresky v Emauzich, u sv. Apolinafe.

Vyzdobakapli na Karl$tejné:
Mikulas Wurmser ze Strasburku.
Tomas z Modeny (de Mutina).

Détfich Prazsky (votivni obraz arci-
biskupa Jana Oc¢ka z VlIas§imé, byv.
shirky, Rudolfinum).

Rp. Zlaté bully, bohaté zdobeny mi-
niaturami z doby Vaclava IV. (byv.
dvorni knihovna ve Vidni).



1358—1365 Rudolf IV.Habsbursky.
1365 zal. universitu ve Vidni.

1374 Milic z Kroméfize t.
1378-1419 Vaclav V.
1394 Matéj z Janova ")\
1411—1437 Zikmund.

1414 - 1418 koncil kostnicky.

1415 Mistr Jan Hus upalen.
1419 — 1436 boufe husitské.
1434 bitva u Lipan.

1453 —1457 Ladislav Pohrobek.

1458—1471 kral Jifi Podébradsky.

1346 Cré<yy.

1309—1376 papezové v Avignonu.
1429 Panna Orleanska dobyla Or-

leansu.

1384 John WIikIif t.

1440—1493 Fridrichlll. Habsbursky.
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V mnohém
Chram sv. Stépana ve Vidni.

Kaple Boziho Téla na Novém mésté
(zbofena za cis. Josefa IL, zach. na
rytinach Sadelerovych a na dfevo-
fezbé u sv. Vita).

1419— 1436: vSeobecna

Pozdni t. zv. vladislavska gotika.

Matyas Rejsek z Prostéjova (t asi
1506), Bened Ried Lounsky, sta-
vitel kral. palace Vladislavského,
mistr Stanék 2 Krumlova.

Chrém sv. Barbory v Kutné Hofe,
chram sv. Mikulése vLounech,Tyn-
sky chram caste€né atd.

Pozdni gotika Francie (flamboyant):
katedrala, Alby; Ste Madeleine,
Troyes. Avignon, palac papeZsky.
Pariz, palac Clugny. Nizozemi, rad-
nice a j. stavby.

Anglie (perpendicular Style): Glon-
cester, opatsky chram; Oxford, No-
va kolej; Windsor, kaple sv. Jifi. —
Siné. Drevéné stropy.

Némecko: chrdmy, radnice, bréany.



napodobi Karla IV.

Goticky arkyF kaple staroméstské rad-
nice a arkyf na Karolinu.

stagnace umeéni v Cechéach.

Néhrobek sv. Ludmily u sv. JiFi; relief
portalu tynského z 1. pol. X V. stol.

Hrobky v Rouenu, Notre Dame de
Bron, Nantes a v St. Denis (Lud-
vik XI1.)

Rezbafstvi. (Oltafe, kirové stolice ko-
stelni.)

Veit Stoss (1414—1526) Norim-
berk, Krakov.

Umeéni iluminatorské: bible (ném. pFe-
klad, byv.dvorni knih.veVidni) atd.

lluminované knihy, téZz Ceské: Zrca-
dlo lidského spaseni a preklady bi-
ble (Filipa z Padafova, byv. dvorni
knih. ve Vidni atd.)

Svycary: hrab& Urs (1467—1536).

Médirytiny, dfevofezby, kresby.

Mik. Man. Deutsch (t 1530).

Drevorezby, kresby, tabul. obrazy
(Bern).

Mariin Schongauer (1450—1491).
Oltare a médirytiny.

B. Zeitblom (1450-15177?). Ulm.
Pocatky knizniho dfevorytu.



1450 vynalez knihtisku (Jan Guten-
berg, Mohug).

1509 vynalez kapesnich hodinek (No-
rimberk).

Doba humanismu. — Kondotiefi.
Ve Florencii rod Medici.
Lorenzo Mediciil Magnifico (t 1492).

Akademie.
Bessarion.

1456 t Jan Kapistran.
1498 t Savonarola.
Papezové humanisté:

1447-1453 Mikulas V.
1459-1464 Pius IL (Enea Silvio

Piccolomini).
1492—1503 Alexandr VI. z rodu
Borgia.

Lodovico Ariosto f 1533 (Zufivy
Roland).
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Méstanské domy.

SLOH RANNI

Florencie-. Filippo

stavitel

Kupole dému ve Florencii; S. Loren-
zo, pal. Pitti.

LeoneBattista Alberti (1404—1472).

Florencie; Rim; Rimini; Mantova.

Michelozzo, stavitel

Florenzie; Benatky;

Giuliano da Majano (1432—1490).
Giuliano a Antonio da San Galio.

Florencie: palace: Pitti, Rucellai,
Strozzi, Guadagni.Riccardi Medici;

basiliky: S. Lorenzo, S. Spirito a cen-
tralni jich sakristie; priceli chramu
S. Maria Novella; Loggia degli
Innocenti.

Bernardo Rossellino, stavitel
Siena: pal. Nerucci, del Govemo;
Loggia del papa;
Urbino: pal. Ducale;
Bologna: pal. Fava, Bevilacqua;
Ferrara: pal. dei Diamanti;
Benétky: Pal. Vendramin-Calergi;
basiliky sv. Zacharia$ aS. Maria de’
Miracoli; nddvofi doZeciho palace;



Michael Pacher (1435—1502). Tyroly. Rezbaf a maliF.

Adam Krafft (1445—1509). No-
rimberk, v kameni.

RENAISSANCE.

Bruneleschi 1377—1446,

a sochaf.

R. 1401 soutéZ na Il. dv. baptisteria
ve Florencii s Lorenzem Ghiberlim,
kovolijcem a zlatnikem (1378 az
1455).

a sochaf (1396-1472).

Milan; Neapol.

Donatello (1386—1466). Florencie;
Rim; Padova. Proroci na Campa-
nille, sv. Jifi, Judita, David ve Flo-
rencii; jizdeckéa socha Gattamellaty
a oltar v Padoveé.

Bratfi Della Robhia (Luca, Andrea,
Giovanni). Barevné reliefy z polé-
vané hliny.

Nizozemi (ok. 1400), Sluter: Kasna
Mojzisova a hrob Filipa Smélého.

a sochaf (1409-1464).

Siena: Jacopo della Quercia (1374 az
1438). Kasny v Sieng, ndhrobky,
portal S. Petronia v Bologni.

Odlévani v bronzu: Ant. dell Palla-
juolo (1429-1498). (Nahrobky
SixtalV. a InnocenceVIIl. v Rimé.)

Mich. Wolgemut (1434—1519).
Oltare, dfevofezby knizni.

Florencie, ponejvice malifi fresek:

Masolino (1383-14407).

Masaccio (1401 —1428).

Fra Angelico da Fiesole (1387-1455):

Florencie, S. Marco; Orvieto; Rim,
Vatikén a oltére.

Fra Filippo Lippi (1406?—1469).
Prato, Spoleto, Florencie; téZ oltare.

Venozzo Gozzoli (1420—1497). Flo-
rencie, Pisa, S. Gimignano.

Nizozemi. Technika bratfiVan Eyck,
Huberta (f 1426) aJana (t 1441).
OItaF v Gentu (dohotoven 1432),

madony, portréty.

Rogier Van de Weyden (1400 az

v 1464),Vande Goes (1456—1482).

Skola v Padové (stud. antiky a per-
spektivy): Mantegna (fl 506),Bel-
liniové, Giovanni (t 1516) a Gentile
(t kol. 1507), Benatky.

Antonello da Messina (as 1473) v Be-
natkach.
Technika bratfi van Eyckd.

Aloise Vivatini (t 1507).
Vittore Carpaccio (t 1522 ?).

Florencie: Andrea del Verocchio (1436—1488).
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Od r. 1469 stat Spanélsky.
1492 Amerika objevena.

1498 Vasco de Gama.

1519—1522 prvni obepluti zemé.

1494 zactatek zépasu o Italii, vyvoj
uméni vale¢ného.

1509 Koncil v Pise.

1515 bitva u Marignana.

1505—1534 Alfonso d Este (Lucre-
zia Borgia).

1513-1521 papeZz Julius IL della

Rovere.
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Verona: Loggia di consiglio;
Neapol: Porta capuanaavitézng bra-
na Alfonse I. atd. atd.

(V Cechéach, Nizozemi, pyrenejském
poloostrové a j. sou€asné pozdni
gotika.)

Ve Spanélsku ku konci X V. stol. bo-
haty ,,platereskni" sloh.

Umeéni renaissancni Sifi se styky valec-
nymi do Francie a Spangl, pfema-
hajic tam zvolna doméaci pozdni
gotiku.

RENAISSANCE V

Bramante (1444—1514)"Milén, Santa
Maria delle Grazie; Rim, Sv. Petr
(névrh) a vatikan.

Michelangelo Buonarotti

architekt

vedestavbuchrdmusv.Petra vVRimé
(kapitol); Florencie, S. Lorenzo.



(David, hrob Medicejskych, skupina
Toma3ska ve Flor., jizdecka socha
Colleoniova v Benatkach).

Sochafi v mramoru:

Bernarda (1409- 1464),

Ant. Rossellino,

Desiderio da Settignano (1428-1464),

Benedetto da Majano (1442—1497),

Mino da Fiesole (1431 1484). (Ol-
tare, tabernakula, ciboria, hrobky na-
sténné, kazatelny, krtitelnice, busty.)

Guido Mazzoni, Modena (1450 az
1518). (Pomalované sochy a sku-
piny.)

Vittore Pisano (medalie a plakety).

Ant. Rizzo, Lombardiové,

Alles. Leopardi (Benatky).

Giovanni Dalmata a Andrea Dregno,
(oltafe a hrobky v sev. Itélii).

Jizni Itdlie: Fr. Laurana (f 1470).

Domenico Gagini (t 1492).

ITALII NA VRCHOLU.

Dom. Ghirlandajo (1449— 1494).

Fresky: S. Trinita, S. Maria Novella;
Sixtinska kaple v Rimé.

Pollaljuolotié Ant. (1429— 1498).

Pieto (1443— 1496).

Lorenzo di Credi (1459-1537).

Sandro Boticelli (1446—1510), malif
Medigejskych: Florencie a Rim,
fresky, oltafe, mythol. obrazy, ilustr.
kresby k Dantovi.

Filippino Lippi ([459—1504). Flo-
rencie, Prato, Rim; fresky a tabul.
obrazy.

Verona: Vittore Pisano (t*1451).

Ferrara: Fr. Cossa (t 1477), Cosimo
Tura (t 1495), Ercole Roberti
(t 1496), Lorenzo Costa (+1 536).

Bologna: Fr. Francia (t 1517) oltare
a fresky.

Umbersko-florencfca Skola

Pielro Perugino (ti524), Perugia,
Rim, Benatky, Florencie: fresky a
tab. obrazy.

Leonardo da Vinci (1452—1519)
sochaf, vynalezce technicky, malif a u€enec.

(1475-1564).

sochar.

Florencie, Bolofa, Rim. Pieta. David.
Né&hrobek Julia 1. Medicej. hroby.

Vecefe Pané, vélecny karton, Mona
Lisa, cetné kresby (Francie) atd.

malif a basnik,

fresky predevsim.®

Florencie. Mil&n, Rim. Sixtinské kaple
(strop a posledni soud). Kreshy.



1540 zaloZen Fad Jesuitd.

1513—1521 papez Lev X. z rodu
Medici.

1522—1523 papeZ Hadrian.

1523—1534 papez Clemens VII.

1473— 1543.
Mikuld$ Kopernik.
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Sebastiano Serlio, teoretik.

Baldassare Peruggi (1481—1537)
Siena, Rim, Bolona Carpi.

Ant. de Sangalo (1483—1546) Rim.

Raffael Santi
architekt
Florencie, Rim.

Jacopo Sansotiino (1486—

Rim. Benatky.

Michele Sanmicheli (1484-1559)

Verona, Benatky.

Vignola (Giac. Barozzi) teoretik
(1507-1573).

Andrea Palladio (1508—1580)
(Vicenza, Benétky).

Rim: pal. Cancelleria,Vatikéan, Vidoni,
Massimi, Farnese. Chram sv. Petra,
tempietto u sv. Petra v Montoriu.
Vily Pia ve Vatikéanu.

Madama a Farnesina.

Verona, palac: Canossa a j.

Benatky, pal- Pesaro, knihovna u sv.
Marka, chrdmy: S. Giorgio Mag-
giore, Redentore; Scala dei giganti;



Pietro Torrigiano (1470—1522) Flo-
rencie, Madrid, Londyn. (N&hrobek
Jindficha VIL).

Andrea Sansotiino (1460—1529).

Kfiest Kristlv (Florencie); hroby pre-
latl, Loreto, relief Santa Casa
(Rim).

1570) stavitel a sochar.
Rim;Loggieta na kampanile, bronzové

dvéfe u sv. Marka, (Benatky); Flo-
rencie, Bacchus.

Baccio Bandinelli (1493—1560) Flo-
rencie.

Benvenuto Cellini (t 1572), zlatnik
a sochaf. (Florencie: Perseus. Rim.
Francie.)

Fra Bartolomeo (1475—1517) hlavné
velké oltére.

Andrea delSarto(1486—1531)fresky,
oltare a portréty (Florenc., Francie).

z Urbina (1483-1520)

a malif.

Fresky ve Vatikanu, oltafe, madony,
néastropni malby ve Famesiné a kar-
tony (téZ ke kobercm) Rim, Flo-
rencie, Urbino, Perugia,

Zaci:

Giulio Romano (1492—1546) Rim.
Mantua.

Pefino del Vaga (1499-1547) Rim,
Janov.

Siena:

G.A.Bazzizv.Sodoma(1477—1549)
zejm. fresky (Milan, Siena, Rim).

Baldassare® Peruzzi (1481 —1537)
(Siena, Rim).

Benatky:

Giorgione (1477—1510) Madony,por-
tréty atd.

Tiziano Vecellio(14771576)oltare,
mythologie, portréty atd. (Benatky,
Rim, Padova, Augsburg).

Giacomo Palma (1480—1528) oltéare,
Zen. portréty.

Sebast. del Piombo (1485— 1547),

pred. portrétista (Benatky, Rim).
Paris Bordone (1500—1570).
Mal. rodina Bonifacil.



1545-1563
Koncil tridentsky.

Lutheranstvi pronikéa do Nizozemi.

NovokFténci.

1493-1518.

Maximilian /., posledni rytif, milovnik
lesku dvorského a uméni vytvar-
nych, zvlasté, kdyz oslavuje jej a
rod habsbursky.

1495 sném vormsky (der gemeine
Pfenig).
1526 bitva u Mohéace.

1526 Habsburkové volbou dédicizemi
Ceskych.

Vicenza: Basilika, P. Barbarano, Chie-
regati, C4 del Diavolo; Teatro
Olimpico.

Janov: Universita, p. Spinola, p. Doria;
S. MariadiCarignano; ¢etna scho-
disté.

Mantua: p. del Té; Ducale;

Florencie:Ufficie;sakristiesv.Lorence
Giardino Boboli.

Milan: S. Maria delle Grazie.

Brany v Rimé&, Padové a Veroné atd.

Nizozemi: pozdni gotika (radnice aj.)
Brusel, Gent.

Pozdnf gotika: radnice (Vratislav) atd.

Albrecht Altdorfer (1480 — 1538),



Alfonso Lombardi (] 497-1 537) Fer-
rara, Bolofia.

Ant. Begarelli (1498-1565) hli-
néné skupiny v Modené, Parma.

Néahrobek Marie Burgundské 1495.

Peter Vischet (1460-1529), lité sochy
pro nahrobek MaximilianGv v za-
meckém kostele v InSpruku.

Néahrobky (Magdeburk, Vratislav aj.).

Peter Flotner (f 1546), plakety.
stavitel a maliF; obrazy, rytiny, dfevo
Tilman Riemenschneider (1460 —

1531), ndhrobek cisafe JindFicha IL;
prace ve drevé a kameni.
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Terra ferma: oltare a portréty (Lotto,
Pordemone, Romanino, Moretto,
Giotianni Battista Moroni, Parma).

Correggio (1494 —1534) néstropni
fresky, oltafe, mythologie.

Ferrara: Dosso Dossi (1479-1 542),
Garofalo (1481-1559).

Milén: Luini (1477?7-1533).

(Milan a Lombardsko) fresky a tabul.
obrazy.

Gaudenzio Ferrari (147 1 —1546)
fresky a tabul. obrazy.

Hans Memling (1467-1 494) Gdafi-
sko, Posledni soud.

Gerard David (1460 —1523) llustr.
rukopisy. Gobeliny.

Quinten Massys (1466—1530).

Lucas tian Leyden (1 494—1533).

H. Bosch (f 1564).

Jan tian Scorel (1495—1562).

Jan Mabuse (t 1541).

Albrecht Ddrer, (1471—1528) oltafe,
obrazy svatych aapostol, portréty,
autoportrét, médirytiny, dfevoryty,
kresby (Norimberk, Benatky, Nizo-
zemsko).

Z&ci: H. L. Schéaufelin a Hans von
Kulmbach.

»Kleinmeistfi": Georg Pencz, Hans
Sebald, Barthel.

; prvni krajiny

M. Grunewald.
Hans Baldung t. zv. Grien (1447—
1545), obrazy, rytiny, dfevoryt.



1484-1 531 Zwingli.

1534 LutherQv preklad bible.

1467 — 1536 Erasmus Rotterdamsky

1546 Luther f.

RENAISSANCE

1515 — 1547 Frantidek |-
1547-1559 Jindfich II.

1492 — 1549 Markéta, kralovna Na-
varrska.

Ronsard.

1494- f okolo 1553 Rabelais.
1572 sv. Bartoloméjska noc.

Karel V., soutasnik a soupef Franti-

Ska 1.

1471-1516 Vladislav II.
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PRONIKA POSTUPNE

Francie:

Ponejvice zamky a palace.

Du Cerceau (1515—1570),

Philibert Delorme (1500-1577).

Pierre Lescot (1510 —1478): Fon-
tainebleau, Saint Germain, Anet,
Louvre novostavba, Tuillerie, Che-
nonceaux, Chambord.

Kostely: sv, Eustach (Pafiz), sv. Petr
(Caén).

Spanélsko.
Juan de Herrera.
559 zapocato se stavbou Escorialu.

Ceské renaissance (dFive nezli v
Mistr Bene$ Ried.
Vladislavsky sal (pozdni gotika);



Hans Briiggemann (1480 — 1540).

Skola Calcarska: Fezané oltare.

DO OSTATNICH ZEMI

Jean Goujon (t 1567) (fontaine des
Innocents).

Germain Pilon (t 1590),

Jean Cousin (1501 — 1590).

Bernard PalissX (fayence),
Franc. Briot (cinové misy).

Leone Leoni (f 1590) pracoval ze-
jména pro 3panélské Habsburky v
mramoru, bronzu a drahych kovech.

Rakousku neb Némecku).

Mistr Jakub, fezhaf:

1502 oltaf chrdmu sv. Barbory na
Horach Kutnych;

Lukas Cranach (1472 —1553) tak-
téZz. Oba naboZ. a alegor. obrazy,
podobizny.

Bernhard Strigel (1461 -1528), por-
trétista (portrét Maximiliana 1.).

Hans Burckmair (1473 — 1531),
naboz. obrazy a dfevoryty (Maxi-
mil. ,, Triumf¥*a ,Weisskunig*).

Hans Holbeinst. (1460 -1 524) ol-
tare, kresby.

Hans Holbein ml. (1497-1 543), o -
tafe, portréty (Jindfich VIIL.), ma-
dona v Darmstadte, dfevoryty (ta-
nec smrti), kresby atd.

EVROPSKYCH.

Clouetové.
Jehan (f 1540).
Franqois (t 1571), zejména portréty.

Skola ve Fontainebleau.

Antonis Mor (t as 1577). Utrecht,
Antverpy, Madrid, Lissabon, Lon-
dyn. Portréty.

1497 obraz kaple Vla3ského dvora
na Horach Kutnych;
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Mistr Bene$ Ried do stavu vladyckého
povysen, se znakem lva drziciho
kruzidlo.

Ferdinand I

1541 velky pozar hradu prazského;
1547 sném v Praze;
rod Pernstejnl a Tréka;

1564 povoleni kalicha;

1575 Ceska konfessi.

1579—1593 Ceskobratrska bible kréa-
licka;

Daniel Adam z Veleslavina f 1599;

1576-1612
Rudolf 1. (1583 usadil se v Praze)
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v hlavicich lisen kanelurovanych (nad
jednim ze sdruzenych oken) a
v architravu nalezena prvni renais-
sance v Cechéach.

Vlach Ferrabosca de Lagno: leto-
hradek kralovny Anny (Belveder).
Zapocat 1534 (Z. Winter), kdy

Pavel de la Stella z Mileta, Zoan
Maria a j.

Zamek v Pardubicich, rotunda vJindF.
Hradci, Svarcenbersky palac na
Hrad¢anech, zamky v Litomysli a
na Opo¢né, v Kratochvili, Krum-
lové, Tfeboni a j. v;

1556 radnice plzenska, radnice pra-

chatickd, pol. 16. stol. radnice lito-

mérickd; (lounskd a mostecka zbo-
feny, stfibrskdanovoméstska vPraze
prestavény);

Pardubicich brana pred Zelenou

VEZi.

MéStanské stavby:

1559—60 dim v tynském dvofe (mé-
Stana Jak. Granovského z Granova)
Mydlafovsky ddm v Chrudimi.

Vlachové-umélci usazuji se v Praze,
Pamatky ceské renaissance (pfimé
RoZmberském (1611).



oltaF v kosteliku sv. Jakuba na Zbra-
slavi (pronika renaissance).

Matéj Rejsek (t asi 1506).

prvni Italové-umélci za renaissance se

Kamenici a Stukatéri italsti a cizi.

1589 nahrobek cisafe Ferdinanda I.,
krdlovny Anny a Maximiliana Il.
v chrdmu Svatovitském (od Alex.
Collina z Nizozemi).

Domaci:

Vincenc Strasryba: 1572 kaSnavLou-
nech (znicend);

epitafium Jana z Lobkovic (sv. Vit).

1590 - 1593 Krocinova kasna (trosky
jeji v Zemském museu).

Kovolitci:

Briketz Cinperka,TomasJaro3zBrna,
kralovsky puskaf na hradé praz-
ském. (Kovova kasna v zamecké
zahradé.)

obrazy pasijové v Roudnici; archa
novobydZovska s posledni vecefi
Pé&né (z 1 pol. 16. stol.);

za Ferdinanda 1 vliv $koly DUlrerovy
az do po€. 2. pol. 16. stol.
Portréty, Kolovratové.

v Cechach objevuji.

Uméla rysovana a sgraffitované rustika
renaissancnich staveb.

Michal SmiSek z VrSovisi (t 1511)
fresky.

Hluminétofi:

Matou$ (velky kane. lobkovicky);

Janic¢ek Zmilely z Pisku,

Pavel Mélnicky,

Jilji z Ratibore.

1570 sgraffita na radnici prachatické.

Plzni, Jindfichové Hradci a j. a pfijimani za méstany.
odrlidy italské) mizi pfed koncem 16. stol., nejdéle se udrzujice na panstvi



cisaf némecky.
1576 t Hans Sachs

1594 Tyroly pfipadly Rudolfu II.

Odboj nizozemsky.

Ceské styky sevropskym humanismem
anémeckou reformaci. Vzrdst moci
stavovské.

8. listopadu 1620 bitva na Bilé Hole.

1558—1603 kralovna Alzbéta.
1568 zajeti Marie Stuartky.
1616 f Shakespeare

1620 t Bacon.

1580—1590 papez Sixtus V. Peretti.
1595 t Tasso.
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Némecko:

zamky,radnice,privéatni domy (Heidel-
berk, Kolin n. R.,Norimberk, Augs-
purk atd.). Zlatnictvi.

Nizozemi:
radnice v Antverpach (Cornelis de
Vriendtd, Leydenu; jatky v Haar-
lemu.
Né&mecka renaissance V Cechach.
Proud
1578—1602 jezuitsky kostel u svatého
Salvatora v Praze I., méstské a cirk.
stavby. Valdstyn. palac za¢. 1623.
Vykvét naroda
Anglie:
HugoJones (157 2-1651) Italie, Dansko,
Londyn, paldc Whitehall.

Italie: renaissance dozniva.
Giorgio Vasari
architekt,

BAROK ZACINA

Dominik Fontana (1543—1607).

Carlo Maderna (1556—1629).

Chramy jesuitské.Rim: Lateran, Kviri-
nél, ndmésti Monte Cavallo, paléc
Borghese, Aqua Felice (fontana)
atd.

1547 Michelangelo (sv. Petr).



Alexandr Colins (1532—1612) plasti-
ck&vyzdoba renais. staveb vHeidel-
berce (Otto-Heinrichs-Bau); relief
hrobky Maximilianovy v Indpruku.

Joost van Clef (1511—1540) (Ant-
verpy, Pafiz, Londyn), portréty.

umélct do Cech ze zapadu, z Némecka.
Adrian de Vris z Haagu. Illuminétofi, formalni vliv Nizozemska.

Véaclav Hollar z Prachné, rytec.
vypovézen ze zemé. Rodina malife Kupeckého.

Manieristé:
Angelo Bronzino (1502—1572) Port-
réty.
(1511-1574)
umélecky spisovatel renaissance a malif.
Alessandro Vittoria (1525—1608) Tintoretto (1519—1594) Benatky, vy-
poprsi. zdoba doZeciho palace. Portréty.
Paolo Veronese (1528—1588), obra-
zy, fresky, oltare atd. (Verona, Be-

OKOLO 1580. natky, Treviso, Vicenza.)
Girol Campagna (1552—1623). Be- Bolofa, Eklektikové:
natky. Caracciové: Ludovico (1555—1619)

Annibale (1560—1609)

Agostino (1558—1601).0ltéfe, fresky,
mythol., krajiny (Rim, Bolofa).
Quido Reni (1575 —1642) naboz. a
mythol. obrazy, fresky (Bolofia, Rim,

Neapol).
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1642 + Galileo Galilei.
Torricelli.

17. stol. Nizozemi predni ndmorskou
a obchodni moci evropskou.

Soucasné 1618—1648 valka tficetileta.

1583—1634 Albrecht z Valdstejna.

1648 mir vestféalsky.

1648 Svédové v Praze.

Némecko svazkem drobnych statecka.

17. stol. rozvoj plavby Republiky spo-
jenych stati nizozemskych.

Holandané tézi z lovu morskych ryb
(sledd), velryb a tuleiil. Pluji do
Gdanska, Livorna, Smyrny.

Lorenzo
stavitel

Rim, kolonady u sv. Petra.

Franc. Borromini (1599—1667).

Bald. Longhena (1604—1675) Be-
natky.

Rim: kaple Sixta V. (v S. Maria Mag-
giore);S. Ignacio (basilika);pal .Bar-
berini,Doria, Medici, Borghese, atd.

Florencie: kaple Mediciu S. Lorenzo;

Benétky: S. Maria della Salute a j.

Umélci putuji do Italie

Némecko: Mnichov, Stara residence;
Heidelberk, Friedrichsbau.

Soucasné hluboky kulturni Gpadek v
zemich stizenych nésledky valky
30ti leté.

Nizozemi.

Amsterodam, radnice;
Leyden, priv. domy, Klasicismus;



Bernini,

a sochaf (1598-1680).
Tabernakulum u sv. Petra.
Mramorové skupiny (Apollo a Dafne);
Hroby papezd.

Poprsi.

a S§ift barok do zemi evropskych.

Nizozemsti umélci prac. v Némecku
a v Cechéch:

Adrian de Vris z Haagu (1560— ok.
1608) kasna v Augspurku; vletech
1622—27 ¢etnd dila pro valdstyn-
skou zahradu v Praze, pozdé&ji
Svédy odvlegend, nyni vystavena
v Drottningholmu ve Svédsku

aj.

Francois du Quesnoy (1594—1646)
Brusel, Rim.

Artu$ Quelinus (1609—1668), vy-
zdoba amsterodamské radnice.

Domenichino (1581—1641).

Franc. Albani (1578-1660) (Rim,
Florencie, Bolofia).

Carlo Dolci (1616—1686).

Karel Skréta (t 1674), zak koly bo-
loriské.

Neapol, naturalisté:

Caravaggio (1569—1609), naboz. a
genrové obrazy.

Giuseppe Ribera (1588—1656).

Salvator Rosa (1615—1673), krajiny,
bitvy.

Flamské 3kola:

Rubens (1577—1640),oltare, mythol.
alegor., genre, krajina (Antverpy,
Itélie, Pafiz, Madrid, Londyn).

Van Dyck (1599—1642), hl. portréty,
malov. a leptané (Antverpy, Itélie,
Londyn).

Genre: Jordaens (t 1693).

Brouwer (1605—1638).

Dav. Teniers (t 1690).

Snyders (1579—1679), malif zvifat.

Meédirytci Rubensovi: Vorstermann,
Pontius, Bolswert.

Holandsko.

Rembrandt"1608—1669), bibl. scény,
portréty, krajiny, lepty, kresby (Ley-
den, Amsterodam).

Thomas de Keijser (t 1667),portréty.

Frans Hals (1580—1666).

B. Van der Helft (1613—1670), Am-
sterodam, Haarlem.



Amsterodam jeststfediskem svétového
obchodu.

Blahobyt se vzméaha.

Uméni Fidi se vkusem bohatého mé-
Stanstva.

Obchodni styk s asijskym vychodem, méstanské domy.
téz s Cinou a Japonskem.

Svobodomyslné republika Holandska
jest utulkem vynikajicich emigrantd:

1592— 1670 J. A. Komensky,

1596 — 1650 Descartes,

1632—1677 Spinoza.

Spanélsko.
Rychly Gpadek politicky.
1621-1665 Filip IV.
f 1681 Calderon de la Barca.
Francie. Barok pfizplsoben

1635 zalozena franc. akademie.
1643-1715 Ludvik XI1V. Claude Perrault (1613-1668),
1648 zaloZzena v Pafizi malifska aka- Louvois,

demie. Jules HardouinMansarl (1645-1708).
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Vyroba porculanu dle &inskych vzord.

Polychromované plastiky:

Martinez Montanez (f 1649);

A. Cano (1601—1687), sochaf a
maliF;

Pedro de Mena (t 1693).

domacimu vkusu.
Dekorativni socharstvi.

Pierre Puget (1622—1644), poprsi
(podobizny).
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Genre: Jan Steen (1626—1679), lid.

Adriaen von Ostade (1610 - 1685)
(také lepty),

G. Terborch (1617—1681), spolet.

G. Mefsu, Pieter de Hooch, Jan Ver-
meer van Delft.

Krajinafi:

Salomon van Ruysdael (1623-1670),

Jacob Van Ruysdael (t 1682), na-
ladové krajiny,

Berchem,Dujardin, Italis, Everdingen,
(1621-1675), Hobbema (1638 az
1709), Sal.Koninckil609—1656),
Jan van Goijen (1596—1656),
Adriaen van der Velde (t 1672);

Mof¥e.Janvander Capelle,IVillem van
der Velde, de Vlieger, Baklhuisen.

Zvifata. P. Potter (1625—1654).
Aelbert Cuijp (1620—1691), Hon-
decoeter (ptaky).

Z4atisi. Heda, de Heem, Huysum.

Italdti umélci: B. Carducho, Dom.
Theotocopuli (el Greco).

Sevilska 3kola:

Zurbaran (1598—1662),naboz. obr.;

Diego Vilasquez (1599—1660), dv.
malifFilipa IV.; portréty, genre, my-
thologie (Sevilla, Madrid, Italie);

Bart. Esteban Murillo (1618—1682),
naboZ. obrazy a genry (Sevilla).

Jacques Callot (1592—1635), hlavné
lepty, genre.

Nicolas Poussin (1594-1665), mythol.
a her. krajina.

Krajinafi: Gasp. Dug/ie/(1613-1675),

Claude Lorrain (f 1682) téz lepty.



Klasicka doba francouzské literatury.

1689-1702 Vilém 11 (oranzsky),
kral anglicky.

1657-1705 Leopold I.

Protireformace.

1657 stvrzen cechovni Fad bratrstvu
Stukatérd.

1654 spojil Ferdinand Ill. kolej Kle-

mentinskou s fakultou pravnickou
a lékarskou.

1680 boure selské.
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Zamky: Trianon (Versailles), Marly,
Nangy, Strasburk.

Chréamy: Invalidovna.

Kolonéda pfi Louvru.

Sir Wren (1632 —1723) Londyn,
Sv. Pavel (klasicismus, italsky sloh).

Rakousko, Cechy. Barok.

Koncem XVII. a zat. XVIII. stoleti
pravé horetka stavitelska u klaster,
fadd, hlavné Jesuitl a nové Slechty.

Poutni kostel P. Marie ve St. Bole-
slavi (Jesuité), zaloz, pfed r. 1618,
dokoncen v 1 60tych XVII. stol.

U sv. Ignéce na Karlové ndm. (1665
-1678).

1656 priceli Klementina (cela kolej
hotova 1726).

Palac Kolovratli Novohradskych na
Ovocném trhu (1661—1673).

Cerninsky na Hradg¢anech (hot. v 1
80tych XVII. stol.).

Klaster Paulani na Staroméstském
namésti.

Priiceli kostela sv. Josefa v Praze Il
(1686-1692).



Vnitini vyzdoba dvorskych komnat a
paléacd.
Umeélecky priimysl.
Charles Lebrun
radce kralQv, feditel kral. manufaktury,

Italsti Stukatéfi:

Letohradek Hvézda u Prahy,
kostel P. Marie ve St. Boleslavi,
sv. Ignace a sv. Salvatora a na
rozmb. zdmku Kratochvili.

Arnodt Heidelberger, 1686 fontana na
hradé prazském.

Jan Jifi Pendl,

Ondfej Quitainer,

MatéjJeckl,

Jan Brokoff (1652—1718),

Matéj Braun (1684—1738), Slovék,
povolany do Cech hrabétem F. A.
Sporkem.

Sv. Luitgarda a sv. lvo na Karlové
mosté, sochy palace Clam Gallaso-
va, portaly palaci atd.

Néboz. Mignard (1612 — 1695),
LeSueur (1617-1655).

(1619-1690),

feditel akademie.

Portréty. Phil. de Champaigne (1602
-1674),

Hyacinthe Rigaud (1650 — 1743).

Jan Kupecky (1667 —1740), z exu-
lantské bratrské rodiny z MI. Bole-
slavi, hl. portréty, nékolik autopor-
trétd a j.

Cizi mistfi: Rud. Buis, Jan Onghers,
Jan Vallery Callot.

Slezéci:

/. K, Liska (f po 1697), oltare, téz
fresky (zag. u K¥izovnika),

Jan JiFi Heintsch,

F. X. Palcko, téz fresky,

Petr Brandl (1668 — 1735), malir
kostelni (u sv. Jakuba v Praze, u sv.
Markéty v Bfevnové, v Sedlci a j.),

Mich. Hallwachs z Rakous.



1711—1740 Karel VI.

Protireformace na vrcholu. Jesuita
Konids.

1729 prohlaseni Jana Nepom. svatym.

Pragmaticka sankce.

1733—1735 spor o triin polsky.

1737-1739 vélka s Turky.

1740—1780 Marie Terezie.

Valky slezské.

1688—1713 Fridrich prusky.
1696 akademie uméni v Berliné.
1713—1740 Fridrich Vilém 1.
1740-1786 Fridrich Il
Rozkvét ném. literatury.

1780— 1790 Josef II.

1773 zrusen Fad jesuitsky.

Fischer z Erlachu dvorni architekt.

Videfi: kostely sv. Petra, sv. Karla
Bor., zal. Schonbrunu, palace baro-
kové. Praha: palac Clam-Galasv
v Karlové ul.

Mariin Loragha. KfiZovnicky chram
(1679-1688) a j.

Marek Carnevali. Vorsilsky kostel
(1702-1704).

KristofDienzenhofer a jehosyn Kilian
Ignac Dienzenhofer. Chram sv. Mi-
kuldSe v Praze Ill., (1673— 1760),
fa<;ada sv. Mikulase v Praze I.; sv.
Jan na Skalce, letohradek ,,Ameri-
ka“ na Karlové (z konce 1 tfetiny
18. stol.), palac Kinskych na starom.
ndm. aj. po ¢eském venkové.

Jan Wirch. Arcibiskupsky paldc na
Hrad&anech (1764—1767).

Mansardové stfechy.

Némecko :

Andreas Schlitter,
Berlin: zdmek a Charlottenburg.
Dréazdany: Zwinger, kostely.
Bavorské jesuitské chramy.
zZamky: Brlhl a j.
KnobelsdorffQ699 - 1755). Potsdam,

Sanssouci.

Klastery a kostely rueny.



(1656-1723),

advornisochaf. SochaKarlaVI.vmra-
moru (posledni prace).

Ferd. Brokoff (1688 1731).

Praha: Fada soch na Karlové mostg,
morové sloupy (Hradé. ndm.).

Viden: soch. v kostele Karla Bor.

lg. Platzer (1717-1787).

Praha: Sochy na hradé prazském,soch.
vyzdoba Cetnych palacl, svaty
Norbert na mosté; soch. vyzdoba
chrdmu sv. MikulaSe v Praze Il
néhrobek Jana Nepomuckého.

Videf: 4 obrov. sochy v Schénbrunu,
kasny.

Vratislav.

Raphael Donner (1693—1740).

plasticka vyzdoba palacQ, chram(, por-
taly, parky, venkovskéa sidla.

(1664-1714).
Plasticka vyzdoba zdmku.

Vaclati Vavfinec Rainer (1689 az
1743). Obr. bitev, oltare, fresky.
(Boj gigantdl na schod. Cerninského
pal., néstropni malby v prazskych
kostelich, portréty, krajiny.)

Umélci duchovni: Siard Nosecky,
Igndc Raab a Jos. Kramolin.

Krajiny drobny genre.

Frant. Hartmann a jeho synové Jan,
Ja’ub a Véclav.

Norbert Grund (1714—1767). Za-
hradni a poulini scény, vyjevy
bitevni.

Vyzdoba plasticka a malifska chram@, palact a venkovskych sidel.

Tovéarny na porculdn od r. 1740
(rokoko).

Pamatky niceny, zbytky rudolfinskych a soukromé sbhirky prodavany.

1782 zrudeno bratrstvo malifské.



1715t Ludvik XI1V.

1715-1774 Ludvik XV.

1745— 1764 markyzade Pompadour
ovlada francouzsky dvdr.

1689-1725 car Petr I. Veliky.

1697 cesta Petrova do Evropy.

i779 L Voltaire.
t Rousseau.

1784 t Diderot.

1760 Ossian.
1774 GoethGv Werther.
1781 t Lessing.

1759-1 788 ve Spanglsku Karel IIl.
Osvicenstvi a poCatek reakce proti
nému.

1772 prvé déleni Polsky.
1793 druhé déleni Polsky.

1748 Pompeje vykopany.

Caylus, Wickelmann. Publikace o vy-
kopavkach.

1775 soch. museum ve Vatikané (Mu-
seo Pio Clementino).
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Ostatni Evropa:

Palace: monumentalni barok ustupuje
plivabnému, hravému rokoku.

Petrohrad, zimni palac.

Neapol, zamek Caserta.

Sevila, palac de Santelmo; Valencia,
pal. markyza de Los Aquas.

Klaster Mafra (Portugalsko).

MnoZstvi pamatek vy-
Umélci podléhaji kouzlu

Charles Dewailly (1729— 1798)
Odeon (Pafiz), dorsky.



ROI
J. B. Pigalle (1714-1785). Rim,
Lyon, Pafiz.
EtMaurice Falconet (1716 —1791).
Jizdecka socha Petra Velikého.

1756 Sévres, tovarna na porculan.

Claude Michel Clodion (1738 az
1814).

Franc. Zarzillo (1707 - 1748).
Murcia, polychrom, skupiny (Spanél-
sko).

naseno z objevenych mést.
jednoduché antické krasy.

Ant. Canova (1757— 1832), Rim,
Viden, Pafiz.
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KO .

Antoine Vatteau (1684—1721). Gen-
re ,fétes galantes”.

Nicolas Lancret (1690—1743).

Carl tian Loo (1705—1765).

Francois Boucher (1703—1770).

Fragonard (1732—1806).

/. S. Chardin (1699-1779).

/. Bapt. Creuze (1725-1805).

Ant. Pesne (1683—1757). Portréty.

Pastel.
Maur.Quentin-Latour(1704—1788).
/. Et. Liotard (1702-1789).

John Roussel (1745—1806).

Rafael Mengs (1728-1779).

Dietrich (1712—1774). Krajiny.

Benattané:

Rosalba Carriera (Y 1757), pastel.
Portréty.

Tiepolo (1696—1770). Benatky, Ma-
drid.

Ant. Canale (1697—1768), architekt,
krajiny.

Belotto, Guardi a Piranesi: veduty.

Chodowiechi (1 726— 1801), obrazy,
lepty, ilustrace, kresby.



Quatremére de Quincy (1755-1849).

1789— 1795 francouzska revoluce.

Napoleon Bonaparte.

1798 — 1799 Bonaparte v Egypté.

1804—1814 cisaf Napoleon I.
1812 taZeni do Ruska.

1813 Lipsko.

1814 Napoleon sesazen.

1815 — 1830 kralovstvi nizozemské.

Vilém 1., Oranzsky.

1830 boufe v Bruselu
1831 neodvislost Belgie.

1792— 1809 Gustav IV.
Bernadott.
1809-1818 Karel XIII.

Vittorio Alfieri
1820 revoluce neapolska
1822 revoluce v Piemonté.

KLASICISMUS
Pafiz stfediskem.
Empire.
Pierre Francois Fontaine
Charles Percier
Napoleonovy stavby: Are de TEtoile
(Jean Armand Raymond 1742—
1811), dokon¢. 1837.
Are de Carroussel (Fontaine-Perder)
triumf, sloupy (Gondouin, Lepére)
bursa (Theodore Brogniart 1739 —

1813).
La Madeleine. (Barthélemy Vignon
1762-1846).

Louis Hip. Lebas (1782-1867).
Notre-Dame de Lorette v PafiZi.

1826 universita v Gentu (Lud. Roe-
landt).

1846 justicni palac v Gentu (tyz).

Suys: Skleniky botan. zahr. v Bruselu,
luter. kostel v Amsterodame, katol.
kostel v Haagu.

Kodaf: Frauenkirche,

1848 Thorvaldsenovo museum.

Br. Hansenové (Chr. a Th.), Athény,
Viden.

Universita v Christianii (Schinkel-
Grosch),

Hrobka Canovova v Possagnu.

Miléan: LuigiCagnola,Luigi Canonica,

Janov: Barabino a j.

Rim: paldce a chramy. Basilika sv.
Pavla znovuzfizena (Luigi Poletti).
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VE FRANCII.

(1762 -1853).

(1764-1838).

Augustin Pajou (1730—1809).

/, Ant. Houdon (1741 1828), hl.
poprsi (Napoleon, Rousseau, Vol-
taire atd.).

Pierre Cartellier (1757-1831), jeho
8k P.J. H. Lemaire (Madeleine,
Posledni soud); Lemot, Antoine
Denis Chaudet (1763 —1810),
Bosio, Corlot, Dufet.

James Pradier (1792— 1862).

bratfi Wil a Jos. Geefsové (Brusel).

Bertel Thorvaldsen (1770 — 1844),
Dénsko, Rim.

Pomniky (Sehiller, Gutenberg), na-
hrobky (Pius VIL), sousosi a sochy
poh. bohd.

Freund, Bisen, Jerichau.

Z4ci Canovovi a Thorvaldsenovi.
Carlo Tinelli (t 1853).

Pompeo Marchesi (t 1858).
Pietro Tenerani (t 1869).
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Jacques Louis David (1 748—1825)
Regnault, Gérard Girodet-Trioson,
Jean Ant. Gros (1771 — 1835).

Krajina:

Pierre Henri, Valenciennes (1 750 az
1809), Victor Bertin, Jean F. X.
Bidauld.

Leopold Robert (1794-1835).

Pierre Prudhon (1758—1823),

Matthias Brée (1773 — 1839)
Franqois Jos. Navez (1787— 869)
]. W. Pieneman (1770— 1853)
C. Kruseman (f 1857).

Christoffer Wilh. Eckersberg (1783
az 1853).

Bend:Z.

Const. Hansen (1804— 1880).

Svéd K. Fr. v. Breda.

Pompeo Batoni.

Fresky:

Miléan: Andrea Appiani (1754 az
1817) ve sluz. Napoleonovych.

Rim: V. Camuccini.



1788— 1808 ve Span. Karel IV,
reakce proti osvicenstvi.

1798 — 1840 Fridrich Vilém Il

1805 t Schiller.

1825-1848 Ludvik I.

1827 T Beethoven
1828 t Schubert

1792-1835 FrantiSek I.
1809 Aspern, Wagram
1810 t A. Hofer

1811 rakousky statni krach.

Metternich.

1812 Ressel lodni $roub.

1815 prvni stav. zdkon nafizuje pfed-
kladati plany.

1815 Svaté aliance.
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Villanueva (t 1811).
Silv. Perez, Ant. Aguado Pascual.

2. stfedisko ,empiru" Berlin:

Heinr. Gentz (t 1811).

Fr. Gilly (1771-1800).

Karel Friedrich Schinkel (1781-1841).

Hlavni strdz, Divadlo, Nové (nyni
»staré") museum, chram sv. Miku-
143e v Potsdamu (dok. Persius), za-
mecka straz (Drazdany).

Mnichov:

Leo von Klenze (1784— 1864):

glyptotéka (1816—1830).

Stara pinakotéka (1826-1836) renes.

Walhalla u Regensburku, Ruhmes-
halle.

Propylae (1863 dok.).

Fr. v. Gartner (1702—1847), vitézna
bréna.

Viden:

Nobile, Résner (1804—1859).

Budapest:

Mich. Pollak (1773-1855).

Nérodni museum.

Praha (pfes Viden); 5. 11. 1796 zalo

r. 1800 akademie uméni (v
r. 1811 adaptace fa”ady byv. klastera
Hybern (celnice, proti ,Modré
Hvézdé") navrh J. Fischera.
r. 181 3—1822 Doubk(v dim Platyz
na Novych alejich, prvni v fadé
prazskych ¢inz. domd.

Vyznaénych



José Alvarez (1768—1827), jeho syn
José Alvarez.
R. de Barba (t 1836), Rim, Madrid.

Alexandr Trippel (1744-1793), busta
Goethova.

Joh. HeinuDannecker (1 758-1 841),
Pafiz, Rim, Stutgart, busta Schil-
lerova a j.

Dé&n Thorvaldsen viz str. 319.

Gottfried Schadow (1764 —1850),
Berlin, Brandeburskd brana, po-
mniky a skupiny.

Fr. Tiecfy: Kklasicistickd sochafska vy-
zdoba Schinkelova, Staréhomusea“
v Berliné.

Christ. Dan. Rauch (1777—1857)
a jeho Zaci: pomniky a nahrobky.

Mnichov: Wagner (vyzdoba vitézné
brany).

Schwanthaler, Bavaria.

V idefi:Hans Gasser:Donauweibchen.

Goya (1746—1828).

Eberhard Wdchter (1762-1852),

Gottlieb Schick (1776 — 1812),

Karl Wilh Wach (1787-1845),
(zaci franc. klasikd).

Jake Asmus Carstens (1754-1798).

Reinhart.

Jos. Ant. Koch (1708 — 1839), Rim,
Viden.

Ferd. v. Olivier (1785— 1841).

Krajinar:
Kadpar Dav. Friedrich (1774-1840),
Ph. Otto Runge (1777 —1810).

7ena na podnét Frant. hr. Sternberka ,,Spolegnost vlasteneckych pratel uméni“

r. 1796 Obrazarna a

Klementinu), 1. feditel Josef Bergler (1753—1829), malif a ucitel kresleni,

Petr Prachner jeho syn Véaclav
(1784-1832).

Karel Lederer.

Dom. Zafouk-

(empirové nahrobky na hrbitovech
praz. i venk.).

v 1. 1800—02 vibec jediny ucitel na
akademii.

Fr. Chr. Valdherr, jeho néstupce (do
r. 1838).

1838 kfizova cesta na Petfiné (kre-
slil /. Fahrich).

R. 1839 zaloZena ,,Krasoumna jednota”,

zjevli uméleckych neni.

Narod se neucastni.



1760-1820 Jifi 1L

1774 kongres ve Filadelfii. J. Wa-
shington.

1776 prohlaseni neodvislosti Spoje-
nych statd.

Doba technickych vynalezl angl.
Rozkvét hospodarsky.

1757 zaloz, akademie uméni v Petro-
hradé.

1762 — 1790 Katefina IL, Potemkin.

1794 povstani KoSciuszkovo.

1795 111. déleni Polska.

1796-1801 Pavel I

1815 Ustava polska.

1801 —1825 Alexandr I

ROMA

Walter Scott,
Lord Byron 1788—1824.

1837—1901 kréalovna Viktorie.

1851 prvni svétova vystava v Lon-
dyné.

1809 — 1882 Darwin.

1806— 1873 John Stuart Mill.

1820 —1903 Herbert Spencer.

1812 —1870 Charles Dickens.

1866 prvni kabel mezi Amerikou a
Evropou.
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Anglie:

Sir John Soane (1752- 1837).
Anglicka banka.

William Wilkin (1778-1839).

»Grange House“ v Hampshiru.

William Inwood.

Cockerell a Smirke, British Museum
v Londyné (1823—1853).

Bursa (W . Tite), Ceorge’s Hall v
Liverpoolu (Elme).

Krakov stfediskem polského uméni.
Belvedere, Divadlo.

Staroti (1 743 — 1808), Petrohrad.

Voronichin (4~ 1814), klas. stavby pe-
trohradské.

Cizinci: kostel sv. Izdka, 1819-25palac
velkokniz. Michala, senét, divadlo.
Nova Ermitaz (Klenze), bursa atd.

ISMUS.

Anglie.

Studium a uziti stfedovékych slohd.

Londyn: Parlament.

(Sir Ch. Barry).

Umél. rodina Pugind.

Kostel sv. Mikuldse v Hamburku,
Katedrala v Edinburgu.

(Sir Scott 1811 — 1878).

John L. Pearson (f 1897), sv. Tro-
jice, Westminster.

Sir Jos. Paxton (1801— 1865).
Digby Wyatts (1850—1877).
Kristallpalast.



John Flaxman (1 755—1826), Rim,
Londyn.

Z4ci Canovovi:

Sir Rich. Westmacott.

John Gibson.

Sir Francis Chantrey (1761 — 1842),
busty.

Edu). Hodges Baily 1788— 1867.

1843 socha Nebsonova Trafalgar.

Varsava: pomnik Kopernikdv.

Krakov: pomnik Potockého (Thor-
waldsen).

Karel Ceptowski.

Nicolas Gillel, prvywrof. akademie.
Zaci akademie: Subin, Mich. Ko-
zlovsky a S¢edrin (Pavel 1.).

Alfred Stevens (1818— 1875) pomnik
Wellingtondv.

1857 South Kensingtonské museum

(Gottfr. Semper), fed. 1870 Fran-
couz Jules Dalou.

Albert Memorial v Hydeparku.

Thornycrost (* 1850).
Onslou) Ford (* 1852).

WH Hogarth (1697-1764).

Reynolds 1723— 1792), Portréty.

Gainsbhorough (1727—1788), por-
tréty, krajiny.

Romney (1734—1802).

Histor. maliFstvi.

Alexej Antropov (t 1795), zal. 1761
mal. Skolu v Petrohradg.

Dimilrij Levic*y (1735— 1822), por-
tréty, (Katefina 1l.)

V. Borovikovsky, portréty a kostelni
obr.

Karel Brullov (1799-1850), né-
stropni malby v kostele sv. l1zéka.

Silv. S€edrin, krajinaf (t 1831).

Krajinafi:

William Turner (1775— 1851).

John Constable (1776— 1837).

Bonington (1801—1828).

Skot James Ward (1769—1859),
zvifata.

Sir Qavid Wilkie (1785-1841), genre.

Praeraffaelisté:

Dante Gabriel Rossetti 1828—1882.

Holman Hunt, Madox Brown, Burne
Jones, G.Ftederik Walts, W.Crane.

Sir John E. Millais, John Brett, kraj.
(1830— 1902).

Frederik Leighton atd.



1832 f Goethe (f W. Scott).

1851 vypsal Maximilian I1. v Mnichové
soutéZ na novy némecky stavitelsky
sloh.

1840-1861 Friedrich Vilém IV.

Némecké vlastenectvi.

1848 t Chateaubriand

1848 pétisté vyro¢i zaloZeni univer-
sity prazskeé.

1848 revoluce sicilskd a neapolska.
1848 Unorové revoluce ve Francii.
1848 bieznova revoluce berlinska.
Frankfurtsky Vorparlament.
Schiize svatovaclavska.

Pad Metternichlo.

1848 cerven, revoluce v Praze.
Palacky, Havlicek, Rieger.

1848 fijen, revoluce ve Vidni.

1848 2. XI1.-1916 FrantiSek Josef I.

Némci:

1815—1850 vedle klasicismu roman-
tismus.

Fr. Aug. Staler (1800— 1865).

Berlin: Nové museum.

Joh. H. Straek (1805—1880),narodni
galerie.

Gottfried Semper (1803— 1879).

Drazdany: galerie, dvorni divadlo.

Zurich: Polytechnika.

Viden: Dvorni musea.

Cechy.

Mistodrzitelsky letohradek v Kral.
Obofe (pfestavény dle navrhu /.
Fischera).

Hluboka (Peer);

kostel P. Marie v Turnové (Grueber).

Akademie za feditele
Jan Guttensohn, prof. architektury.

P. Nobile a P. Sprenger: prigeli pfe-
stavéné radnice staroméstské, 1855
az 1860 romanska basilika sv. Cy-
rilla a Metodéje v Karliné (navrhl
videfisky Rosner, plan opravili
Ullman a Bélsky).

1844 sjezd némeckych architektd
v Praze.



Aug. Kiss (1802-1805).

Berlin: Jizdecké pomniky.

Friedr. Drafte. (1805— 1882) socha
Friedricha Viléma Ill. v zool. za-
hradg.

Ernst Rietschel (1804— 1861).

DrazJany: pomniky Lessing, Schiller
a Goethe, Luther.
Ernst Julius Hdhnel (1811 — 1884).

Prvni vefejny pomnik v Cechéch:

1848 Karel 1V- u Karlova mostu
(model E. J. Hahnla z Drézdan,
lil Burgschmidt v Norimberce).

Rubena (1841-1854).

Springer, Hyrtl,
prof. d&j. uméni, anatomie

2. Pomnik cisafe Frantiska I. na na-
bfezi 1844 —1846 (kamenik /.
Kranner a sochaf ]. Max; socha
po pfevratu snesena).

3. 1859 Pomnik marS. Radeckého
v Praze Ill. (navrh nakreslil K.
Ruben, Maxové figuralni ¢&ast,
Grueber navrh podstavce; taktéz).

Sochy bratfi Max( na Karlové mosté.

(*1848 Josef Vaclav Myslbek.)
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Krajinafstvi:

K.Roltmann, Fr. Preller, K. Fr. Les-
sing, Alex. Calame, Karl Blechenr
Ed. Flildebrandl.

B. Genelli, romantické scény.

Schwind (1804— 1871), povésti, po-
hadky.

Fuhrich (1800-1876), naboz. obrazy.

Wilh. von Kaulbach (1805-1874),
histor. maliF.

Wilhelm Schadow, Overbeck, Veit,
Schnorr v. Carolsfeld, Cornelius,
Schrodte, Rethei, Bendemann.

Karl SpitzWeg (1808—1884), ven-

v kovsky genre.

Cechy:

Ludvik Kohl (1746 -1821), archi-
tektura;

jeho zak: Antonin Machek, vlastem
hist. obrazy, portréty (Jungmanna,
Dobrovského, Chmelenského a j.)

Josef Heliich (1807-1880).

Ant. Lhota, K.Jav(rek, Jos. Scheivel.

K. Ruben, Haushofer (flsss),
figur. krajin.
Jos. M. Trenkwald(* 1824; feditelem
akad. 1867-1873).

Karel Svoboda (1823—1870).
Josef Mé&nes (1821 —1871), prvni
Cesky umélec.

1846 — 1866 cyklus fresek v leto-
hradku kralovny Anny.
(1848 Bene$ Kniipfer).



1814-1824 Ludvik XVIII.
1824-1830 Karel X.

1830 revoluce ¢ervencova.
1831 Victor Hugo, Notre Dame de
Paris.

Seversky realismus v literatufe.
1910 t Bjomson.
1906 f Ibsen.

1830 polské povstani.

1831 péad Varsavy.

1846 konec republiky krakovské.
1825-1855 Alexandr I

Zlatd doba ruské literatury.

1847 * Edison.

1850 t Ludvik Filip.
1851 statni prevrat ve Francii.

Francie:

Viollet le Duc: Studium gotiky.

Eméfic David (1755-1839).

Pafiz: Notre Dame a Ste Chapelle
restaurovany (Dubans, Lassus.)

Hotel de ville.

Pavel Abadie ml., vitéz v soutézi
o kostel Sacré Coeur na Mont-
martru.

Brusel: Chram sv. Josefa a P. Marie
(Overstraeten), Bursa a kostel sv.
Michala a Petra v Antverpéch.

Kodanské kral. divadlo, Glyptotéka,
radnice.

Stokholm: narodni museum a j.

Kristiania: moderni vilové ¢tvrti (jako
Anglie).

VarSava: chrdmy sv. Trojice, Névska

katedréla.

Moskva: Nové historické museum.

EVROPA VE DRUHE

Louvre dostavén.
V Pafizi rozsahlé regulace, stavba no-
vych ¢tvrti, nové boulevardy.



Maidron, Priault.

Franqois Rude (1784 — 1855), relief
na Are de TEtoile, Panna orlednska.

Pierre J. D. d'Angers (1789-1 856),
Stit na Pantheonu.

Antoine Louis Barye (1795-1875).

Eugen Simonis (1810 — 1882).
Cl. A. Fraikin.

Stefan Sinding,

John Bdrjeson.

Theodor Lundberg.

Gustav Vigeland, porculan.

Pomniky.

Anna Golubkina, Zatka Rodinova
v Pafizi.

POLOVINE XIX. STOL.

Henri Chapu (1833—1891.)
/. B. Carpeaux (1827— 1875). Ugo-
lino. Tanec.

Francouzsti romantikové: Géricault,
Delacroix, Delaroche, Vernet, Ro-
bert Scheffer, Jean Auguste Do-
minigne Ingres (1780 —1867),
klasic., idedl, komposice, real. por-
tréty.

Belgie: LouisGallait,Gustav Wappers
(1803-1874).

David Jos. Bles (1821-1899), novo-
romantik.

Joakim Sfcovgaard (*1856).

Joh. Chr. CL Dahl (1788-1857)aj.
Leys, Wiertz.

Jan Matéjko (1838-1882).

Surikov (*1848).

llja Répin (*1844).

Siemiradsky- (1 843 — 1902).
Vered¢agin (1842 —1904). Grafika.

Barbizonsti (,,paysage intime®):
/. B. Camille Corot (1796—1875).
Th. Rousseau (1812—1867).



1852-1870 Napoleon Il

1870 — 1871 valka francouzsko-né-
mecka.

2. z&fi Sedan.

26. Unora 1871 mir ve Versaillich.

1822 * Ludvik Pasteur.

Realismus ve francouzské literature.

1878 a 1889 svétové vystavy vPafizi.

1891 spolek rusko-francouzsky.
Trojdohoda.

1900 svétova vystava v Pafizi.
28. cervna 1919 mirova smlouva ve

Versaillich s €l. o navraceni ulou-
penych pamatek uméleckych.

Soucasné (2. pol. XIX. stol.).

1855 Ludvik Bachner, ,,Kraftu. Stoff”.

1806— 1856 Max Stirner.

Bismarck (t 1898).

Palais de Justice.
Charles Garnier (1825—1898).
Opera parizska, 1863 zapocata.

Henri Blondel (1821-1897).
Paul Sédille.

1889 véZ Eiffelova (* 1843), 300 m
vysoka.

~Architecture rationelle®.

Anatole de Baudot,

Lucien Magne atd.

Soudobé stavitelstvi.

Josef Poelaert. Brussel, Palais de Ju-
stice (1866 zacat, az 1879).

Van der Velde, Horta, Han”ar.

Némecko:

Friedrich Adler. Kostel sv. Tomase.

RichardLucae, Martin Gropius, Ende,
Bdckmann.



Ernest Barrias (t 1905).
Paul Dubois (* 1829, Jeanne dArc).
Eman. Fremiet, jizdecké sochy.

Bartholomé(* 1848). 1895 Monument
aux morts.

Plakety a medaile: Roly, Charpentier.
Dalou.

Auguste Rodin (1840—1917).

Falguiére (1831 —1900).

Const. Meunier (1831 —1904).

Jes. Lambeaux, Paul Maur. Du Bois,
Pierre Ch. van der Stappen.

Gaspard (* 1864).

Minne (*1867).

Marc. Virgilio Diaz (1807—1876).
Jules Dupré (1812-1889).

Ch. Fr. Daubigny (1817-1878).
J. Fr. Millet (1814-1875).

Gust. Courbet (1819 — 1877), scény
z denniho Zivota, krajiny.

Th. Couiure (1811— 1879).

Meissonier (1815 — 1891), vale¢né
a kostelni.

Const. Froyon (1810— 1865), zvifata.

Rose Bonheur (1822— 1900).

Zakladatel impresionismu Ed. Manet
(1833-1883).

Bouguereau, Cahanel, Bonnat.

Puvis de Chavdnnes (1824— 1898).

Moreau, Fantin-Latour, Neuville.
Jules Bastien-Lepage(\848—1884).
H. G. Edg. Degas, Besnard.
Krajinafi: Cazin, Monet, Pissaro.
Pointillisté: Seurat, Signac aj.
Cizinci v PafiZi: Boldin, Zorn, Harri-
son.
Severské maliFstvi.
Frans Courtens (* 1853).
Em. Wanters (* 1849).
Jos. lIsraels (* 1849).
H.W. Mesdag (Holland).
Petr. Severin Kroyer (Dansko).

Adolf Menzel (1815-1905), Lud-
vik Knaus, Paul Meyerheim, Kar.
Becker, K. v. Piloty (Mnichov).



1778— 1863 Artur Schopenhauer.
1844-1900 Nietsche.
1818—1883 Karel Marx.

1825— 1864 Ferdinand Lassalle.

1883 Trojspolek.
1888 Vilém 1.1.

1888 Friedrich IlI. t.
1888-1918 Vilém Il

1813-1883 Richard Wagner.

1876 prvni slavnostni predstaveni
v Bayreuté.

Realismus vném. literatufe a na severu.

Gerhard Hauptmann;

1832— 1910 Bjornstjerne Bjémson;
1828— 1906 Henrik lbsen.

Rozvrat Fise Spanélské.
1898 valka $panélsko-americka.

1861 Viktor Emanuel.
1878 papez Lev XIII.

D Annunzio.

1867 vyrovnani s Uhry.

Kolinsky dém dostavén r. 1880.

Eggert: nadrazi ve Frankfurté.

Wallot: Berlin, poslaneckd snémovna
(dokoncena 1894).

Zamecké stavby Ludvika Il. bavor-
ského.

Seidl: Narodni museum v Mnichové
(dok. 1900).

Architektonické pomniky:Kyffhauser,
Voélkerschlachtdenkmal u Lipska.

Lipsko: Ri$sky soud dostavén r. 1895
Hoffmannem.

Pergamonské a renaissanéni museum,
Postovni museum, Berlin.

Madrid: by€i zavodisté.

Giuseppe Mengoni. Velka pasaz (ga-
lerie Viktora Emanuela). (Milan
J867.) Stavby v Turiné, Florencii,
Rimé&, Neapoli.

Rozsifeni Vidné; 1865 Ringstrasse
zalozena.



Némci v Itélii: Adolf Hildehrandt
(* 1847), Arth. Volkmann, L.
Tuaillon.

Rud. Siemering.

Fritz Schaper; Goethe. Berlin, deko-
rativni Gkoly: Siegesallee.

Reinh. Regas, Otto Lessing, Adolf
Britt, Ludwig Manzel,Schviantha-
ler.

Lud. Maison (* 1854), Mnichov.

Donndo rf: pomniky, Schumanniv, Ba-
chilv. Karla Augusta.
Joh. Schilling. Niederwald. pomnik.

Rob. Diez (* 1844), Dréazdany.
Marklinger (Lipsko),
atd.

Madrid, pomniky :Cervantes,Calderon.

Nérodni pomnik Viktora Emanuela,
Garibaldiho a j.

Marochetti (1805 —1868).

Giov. Dupré (1817-1882).

Giul. Montetierde.

KasparZumbusch (* 1830), pomniky.

31

Defregger (Tyroly).

Vautier, E. Gebhard,

Joh. IVilh. Schirmer (1807-1863),

Andr. a Osu). Achenbachové.

Anselm Feuerbach (1829—1880)
v Italii.

Hans v. Marées (1837—1887).

Arnold Bocklin (1827-1901).

Vale¢né:

Bleibtreu,Camphausen, Franz Adam,
A. v. Werner.

Geselschap, (1835— 1898), Ruhmes-
halle.

Piglhein, Fr. v. Uhde (* 1848), Leibl,
Kaulbach, Fr. v. Lenbach (1836
az 1904).

zGgel, Fr. Stuck (Mnichov).

Schénleber a j. (Karlsruhe).

Hans Thoma (*1839).

Steinhaufen (*1846).

Trlbner (*1851). (Frankfurt).

Prell, Kiihl (Drazdany).

Max Klinger (Lipsko).

Karl Stauffer, Koner, Ludv. v. Hof-
mann, Liebermann atd. (Berlin).

Fortuny (1838—1874), José Ben-
liure, Franc. Pradilla, Jos. Villegas
(* 1848).

Ignacio Zuloaga (* 1870).

Franc. Paolo Michetti,Domenico Mo-
relli, Gioti.Segantini (1858—1899).

Whistler (1834-1903).

Hans Makart (1840—1884).



1873 svétova vystava ve Vidni.

1848 Ustava bfeznova.

1849 fissky sném rozpustén.

1850 novy obecnf fad mésta Prahy.
1851 Ustava breznova zrusena.

1851 K. Havli¢ek v Brixenu.

1852 Alex. Bach.

ZFizeno Cetnictvo, poroty zruseny,
svoboda tisku a spol. obmezena.
1855 konkordatem pfif¢ena cirkvi ka-

tol. velikd moc.
1859 Magenta a Solferino.
1860 diplom fijnovy.
1861 Ustava Gnorova.

1861 vitézstvi Ceského Zivlu v Praze.

1862 poslanci ¢esti opoustéji Fisskou
radu.

1862 zalozen ,,Sokol“.

Fr. Palacky — Fr. Lad. Rieger.

Pogram statopravni.

1865 UGstava Unorovéd suspendovéna.

1866 rok vélecny.
1867 Ustava prosincova.
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Heinrich Ritter tion Ferstel (1828 az
1883).

Karl Frhr. ti. Hasenauer (1833 az
1894).

Gottjr. Semper (1803—1879).

Friedrich Smidt (* 1825).

Votivni kostelveVidni (stavbyvedouci
J. Kranner).

Vychodiskem stavitelstvi v Cechéach
zlistava Viden.

Obnovovaci a restauracni snahy:

J.  Kranner sv. Vit
v Praze,

Josef Mocker (1835—1899), sv. Vit
(1873—1899), sv. Barbora v Kutné
Hofe, sv. Bartoloméj v Koliné a
Plzni, Prasné brana, mostecké véze,
gotické arkyfe prazské, Karlstejn.

1858—1860 Ceska spofitelna (Ull-
mann 1823—97).

(1801—1871),

Bourany fortifikace, zakladana

1862 Kranner zagina s rest. sv. Vita.

1863 zaloz. Jednota pro dostavéni
chrdmu sv. Vita.

1863 Sokolovna, Prozatimni divadlo,
Ceska technika, Vys$3i divei skola.
Ullmann, Niklas (1817— 77).

1865 2.soutéZ nastavbu Nar. divadla.

1866 zalozen dvojjazy¢ny Spolek ar-
chitektli v Cechach.

1867 Jos. Hlati"a. Zemska porodnice
(dokon€¢. 1875).



Natter (t 1892).Walter v. d. Vogel-
weide.

Viktor Tilgner (1844—1896), por-
tréty.

Heinr. v. Angelli.

Aug. ti. Pettenkofen (1821 —1889).

CESKE UMENI.

1848 Jednota vytvornych umélcd.

1848 vraci se z Mnichova do Prahy
Vaaati Letiy (1826—1870). Ma-
donna.

Ludvik Simek {1837—1886). Pomnik
J.Jungmanna v Praze, sochy svatych
na kostelich a Pra3né brané.

B. O. Seeling (1850-1895).

Toma$ Seidan (1830—1890) a jini.

1849 Manesovy ,Libanky na Hané*“.

Gustav Poppe (1828—1859).
Jaroslav Cermék (1831—1878) a jini.
Quido Méanes (1829—1880).

Krajinafi:

Jos. Navratil (1798—1865).
Aug. Piepenhagen (Némec).
Bedfich Havranek (1821-1866).
Alois Bubéak (1834-1870).

nova pfedmésti, stavény mosty, banky, nadrazi, divadla, besedy, sokolovny.

1862 Krocinova kasna na staromést-
ském néamésti znicena.

Cermakovy styky s Francif.

1863 zaloZena Umélecka beseda.
Jeji vytvarny odbor:

Pamétni desky velkym muzdm naroda
(Plus, Havligek, Jungmann, Safafik,
Erben, Plrkynég,Celakovsky.Palac-
ky, Halek, Manes, Cermék.)

Prvé Ceské a slovanské vystavy (Ma-
téjko a j., prvni kolektivni vyhradné
Ceskd r. 1871).

1866 na Sylvestra spustén Staromést-
sky orloj Manes(v.
1867, Kvéty*“ ilustrované a, Svétozor*.



1868 Deklarace.
1871 ministerstvo Hohenwartovo.
Clanky fundamentélni a reskript.

1873 Eduard a Julius Grégr.
Strana mladoceska.
1880 zaloz. Ustfedni Matice Skolské.

1881—1883 kor. princ Rudolf v Praze.

1881 rozdéleni university prazské na
Ceskou a némeckou.

1882—1883 starosta Tom. Cerny.

1883 Vysehrad pfipojen ku Praze
atd.

1884 ,Zlatd Praha".
1886 stavebni fad pro Prahu, Budéjo-

vice a Plzefi.
1889 stavebni fad pro Cechy.

1890 punktace, pad Starogechd.

4. zA&fi 1890 povoden pobofila Kar-
1iv most.
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Do konce let 60tych spole¢nd prace s
Némci (technika, spolky,literatura).

/6. kvélna 1868 sLaonostné polozen
Josef Zitek (1832-1909).

1873 zakladni kdmen k novostavbé
sv. Vita (J. Mocker).

Zal. Jednota stavitelQ.

1876—1884 Rudolfinum
(Zitek-Schulz).

1878 otevien most Palackého.

1881 Nérodni divadlo dokonéeno.
Pozar.

1883 definitivni otevfeni Né&rodniho

divadla.

1884 soutéz na Ceské museum, 1 cenu
Jos. Schulz (* 1840).
1885—1890 vystavéno.

Umélecko-primyslové museum.
Pfeména radnice smichovské.

SoutéZ na basiliku sv. Vaclava na
Smichové; 1 cenu Ant. Barvitius
(1823 — 1901).

Groebova vila (Fr. Schmoranz).



Haji a zachovava umélecké pamatky Prahy.
Halklv pomnicek na Karlové ndmésti 1870 oboujazyény podplrny spolek
(1882). ,Lukas".
Levého préace pfevez, do Prahy (1871).
zékladni kdmen k stavbé Narodniho divadla.

Antonin Wagner (1834—1895). Véclav Brozik (1851—1901).

Bohuslav Schnirch (1845—1901). Julius Mafak (1835—1899).
Frant. Zenisek (1849—1916).

1875 odhalen pomnik JungmannQv. Mikulas Ale§ (1852—1913).
Josef Tulka.

Em. K. Liska (1852-1903).
Jak- Schikaneder (* 1854).

/. V. Myslbek (1848—1922). FJanu§ Schwaiger Novokfténci
1881 vyzdoba mostu Palackého. 1882.
1879 Mafak: Lesni karaktery.

1882 Ant. Lhota 1 zvolenym rektorem akademie.
1883 pomnik Veverkl v Pardubicich, Ant. Chittussi (1847—1891).
Strachovsky (1850—1910). 1882 sgrafito na vodarné staroméstské
(Zenisek, Ales).
1885 akademie zreorganisovana na malifskou.
Jul. Mafak, M.Pirner,
prof. krajin. prof. figur.
1885 Umélecko-primyslova 3kola zalo?.:
modelovani: Menzl.
1885 prvni jarni vystava v Rudolfinu.
1886— 1889 Galerie Ruch.
1887 Sequens rektorem akademie.
1887 zaloZen spolek Maénes,
umélecké publikace a vystavy.

(Rodin) (impresionisté, Munch, Worpswede).
lsss VajeCny trh Ludifa Marolda
1890 Krucifix Myslbeklv. (1865— 1898).

Felix JeneWein (1857 — 1905).
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2. prosince 1890 na podnét HIavk(v zaloZena Akademie

1891 jubilejni vystava. KFizik, prvni
elektrickd draha a prvni elektrické
osvétleni.

1893 Omladina.

1895 nérodopisnéd vystava.

1896 kurie obecného prava hlaso-
vaciho.

Ministerstvo hrabéte Badeniho.

1897 krise parlamentarismu rakou-
ského.

1898— 1900 Podlipny.

1899 sjezdy zastupcl samospravy.

1900 ministr Korber.

1902 vystava délnictva.

A. Wiehl, jub. vystava, €inZovni domy
v Sadové tfidé a na Vaclavském
namasti.

Zeyer, Stech, Vejrych, ]. Koula.

Rostlapil (* 1856).

1893 — 1895 Strakova akademie.

1895 na podnét Josefa HIavky

Ohmann (Polék) secesse.

1896 Variété (hledisté).
Dryéak, Némec, BendImayer, Justich.
C. Kloucek, architekt a sochaf,

BalSanek *

1898 méstské museum dokonceno,
divadlo v Plzni a v Pardubicich.

1899 Kamil Hilbert pfejiméa restau-
rovani a stavbu chrdamu sv. Vita.

1900 soutéZz na Wilsonovo nadrazi,

(/os. Fanta,) vystavéno 1901 — 1909.

1900 otevien most kamenny u Nar.
divadla.

Du$an Jurkovi¢ (*1868).

Rezek, Luhacovice, Brno, Radhost.



pro védy, slovesnost a uméni, prvnim pfedsedou Josef Hlavka.
Josef Mauder (1855 — 1922). Vojtéch Hynais (* 1854).
Slavin vysehradsky. Strakova akad.

Zvlastni vystava umélecka: 100 let vytvarnictvi.

Stanislav Sucharda (1866 — 1916). Benes Knlpfer (1848 — 1910).

FrantiSek HoSek (1871 — 1895). Emil Holatek (*1867).

1893 MuzZ sbykem (jatky, Vosmihj).

Franl. Stransky-

Aug. Zoula a jini, sochy na Méstské 1893 Brozik a Hynais profesory aka-
spofitelné. demie.

postatnéna akademie vytvarnych umeéni. Jaroslav VéSin, Aug. Némejc, Jar.
Prof. J. V. Myslbek- Spillat.

Panorama bitvy u Lipan (Marold).
1895 Topitiv salon.
1896 ,Volné Sméry*“.
Umeéleckd generace prvych let ,Ménesa“ pofada
1898 na jafe prvni vystavu svych praci v Topi¢ové saloné.
1898 zaloZena Jednota vytvarnych umélct,
prof. na umélecko-primyslové skole.

Max Svabinsky (* 1873).

1898 Jubilejni pamatnik ceské akademie (podobizny).

Fr. Bilek (*1872). 1900 Chudy kraj.

Jan Preisler.
Ant. HudecCek-
Hugo Béttinger.
Ant. Slavicek atd.



Jan Kotéra (* 1871).
1902 Prace mé a mych zakd.

Vilim 1907 zaloZen ,,Styl“.

[878 Husnik (a Hausler).

Stene J. Gocar, O. Novotny.

1907 obecné a rovné pravo volebni A. Engel, VI. Hofman.
do Fisské rady.

1908 jubilejni vystava. P. Janak.

1910 — 1912 HIlavkiv most.
Svétova valka.
1914 — 1918 léta valecna.
1915 Jirdsek, Temno.
28. fijna 1918 naSe osvobozeni.
T. G. Masaryk, 1. president.
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Pavilon Ménesa pod Petfinem.

Dekorativni relief. Grafika: Preissig, Stretti, Simon, Sva-
Josef Sejnost (* 1878). hinsky, Kupka atd.(spol. ,,Hollar*).
Vystavni mistnosti v Obecnim domé meésta Prahy.

Rubeslv salon (191,3).
1908 sv. Vaclav Myslbek(v. 1906 prvni Alsdv Spalicek.
1911 Palacky Suchardiv. 1909 Winter - Kaspar: Mistr Kam-
panus atd. atd.

1915 Hus Saloun(v.

Soudobé uméni.
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HISTORIE
NEJSTARSICH MALIRSKYCH TECHNIK.

Deset tisic let!

Deset tisic let staré malby vidi Platondv Anonymus ,Dialogd" v Egypté a
stafi Egyptané sami chlubi se dle Plinia, Ze 0 6000 let dfive neZli Rekové znali
své uméni malifské. Pravda, Egyptané pfipojuji svoji historii pfimo na mytolo-
gickou béaji svych bozstev, ale pravem mohou se pochlubiti svoji vice nez tfitisi-
celetou vysokou kulturou, jejimiz skvélymi svédky jsou velkolepé trosky chramd,
jejich gigantické pyramidy a faraénské i prosté hroby. Architektura, sochafstvi
i malifstvi jejich prodélaly za ona tisiceleti svdj vyvoj vzestupny i upadkovy, jak
je to u kazdého kulturniho tak dlouhého kvasu.

Jako v3ude tak i zde snazilo se ndboZenstvi miti neobmezeny vliv na kulturu.
A naboZenstvi egyptské hlasalo skute¢ny, materielni daldi Zivot po smrti. Odtud
snaha Egyptant, zachovati co nejdéle véci kultu mrtvych vénované, a kult ten
zas nautil je neobyg&ejné péci a vybiravosti v materialiich a zplisobu préace, aby
pamatku svych mrtvych zachovali na dobu nedohlednou. Proto shleddvdme na
egyptském sarkofagu i na sténach chrdmovych malby jednoduchym sice, ale
dobrym materidlem v sadfe a klihu malované a pokostem pfelakované, které
pfetrvaly véky.

Zde jsme u kolébky nejstar$i techniky malifské — akvarelu — tempery.

Z4&dné4 jina technika nemé tak pohadkovou a legendarni historii, sahajici do
Serych dob zaslych tisicileti, opfedenou zkazkami tradic a prastarych manuskriptd
Pollia Vitruvia, CaiaPlinia, Luccy, Heraclia (,,de Coloribus"), Theophila (,,Sche-
dula diversarum artium"), Cennina (Trattato della Pittura) a z dob byzanckych
malifskymi exegesemi z hory Athos (,Hermeneia")! Davna ta staleti snazila se
sdéliti a uchovati ndm kombinace tohoto zplsobu techniky, le¢ mnohdy pro ne-
znalost neb i nespravné uréovani uzivanych substanci, stavaji se ndm jen napolo
srozumitelnymi — pohadkami.

A tak ve skute¢nosti nemame ze starych onéch dob Zadnych pFesnych od-
kazl a vime jen, Ze tempera byla barevnym materidlem ve vodé rozpustnym,
jehoz pojidlem byl klih, guma, med, fikové mléko, Zloutek, a Ze malovalo se jim
na drevé, platné, sténé, kameni atd.
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Umeélci egyptsti byli vSak bezesporné mistry svého femesla, ktefi dovedli si
pfipravovat podklad, pojidla i barvy se stejnou obezfetnosti jako umélci renaissance
a zda se, ze recepty Cenniniho, ur€ujici podklady na dfevé, sddrové na platné, ba
vse az do firnisovani maleb, rovnaji se zcela oném, dle nichZ pracovano na mumiich.
Ale Egyptsti jisté avédomé pocitali se suchym podnebim ispis€itym povrchem své
zemé — oblasti Nilu — obétujice vSe kultu mimoradné dlouhého zachovani, a tak
skute¢né nenalezdme na pamatkach vykopanych z pisku a pohfebist a vynesenych
z hrobd zadnych téméf nigivych stop dlouhych, zaslych vékd. Znali svdj akvarel,
i temperu pfizpGsobili pfirodnim pomértim své vlasti. V tom byli mistry a dale nesli.

V Recku Apelles (f 330 pF. Kr.) zdokonalil znaéné temperu, barvy staly se
znacovala se jeho dila nejen poesii, ale i Zivotnosti. Plinius *) udava, ze maloval
sice jen &tyfmi barvami, jez si sdm vynalezl, Ze vsak dociloval bohatych pfechodt,
souladu a zéaroven i lesku barvy. Jisté nardzi zde na to, Ze pfibiral do barev vosku.

V téchto dobach pfed Kristem pocala ustupovati stard kultura narodniho
uméni v Egypté vlivu novéjsiho uméni hellénského a byly sem pfineseny nejen
nové sméry, nybrz zejména zdatnost, ozivena jarost a svézest umélch feckych.
V Recku samém poskrovnu se na$lo obrazovych zbytk(i jako pamatek na tuto
slavnou dobu Feckého uméni a proto byly vysledky védeckého badani nedokonalé
a nepfesné, co nasténnych maleb i jiného obrazového uméni z té doby se tyce,
predevs$im viak co do seznani techniky. Az nélezy poslednich nynéjsich desitileti
v skalnim pohfebisti EI-Fayam v hornim Egypté pfinesly mnohé cenné poznéani
a svétlo do této epochy Fecké a vzbudily pfi tom v celém svété (zas a obdiv vy-
spélé tehdy mistrnosti malifi hellénskych.

Neocenitelny a vyznamné pamatny nalez ten obsahuje mnoZstvi portréti na
prkénkéach malovanych, jez poloZeny na rakve, pfedstavovaly podobu mumie
v ni se nachazejici. Videfisky obchodnik koberci Theodor Graf ziskal je od Be-
duinl, coz s pog&atku vzbudilo nedGvéru ucencd. Ale kdyZ sam Flinders, Petrie,
Dr. Bougsch, prof. V. Kaufmann a jini natéchze udanych a jinych mistech vzdy
nové a nové mumie se stejné pfipiatymi portréty nalézali, bylo jisto, Ze jedna se tu
0 vazny nélez, ktery podava neklamné dikazy o vysi tehdejsiho Ffeckého uméni.

Ebers a jini stanovili, Ze tyto podobizny pochazeji z doby Ptolomejcd, nej-
pozdéjsi z IlI. stol. pf. Kr., nejmladsi ze 1V. stol. po Kr.

Kolekce téchto antickych portrétl byla svého Gasu vystavena v prazském
Rudolfinu. S GZzasem, deprimovani témér stali jsme a vzhlizeli k témto podobiz-

*) f r. 79 po Kr., pfi vybuchu Vesuvu,
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nam muzl a Zen, jiz s neobycejnou a pfekvapujici pravdivosti zdali se hledéti
na nas jaksi udiveng, prisli z véka davnych, pred tisiciletimi uplynulych, kdy ve
svété platily jiné rady, kdy o krestanstvi a jeho naukach nebylo potuchy. Kdy roz-
vinut v plné sile a krase stal tu hellenismus se v§i svou zdravou robustnosti, i ndm
dnes tak vzdalené, a cizi svéty antické. A neznami ti lidé, krasni a uslechtili, se svymi
tehdej$imi tuzbami, s jinymi, ndmi neproZitymi zapasy o byti, Stésti, o svoje pristi,
s jinymi pfedstavami, prahnouci po uzptsobeni neznamého tehdy soucasného svéta
svyrazem ve tvafi tu spokojenym, tam ztyranym, jinde vy&itavym — shliZeli na nés.
V karakteristice, pIné pfekvapujici Zivotnosti, psobi mnohé z nich jako malované
biografie v pravdivosti az neSetrné podané. A vie v Zivém, svézim koloritu, jako
kdyby byly vysly z dilny nejlepsiho moderniho portrétisty.

Byl to ofidek pro odborniky, aby vyfesili techniku téchto prastarych obrazd.
Konetné se zjistilo, Ze nékteré z nich jsou pracovéany temperou, obsahujici jako
pojidlo klih, gumu avosk, a malovéany $tétcem; jiné, a to ty nejlepsi, enkaustickou
temperou voskovou nastroji, které byvse zahfaty slouzily k roztirani vosku, uzi-
vaného s pryskyfici s malym pfiméskem oleje. Plinius znal dobfe tuto techniku
enkaustiky a popsal ji velmi podrobné ve svych knihdch.— A jesté jedna tech-
nika temperova byla zjisténa— tempera voskova, kde vosk byl rozpustén v louhu.
Tato technika méla tu vyhodu, Ze bylo mozZno barvu pastosnéji nanaseti, a ze
tfenim po uschnuti docililo se na obraze lesklého povrchu.

Tu tfeba pfipomenout!, Ze dlouho byla stard antickd malba nasténna po-
vazovana za fresku. Ale neni mozno provésti fresku, aby méla pravidelny zrca-
dlivy lesk a kazdé hlazeni mezi praci byvalo by muselo ¢erstvou malbu zniciti.
Plinius v3ak pfedpisuje hladiti malbu je$té mezi praci a o€ividné jedna se tedy
otechniku, jeZ postup takovy snese. A to byla povéstnd omitka sadrového mra-
moru. K upevnéni barvy pak uzivala se mimo obvykla pojidla — Zloutek, klih
— jedté smés organickych substanci.

Hladké stény vyZzaduji silnou barevnou modelaci, ale zarovefi dovoluji
velkou svobodu provedeni, jako ji vidime u antickych grotesk. Grotesky tyto,
jez jsou neorganickou smési nejrlznéjsich véci, ale s nejjemné&jdim vkusem
v ozdobnou dekoraci sestavenych, pfedstavuji na pfiklad vedle rliznych druht
rostlin a listd Casti zvifat, kusy budov, lidi atd. Napodobitel téchto antickych
grotesk, Giovanni da Udine *) ozdobil jimi pilife loggie vatikdnské s Zivosti po-
dobnou antickym originalim, ne viak se stejnou trvanlivosti. PFiznivé, teplé a

*) Giovanni da Udine vynikal v grotesknim stylu a dekorativnim uméni. Narozen a zemfel v Udine,
1487— 1564.
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suché podnebi jiznich kraji svéd¢i dobfe tempefe a proto tato technika se v an-
tickém svété stdle udrzovala. Rekové kraslili hojné a spiSe vnéjsi stény svych
budov, vysazujice tak malby vlivu povétrnosti, jez je pribéhem doby znigila.
Z vlastnich obrazd pak zachovalo se pramalo, vyjma vy3e uvedené portréty mu-
mif z Faydmu. V Itélii zachovalo se v8ak dosti, jak maleb obrazovych, tak néa-
sténnych: Rim — férum a hlavné Pompeje zaniknuvsi jak zndmo v prvém stoleti
po Kristu. Co tu nejrdznéjsich technik a zplsobl temperové malby!

Také doba Casného krestanstvi nepfejala jen jedinou temperu vajecnou,
vzdyt Vitruvius (Vitruv) i Plinius vSecky recepty znali a v knihdch svych je
uchovali, ale vypravuje o nich i na starych tradicich zaloZen& kniha Athoska a
je to ona — ,leskla i slavna barva“ — voskova tempera, které doba byzancka
az do 13. stol. uZivala, prejavsi ji z antiky.

Sesutim antického svéta a rozvojem kfestanstvi zaslo i velké uméni hel-
lénské. ,Bultez proklati vSichni, kdoz obrazy délaji!" Tim hroznym napomenu-
tim a kletbou vdemu uméni uvedli svati Otcové kfestanstvi do nového lidstva.

Teprve Cimabue (1240—1302) po Frantisku z Assisi, jenZ vnasi vice lasky
do ponurého, asketického Zivota tehdejsiho kFestanstvi, pfinasi, byt i ostychavé i vice
pochopeni pro uméni. Jim pfestdva uméni hrozivych strnulosti a désivé nehybnych,
mrzutych tvafi maleb z katakomb (I.—IV. stol. po Kr.) a mosaik (I1V.— VI1. stol.).

Jako ze tmy v3ak rodi se svétly zjev Giotta di Bondorxc (1267— 1337),
ktery zlomiv okovy byzancké strnulosti nadobro, vzkfisil znovu celé uméni ma-
lifské a tabulovou malbu a uzil z&roven tradice o antické tempefe Zloutkové a vo-
skové. Cennino Cennini ve svém zndmém ,, Trattatu™ ob3irné popisuje temperové
techniky Giotta a jeho zak. On zna uZ i upotiebeni olejové barvy ke konegné la-
zufe a vypravi, Ze i Giotto olejovymi barvami zachazeti umél.

Pfes toto osamélé objeveni olejové barvy, zdstaly veskeré stiedovéké ta-
bulové obrazy gistymi lakovanymi vodovymi temperami az k gasnym obrazdim Gio-
vanni Belliniovym (1424 —1511). Filippo Lippi (1406— 1469) a pozdéji sam
Bellini s Carlo Crivellim (1450— 1493), oba kloni se pak uz vice k tempefe ole-
jové, uznavajice jeji vyhody a vétsi sytost.

| po epochélnim objevu €isté olejové techniky, jez dlouho pfi¢itana byla bra-
tfim van Eyck(m¥*), ktefi hned provedli novou technikou prosluly oltaf St.Bavo
v Gentu r. 1432, malovalo se v Italii dale temperou az skoro do XVI. véku, ac-
koliv i tam uZ od konce X V. stoleti po¢ala olejova technika pronikati.

Vasari s jmenovanym Cenninim zachovali ndm mimo recepty ve svych kni-

*) Viz stal o Olejomalbé str. 121. (Jan van Eyck 1380— 1440, Hubert van Eyck 1366— 1426.)
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hach jesté rlizné zajimavé Uvahy a Vasari zvIasté upozoriiuje na dalekosahly vliv
objevu olejovych barev.

Stafi Holandané znamenité dovedli vyuzitkovati italského zplsobu — pfe-
malovani temperového podkladu olejovou lazurou. A véru jen tak mozno si vy-
svétliti skvély a zhouci kolorit jejich obrazl, které po pdl tisicileti napliiuji nas
stdle obdivem. Kdo vidél v amsterodamském Rijksmuseu (FiSském) holandské
mistry, nazapomene nikdy jedine¢ného tohoto dojmu. Stojime zde pfed starymi
obrazy tak plnymi Zivota a realismu, plnymi pravdy a pfi tom tak svéZiho kolorist-
niho Zéru, jako by namalovany byly vcera. Jest to krasny odkaz téchto velkych pra-
covnikd a prikopnikd na poli uméni.

Pak nastal i tuvSeobecny obrat ve prospéch olejové barvy, kterdz vNémecku
uz byla zvitézila davno. Po dalsim zdokonaleni olejové techniky tempera na dlouho
byla vytlatena a zmizela z pracoven umélc(, aby teprve v novéjsi dobé zas zaujala
pozornost pro své vyborné vlastnosti, kteréZz umélec mlze snadno pFizpGsobiti
své individualité. Uvazime-li, Ze kromé emulse hlavnim pojidlem pfi tempefe je
prece jen voda, kterd vyschne, a Ze slaba vrstva olejové barvy uzivana jen jako
lazura, obsahuje nejmendi mnozstvi ,nutného zla“, €ernajiciho ani€iciho oleje, ne-
mazeme se diviti velké stalosti maleb staroitalskych az holandskych.

Kdo nezavidél by t¢émto mistrim jich uméni, ale stejné ijejich odborné zna-
losti technické ?

Svlij vyznam zachovala si oviem tempera do dnesniho dne, kazdy ji mize —
dovede-li to — pouziti, zejména dnes k G&elim podmalovani. Je tieba jen studovati
a obeznamiti se s principem. *) | Slavicek byl by s temperou nabyl lepSich zkue-
nosti. NemoZzno sazeti urcitd semena do kazdé prsti. Nemozno malovati barvami,
které daji se Fediti vodou a maji tedy zdanlivy vzhled akvarelu, jen tak zhola na
mastném podkladé, zname-li princip této techniky, Ze totiZz voda vyprcha, barvivo se
svou emulsf vystaveno vlivu vzduchu ztvrdne, od té chvilevzdoruje vodé a nenfuzve
vodé rozpustno. V prvém okamziku nanosu, musi se barvivo né€eho pfichytiti, pod-
kladu, aby je pfissal. Od podkladu mastného nutné viak po uschnuti — odpryska.

Nejprimitivnéjsi zpdsob upraviti barvu rozfedénim barviva vodou je vlastng
tak stary, jako malovani viibec a mohli bychom jej sledovati aZ do nejsefejsiho
davnovéku, kdy Elovék poprvé zacal zobrazovati vidéné predméty na danou plochu.
Egyptané, ti nejstardf, fedili barvy ve vodé smisené s gumou a tak omalovévali

*) Viz stal ,Tempera"
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stény svych chrami a pfibytk(. Stény upravili Stukem, obrysy naznacili Gervenou,
prohloubenou linii, bilou barvou upravili kryt a na to kolorovali jednotlivé ¢asti.
Podobné pracovali i stafi Etruskové a rovnéz malby v katakombéch jsou timto pro-
stym zpdsobem provedeny.

Tento zplsob malby el soub&zné s temperou, jenZe tempera byla vice kul-
tivovana a proto se intensivnéji vyvijela.

Plldruhatisice let pfed Kristem naugili se ve starém Egypté z rostliny papy-
rusové (Cyperus papyrus) pripravovati jakysi druh papiru. Dle Plinia rostla tato
travina na Nilu a na stojatych vodach u Syrakus. Jemna vlakna a blanky této rost-
liny nalepovaly se na sebe a pak nastavovaly az vznikl delsi zavitek. Takto na-
lezeny byly popsané a s malovanymi pfedstavami bohl jako knihy mrtvych v hro-
bech a rakvich. Jsou to prvni po¢éatky akvarelu. Hieroglyfy jsou stejné jako &inské
pismo psany $tétcem a pocatky akvarelu jdou tedy stejné s pismem.

Podle Herodota psali Jonsti na velmi jemné pfipravenych kozich kizlegich
a mésto Pergamos naucilo se vyrdbéti z kozi téch dle mésta nazvany pergamen,
material velmi dokonaly, a& Zluty. V Rimé pozdgji dovedli jej biliti a davali mu
dokonce i barvu fialovou nebo purpurovou a to na obou stranéach.

ReceptafF z 3. stoleti po Kristu, nalezeny v hrobé u Théb (nyni v knihovné
v Leydenu), podava zevrubné pouceni o psani a malovani na papiru i pergamenu
a mezi jinym pojednava pravé také o drahocenném pismé zlatém na purpurovém
pergamenu. Udava jako pojidlo arabskou gumu, bilek a Zlu¢. Pergamen slouZil az
do pozdniho stfedovéku za podklad pismu i malbé a tak tradici udrzuje se pfes
byzanckou dobu stejné dlouho i Gdaj o barvach z egyptského receptafe. Jediné
med a kandys jsou pfidavany, aby barva nebyla tak kfehkou. Heraklius, Theo-
philus a malifské knihy illuminator( tomu nasvédguji.

Je zndmo, jaké krasy a vyspélosti doznaly ve stfedovéku miniatury *)av kaz-
dém museu lze ukazky jich spatfiti.

Plinius vypravuje o knize, li¢ici svétové déjiny, ozdobené mnoZstvim obrazd
slavnych muzli. Znamy rukopis Dioskoridiv, pochazejici zV 1. stol. (byvala dvorni
knihovna ve Vidni), obsahuje pfekradsné miniatury, upominajici na pompejansky
a fimsky zdravy, jadrny a silny zplisob koloritu a figuralni komposice.

Po deldi pfestdvce a Upadku pocina v IX. véku za Karla Velikého znovu-
vzkfieni a doba drahocennych manuskriptli, zdobenych inicidlami a zobrazova-
nim vypravovanych pfib&h( legendarnich. Z nejslavngjsich jsou: Manuskript kazani
Rehofe (Pafiz), evangeliaf v Goth&, Misal JindFicha Il. (Mnichov) atd. Nejvyznam-

*) Miniatura, dle Casto uzivané &ervené barvy ,minium*4
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néjsi misto mezi nimi v3ak zaujimaji modlitby cis. Maxmilidna 1, jez r. 1575 geni-
alné okrajovymi kresbami okraslil Durer.

I my mame leckterou cennou paméatku. Jen namatkou uvadim zde Misal
arcibiskupa prazského Zbyfika Zajice zHasenburku (1409), kodex vySehradsky,
bibli Velislavova (Lobkovickd knihovna), Mater verborum z XIII. stol. (Ceské
museum), passional abaty$e Kunhuty zr. 1312, psany BeneSem ze starojifského
klastera v Praze a mnoho jinych.

Za Jana Lucemburského, Karla IV. a zvIasté za Véclava V. nabyla ¢eska
Skola illuminatorska zejména v Némecku velkého vlivu a vaznosti. (Opis zlaté bully
1440, hlavné vSak Bible krale Vaclava). Pozdéji uplatiovali u nas italsky vliv
zejména cirkevni hodnostafi Arnost z Pardubic a Jan ze Stfedy svymi kodexy
(Mariale Arnosta z Pardubic). V XVI. véku zdobeny v Cechach velké knihy
chorélni, gradualy a kancionaly, v druhé polovici téhoZ stoleti (1572) povstava
slavny malostransky Kancional (universitni knihovna).

Ve Vidni naléza se cela fada vzacnych manuskriptl ¢eskych. Je véci povo-
lanych Einiteld nad tim bditi, aby byly vraceny z nékdejsi dvorni knihovny, pro niz
loupeZivymi Habsburky byly ukradeny. Hlavné vSak slavnou Sestidilnou bibli krale
Véclava bychom tu jiz radi méli.

Byvali to zacasté nejpfednéjsi umélci, ktefi pracovali na miniaturach, tak Jan
van Eyck, Direr (zminéné jiz okrajové kresby v modlitebni knize cisafe Max-
milidna 1.) atd.

Cennini ve svém ,Trattatu“, jiz pfi jinych pfileZitostech citovaném, pise
podrobné o barvéach a technice miniatur (Vyd. A. liga, kapit. 43., 50., 62., 157.,
159.). Také ve spisech Le Bequeho, v napoleonském Codexu o miniaturnim malif-
stvi a v nejstar§i némecké knize malifské, v misalu Strasburském je hojnost pouc-
ného materialu.

Knihtisk, dfevoryt a zevieobecnéni papiru na misté¢ pergamenu ucinily na
dobro konec tomuto krasnému odvétvi akvarelového uméni. Jen t. zv. ,illuminatofi*
kolorovali zcela femesIné dal tisténé drevoryty a to ¢asto velmi pestfe a nevkusné.

Prvni tisténou knihu o uzivani vodovych barev vydal Bobz z Rufachur 1562.
Obrazek, ktery byl pfilozen, znazorfioval natfené barvy v muslich a rizné potfeby.

V XV.aXVI. stoleti (renaissance) znali malif§ti mistfi dobte uzivati akva-
relu. Své skizzy, kartony malovavali akvarelem a Rafael i Mantegna provedli takto
své velké kartony jako predlohy ke gobelinim. V Benatkdch a Rimé& jsou pre-
krasné akvarelové skizy i pozoruhodné provedené navrhy starych mistrd. Také
Darer byl mistrem akvarelu. (Albertina ve Vidni).
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Holandsti mistfi uzivali radi ke svym studiim zpGsobu tak zvaného lavirovani
(franc. laver =myti). Na barevném, tdnovém papife jednobarevné se ,tuSovalo*] —
totiz bud barvou ¢ernou, hnédou nebo modrou se obraz nékolika riznymi polohami
zmodeloval a mékkosti docilovalo se omyvanim (lavirovanim). Celek dokon¢il se
pak vmalovanim nejtemnéjSich mist a nasazenim nejvétsiho svétla barvou bilou. Tim
bylo dosazeno jakési plsobivosti skizzy. —

Vlastni techniku akvarelovou vzkiisila viak teprve moda.

Ve Francii, Anglii a Némecku rozsifil se v X VIl.a XV IIl.véku mezi $lechtou
a méstanstvem zvyk dati se malovati. Miniatura na slonové kosti stala se tak obli-
benou a maédni, Ze nebylo rodiny, kde by &lenové nebyli takto portrétovani. Prd-
svitava, jemna zlut kosti slouZila velice dobfe za podklad pro kamaci, barvu masa
i lidské pleti a miniaturisté ovSem snazili se tohoto podkladu pokud mozZno nejvice
vyuziti. Proto strezZili se veskerych krycich barev a zejména bild byla zcela od-
stranéna. Tento zvyk presel pak jako pozadavek i do obrazové akvarelové tech-
niky (viz stat o akvarelu) a trvalo velmi dlouho, nez byl odtud nadobro odstranén.

Navrchol dokonalosti pFivedli tuto techniku, jakuzbylo pfedeslano, Anglicané.

Obr. & 47.
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KOMPOSICE, LINIE, FORMA.

0, co se kdysi slovem , komposice** nazyvalo, bylo déno v malifstvi do klatby.
TObraz dnes neméa byt komponovan, t.j.nema jeviti zndmky ni stopy néjakého
aranzovani a Gpravy. Zadné zfejmé upravovéani nema se dnes jeviti, ani nemluvé
o star8i akademické komposici, vystavbé, vedeni linii, kde vSe podléhalo jistym
zékondm. Nic nema rusiti dojmu bezprostfedné vyciténého jevu z pfirody a jeho
podani.

Ale pokud dilo malifské chce miti narok slouti uméleckym dilem, potud
budou platna ta neb ona pravidla, ktera davaji dilu vyzniti plnym souzvukem a
celkovou naladou. Umélecky odvazené vystupiiovani neb podfizeni rliznych Gasti
obrazu navzajem, co do formy, barvy i plsobivosti pfece jen znagné se lisi od
pouhého otisku pfirody mechanickou fotografii zhotoveného. Jako v dobrém kon-
certé orchestr je pfesné sladén a fizen tak, Zze vZdy v pravy €as ty neb ony néstroje
zvuti a druhé se podfizuji, ¢imz pravé povstava onen dokonaly celkovy dojem
celého orchestralniho sbhoru, na rozdil od toho, kdyby uréeno bylo viem nastrojim
a trumpetam v stejné sile hluceti, ¢imz bylo by po celém dojmu skladby veta.

Prekradsnymi slovy a mozno Fici jemnou dikci dotyka se skoro téhoz tématu
znamy dopis malife Preislera St. Suchardovi.*) PFimo na tento dopis odkazuji a
sam cituji zde kusy, abych mladému pfiteli ozfejmil Gporny boj tohoto vyte€ného
umélce na poli, na kterém jsme se nyni octli:

— Pamatujes se je$té na onen pali¢sky ¢lanek, ktery jsme méli kuraz pustit ve
V. S.“ do svéta a kdez byla véta: ,Nebylo nic pfed ndmi — “ atd. Mé&li jsme
pravo na tak pfikry soud, ponévadz toho, co bylo pred nami, bylo opravdu malo,
a pak byli jsme mladi a vSe na nés teprve v budoucnosti €ekalo.

Dnes méme jisty kus oné mladosti za sebou (namnoze docela), oné €asti
Zivota, kde se pripravuje, dobyva a diva co nejdale. A tak néjak mi pfipada, Ze
jsme velmi malo naplnili to, co jsme méli, ze jsme se nepfiblizili prili§ t¢ém cildm,
o nichZ jsme mluvili a pro néZz jsme rozpalovali hlavy.

Myslim hlavné proto, Ze ndm nebyly asi dost jasnymi. A nejsou namnoze
ani dnes.

Nebot proberu-li praci nadi generace, ted na distanc je to trochu mozné,
pfichdzim k poznéni, Ze po nas zbude vlastné také velmi mélo. K tomu poznani,
myslim, Ze jsi dospél také — Ze se nedavas mylit zevnéjskem véci. V tom mnozi

*) Jan Preisler, serie Il. & 3. ,Vytvarnych zjev(*, vyd. pé&i Volnych Smérii nékladem S.V.U. Manes
v Praze, 1919.
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jsme vystoupili. Ale to je také vse, skoro vie. Bylo by to ale s uménim moc smutné,
kdyby mélo v ném jen o tyto vnéjSkové véci jiti. Zapomnélo se skoro docela na to,
Ze tradice neda se vybudovat na ndhodé. Oviem kdyby se lidé rodili s tak silnym
vytvarnym instinktem jako stary Ales, chtél bych ji pak s radosti nahodé ponechat.
A tradice je absolutné nutnou. Zabyval jsem se v poslednim €ase trochu vyvojem
francouzského uméni a poznal jsem tak absolutni nutnost tradice, nemaji-li v uméni
vynikat resultaty jen vice méné nahodné, vice méné silné osobnosti — ale rozbiti
vytvarnici. Bylo mi ¢asto napadno, pro¢ technicky tak vyspéli lidé, jako Ingres,
Delacroix, Manet atd., zkratka vsickni oni pfedni Francouzi, ve vyvoji tak dile-
7itf, jezdili po Spanglsku, Italii a Holandsku a kopirovali staré mistry. Vzdyt oni
kreslili a malovali dokonale, takze Femesinému se od starych mistrd uciti nemohli.
Dnes mi to pfi prohlizeni jejich véci oviem je jasnéjsim, dnes uz chéapu (bohu-
Zel teprve dnes), Ze se uéili divat vlastné ne na obrazy, ale do obrazl, do orga-
nismu jejich.

Po poznani tom je mi tim smutnéji nad nasimi resultaty. To naSe vystou-
peni byla pfili§ bledni¢kova revoluce. Jesté kdyZ tu byl Munch, neuvédomil jsem
si, co to je logika vytvarného dila. Ze obraz musi byt presny, organicky vybudo-
vany celek, jako architektura, hudebni skladba atd. Ze v obraze musi byt vie zdU-
vodnéno. At uz silou instinktu, nebo logikou. Jsou to celkem docela jasné, prosté
pravdy aja Sije uvédomuji teprve dnes. A je mi podivné, kdyZ na nich vidim, ze
jsem se instinktivné blizil tomu, co je podstatnym v kazdém vytvarném dile, to jest
jednotnost. Ale jen blizil, je v tom mnoho tapani. A v tom je ten m(j smutek.

A pravé ve vécech, nad nimiz se lidem nejvice vlasy jezily (i od kama-
radd jsem musel slyset, Ze to maluji jen proto, abych tim frapiroval), jsem byl
oné vytvarné logice nejblize. To jest pfi obrazech, kde diilezitou Glohu hréla gerna
barva.

Jak vi§, byly to obrazy s thematy rlznych smutkl, nevér, melancholii (t62
,pohadkovy motiv“ z Galerie sem patfi) atd. atd. Témito thematy dany cerné a
Sedé tdny samy sebou. Tak na pf. onen obraz, na kterém je mladik s bilym koném
pred Cernym jezerem, a ktery by mohl byt nazvdn melancholie, nebo tak néjak.
To thema samo nese jiz v sobé Cerné tony, které dostaly nejintensivnéjsiho vyrazu
jako ¢ernd barva draperie mladika, tedy jaksi centra obrazu. Tato barva pak
v rliznych nuancich od nejtemngjsich tonl, pfes lomené 3edé a zelenavé tony
prostupuje cely obraz, az vyzniva na konec ve svétlych Sedych a docela bilych
ténech koné, o néjz mladik opfen.
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Je to tedy ne Cerny nebo Sedy, ale naprosto barevny obraz. Dnes bych to
logi¢téji nesvedl. 1 v liniové komposici jsem byl pfi tomto obraze instinktivné
blizko presnosti. Touto presnosti neni oviem myslena spravna kresba, to jest ko-
rektni kresha, ale zdlvodnéni kazdého pfedmétu a kazdé formy v obraze po-
uzité, zddvodnéni jeji jako soutasti celkového organismu, a jeji dlohy v ném.
Nebof v obraze nema byt nic ndhoda. A jen na této cesté d& se také dojiti
k monumentélnosti. U nas ovSem tim slovem monumentalnost rozumise vzdycky
jen plachta nejméné 5 m dlouhd. A Ze je mozno, aby iportrét nebo malé zatisi
bylo monument, to unds uz se tak dob¥fe nechdpe. — Totéz, co jsem ¢etl o onom
obraze s bilym koném, plati také o ostatnich vécech z té doby, jenze tento jest
snad nejkoncenirovanéjsi. Tu a tam ledacos je v nich, co bych ani dnes nechtél
nebo nemohl délat jinak. Nékde ale také maji zna¢né slabiny.

Z dal8ich barevnych véci instinktivniucelenost maji nékteré skizzy. Veétsi
véci jsou ale v mnoha pfipadech roztrhdny a nejednotné. Nejlépe se z nich drzi
LJaro“ v Galerii, kde vedle dosti dobrého liniového a plosného vyvaZovanii ba-
revné vytahy za€inaji pfichdzet k platnosti. Mné samému ale je milejsi skorem
ona ,letni krajina”, o niz jsem svého €asu s Tebou mluvil, a kterou bych byl
rad vidél v Galerii misto druhé véci (ke které mas skizzu), kterd sice ma dobry
liniovy nabéh, ale celkem je dost dychaviénd. Tato krajina ma jistou maliFskou
jednotnost, kterd se mi povedla dosud malo kde. Barva nesedi zde na povrchu
(jako pfi mnoha a mnoha nasich krajinach, ale zase docela zddvodnéné prostu-
puje cely obraz. Uvadim Ti zde nékolik bodd, které myslim, ze by bylo mozno
pfi mych pracich cenit. A jisté Ze z nich vidi$, Ze se mi ani dost mélo nejed-
nalo o néjaké frapirovani nebo extravagance nebo dokonce anarchii, ne, spise
opak by byl na misté, nebot, jak jsem jiz uvedl, instinktivné byl jsem pFiveden
v nékterych svych vécech k jednotnosti,a tudiz spiSe zakonnosti nez anarchii........

. A tak z téch ,mladych“ a ,,nejmladsich‘ porad nejmladsi je stary
Ales, ¢lovék, ktery vytvarnou potenci byl nabit jak dynamitem. Myslim, Ze u vés
v sochafstvi jste na tom pFece lépe, ne?

Na konec T& ujistuji, Ze kdybych chtél psat o nedostatcich svych obrazd,

ze bych popsal papiru aspoii 5kréat tolik.

Honza P.

Myslim, Ze jsem citovanim tohoto krasného dopisu Preislerova mladému
svému priteli jen poslouzil, ukdzav mu, jak €lovék tak vazny svédomité a plnou
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silou snazil se o jednotnost, ucelenost, koncentrovanost svého dila a zaroven, Ze
mu jasné na mysli zatanulo, co as je to a co znamena dnes komposice. Snad by
ani dlouhé odborné vyklady toho tolik nevypovédély, neZli tyto stru€né radky
z vlastniho Zivota a z vlastniho tvofeni tak vynikajiciho umélce. A pak mize si
mlady pfitel zajiti kdykoliv mu bude libo do moderni Galerie a na misté bude
moci na tamgj$im obraze Preislerové dikladné studovati jeho vlastni slova o tom.
Ceho vak neméné si vazim, je umélecké vyzdvizeni naseho starého Alese, &lo-
véka, jenz kr(té o své umélecké krédo musel bojovat, jenz kdysi Zivil se suchymi
klirkami chleba a téZzce musel se doma domahati svého uznani. Jenz byl dlouho
nepochopen, dlouho vysmivan. Dobfe se pamatuji na léta jeho bolu, jeho vefej-
ného zlehCovani, a to jesté v ¢asech, kdy vydavany byly jeho skvélé kresby k Ru-
kopisu Kralodvorskému a Zelenohorskému. Ze i nase obec umélecka, Zijici tehdy
exulantsky povétsiné v Mnichové, citila povinost obratiti se na mistra s diplomem
pod vidcovstvim Ludka Marolda, aby vyslovila mu sv{j obdiv a dctu.*)

A jesté dnes plati Ale$ za nejmladsiho z nejmladSich. On, ktery instinktivné
psal své obrazky, jez jsou vrcholem v§i komposiéni dovednosti. On, jemuz se
kdysi smali, ze neumi nakresliti ani nohy, ani ruky, dovedl hyfiti vytvarnicky a byti
pfi tom témé&F monumentalnim v kazdé mali¢kosti! Pohledte jen napfiklad na jeho
husara, na vyznamné figurky na konich, Jifiho, Zizku, sv. Vaclava atd. Nejsou to
pfimo monumenty?

Kolik je v tom komposice, totiz vkusu a monumentality pfi naprosté jedno-
duchosti? A tomuto ¢lovéku se kdysi fikalo, Ze neni Zadnym malifem a za své
umélecké skvosty trzil bohaty honoraf po 2— 3 zlatkach, dnes v8ak placeny jsou
tytéZz véci bohaté zlatém a na kazdou zlatku pfipadaji desetitisice. Kolik lidi bo-
hatlo z jeho prace, kdy on pfi ni zmiral hladem. —

Tedy, pfiteli, pamatuj si! Z0Ustava nejmladsi z nejmladsich — kresby jeho
tvofil génius — jsou instinktivné psané, neni v nich ndhody, ale také nic chténého,
vée je instinktivné citéno a jest to vrchol. MoZno to definovat, shrnout v néjaké
zakony? Nedés-li mi sdm za pravdu, mlady pfiteli, Ze vSechno to se fici neda? Bud
to Clovék citi — a pak je tomu blizko, anebo — nikdy toho nepochopi............

Co je mozno, pokusim se vysvétlit.

#) Viz dilo ,Pamétce L. Marolda“. PéEi a nakladem Jednoty Umélcd vytvarnych 1899 &. 11l Diplom
zaslany M. Aledovi krajany umélci v Mnichové (1886).
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ohled na tabulku L1V. Prazdnou plochu ¢&. 1. pfehlédneme GpIné, oko nespo-
Péivé na Z4dném urcitém bodg&, nybrz stejnomérné na celé plose. Mame tedy
klidny dojem. Je-li v8ak tmava skvrna na ploSe (obr. 2.), pfitahuje, vabi stale oko
k sobé, aZ je UplIné upoutd. TentyZ pfipad nastal by, kdyby ndpadna tmavost stala
vedle svétla. Mdzeme tedy fici: ¢im vice aneb &im vétsi protivy (kontrasty) jsou
vedle sebe seskupeny, tim vice to vabi a upoutava oko divakovo. Tak mlzeme
dilezité vedle podfadného na plose vyzvednouti a zdUrazniti.

Jako kontrasty mizeme jmenovat linealni a plochové, svétlo atmu, tony
teplé a studené, linie vodorovné a kolmé, tvrdé a mékké, mnohoa malo,velké
a malé, klidné a neklidné a podobné jiné protivy.

Mistrem v kontrastovani byl Rembrandt. Jen studuj, mlady pfiteli, na jeho
obrazech rozdéleni svétla a stinu, uvidig, jaky to byl ¢arodéj.Jak dovedl osvétlenim
upoutati oko divdkovo na tu partii obrazu, na kterou si pral.

Ted si vak pomysli, kdyby takovych stfed(i, kam oko divakovo je téméF
nasilim svadéno, bylo na obraze vice, jak by ubohé oko tékalo s jednoho takového
mista na druhé a bylo by veta po klidném, mohutném dojmu, jakym obraz ma
plsobiti. Totéz, co dovede zpdsobit svétlo, dovede viak i forma aneb barva.
Nahofe jsem jiz udal rlizné mozné kontrasty.

Méli jsme na ploSe bod (obr. 2. citov. tab.), jenZ k sobé tak spontané vabil
oko. Udélame-li na téZe plose kdes druhy pfiblizné stejné veliky (obr. 3.) a v tma-
vosti podobny, bude naSe oko pfechazet) z jednoho na druhy, aniz se upokoji.
Obraz ovsem zas nebude klidné plsobit a z toho nasleduje: Podobnych tiécise na
obraze stfezme!

Zvétsime-li jeden z téchto bod0 (obr. 4.), pFivabi tento vétsi bod oko vice
k sobé, aniz by v3ak neklid upIné zmizel. Teprve kdybychom druhou skvrnu tou
mérou zvétsili, Ze bychom ji spojili s okraji obrazu, nastal by jakys klidnéjsi dojem
(obr. 5.). Nase oko bude nyni pfitahovano malou skvrnou onou vice a ne jiz vétsi
plochou druhé skvrny, jezto tato se ¢&ste¢né s ordmovanim spojuje a je nynf jen
Castecné obklopujicim kontrastem ohranicena, kdezto mala skvrna je kolkolem kon-

MUizeme tedy takto i malé pfedméty pfivésti k platnosti.

Mnoho osamocenych malych skvrnek pdsobi neklidné na oko (obr. 6.).
Teprve tehdy, kdybychom je v jedinou velikou plochu spojili, docilili bychom
dojmu klidného (obr. 7., 8., 9.)
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Z toho je patrno, Ze jednoduché a klidné plochy Ize obdrZeti, polozime-li proti
sobé& masy, kdezto mnozstvim malych skvrnek klidny dojem trhame, coz pak plsobi
malicherné. To plati i o vnitfnich stinech jedné a téze skvrny.

Bude tfeba pfi volbé pfedmé&tl miti na to zfetel, jakoZ i na stanovisko, z néhoz
se pfedméty v masy neb skupiny spojuji. Bude tfeba k dosaZeni jednotnéjsiho dojmu
jednotlivé skvrny stahnouti, neb spojiti, kdyby bylo tfeba i nebem neb ur€itym
tahem mraku.

Jestlize umistime v obou diagonalné proti sobé leZicich rozich po jednom tma-
vém Uutvaru (obr. 8.), tvoFi stfedni svétly pruh také znatelnou formu. Obdrzeli jsme
tedy s onémi dvéma formami zaroven tfeti — dvé positivni, jednu negativni. Pro
harmonické vypInéni plochy bude kazda jednotliva ¢ast bud méné ¢i vice dllezita.
V linealnim usporadani jakoZ i protikladném uZiti mame v nich ddlezité prostfedky
k obohaceni neb k plisobivosti obrazu.

a oko k sob& vébi, necht uz pfedstavuje cokoliv (mra¢na, stromy).

Je tedy tfeba vénovati viem viditelnym Gtvarim nejvétsi pozornost, vsimati
si nejen positivnich ale i negativnich forem, nebot tato nabyva mnohdy karakteri-
stickym tvarem aneb kontrastem velkého vyznamu. Tak na prf. svétlé nebe mezi
tmavymi stromy.

Na téchto vSeobecnych zakladnich pojmech plosného rozdéleni zaklada se
i nékolik dalsich poznatk(, které ostatné mozno i na obrazech velkych mistrd po-
zorovati.

Tak je nespravno klésti horizont zrovna do stfedu obrazu (na pf. mofe). Je
vzdy lépe poloziti jej vySe aneb nize, protoZe se tim vyhneme jednoduchému ane-
péknému rozdéleni obrazu na dvé stejné plle. (Viz barev. pfil. & XI1V.a XV.)

Dale docilime u linie v pozadi, ktera je rlizné vysky, pfijemného dojmu,
kdyZ na jedné strang je vys$si nez na druhé, aneb kdyZ viibec vysky jsou seskupeny
jen na jedné strané.
ne zlplna uprostied. Také se tim zbavujeme jednotvarnosti stejného rozdéleni
obrazu.

PFi kresleni krajinarském je téZ dobre davati pozor na pr., aby vodorovné linie
tvofily kontrasty ke kolmym hranam obrazového rdmu. Vysokymi stromy, topoly,
cypFisi, mozno obdrZeti zase kontrasty k vodorovnym jeho hrandm. Sikmé linie
opét prostiedkuji mezi kolmymi i vodorovnymi a z nich mohou se stati dlilezitymi
a vyznamnymi ty, které s diagonalami obrazu bud jsou rovnobézny aneb dokonce
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Aby vie to mladeZ poznala, m& miti pfilezitost spatfiti dobré obrazy. Na
téchto méli by pak Zaci udati hlavni linie, z téch by mohli poznati, jak spravna
rozvaha do obrazu byla dana, kterymi liniemi vyjadfena byla protivaha, a kterych
déleni neb ¢lenéni ploch mohlo byti docileno.

Tyto Gvahy jsou nejen nutny pro dobrou uméleckou stavbu dila, ale jsou
nutny mladeZi i pro uméleckou vychovu. Pak bude moci ocekavati, Ze ji umélecké
dilo néco povi a bude moci umélecké snazeni opravdu oceniti a ne jako dnes, kdy
se dle $kolni vychovy domniva, Ze to hlavni — umélecké femeslo — se davno uz
ve Skole naucila, a Ze ji schazeji jen umélecké barvy, aby lépe to namalovala nez
umélec sam.";

VSimni si, mily pfiteli, Zze jako ¢ervend nit tdhnou se celou mou knihou
napomenuti a povzbuzeni, abysis viimal pfirody, Zze najde$ nejedno pouceni a
povzbuzeni, ale i mnohé pravdy, jez Ti pak budou velecennym poznanim a hlu-
bokym védénim.

Tak zminil jsem se jiz ve stati o kresleni v pfirodé o detailu a Fekl jsem,
pro¢ mame peclivé studovat i detail, ne k vali piplani, ale vsimneme-li si dobfe
detailu, Ze mnohem snéze utkvi ndm karakteristickd forma celku a Ze tuto pak
mnohem snaze dovedeme namalovat. VSimni si na pf. tabulek €. XVI1I. a XVIII.
OdjakZiva ucil se ¢lovék od pfirody, ona vzdy byla jeho ucitelkou i ve vécech
praktickych. Na tabulce X X 1. uvedl jsem (viz €. 2abc.) p¥iklad vzristu listi, jak
vitanym byl ¢lovéku pfi krytu jeho obydli. Tam nau€il se jak vrchni list spodni
pfesahuje a jak tim vznika jedina velka plocha, po niz dési se svazi nevnikaje pod
listy. A clovék mél svou stfechu (€. 3.).

Az pajdes lesem, v8imni si rlizného vzrlstu listi, vzdyt jsou vic nez Satem
strom@ od pfirody jim danym. A kazdy je vypraven po svém. Kolik poznatkd Ti
vynese takova prochézka a pozna3 nejen G¢elnost vieho, ale i krasu. Jak jinak osvé-
Zen vratis se ze své pochlizky, nezli jsi se jindy vracivall A hled tam leZi ztracené
péro pavi. Pohled jakou pé€i mu priroda vénovala. To je tedy t. zv. pavi oko! Po-
hled z kolika jemnych pérecek se sklada, jak pfiroda nafidila kazdému z nich az
v ta a ona mista naroste, by zbarvilo se jinak, aby mohlo se sousednimi utvofiti
onu nadhernou celkovou kresbu paviho péra, jez by jinak nebyla mozna. Potfeba
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krasy a touha po ni je v pfirodé daleko hlubsi, nez jak si myslime, hyfi na posledni
mezi jako v liniich nebety€nych hor, je tfeba jen vidéti a chéapati ji.

A po ulicich pfec rovnéz nepljdes slep ?

Je tfeba oko nutiti, aby vidélo. | v nejtmavéj$i a nejzastréenéjsi ulici najdou
se umélecké vznéty, kdyz ne v stavbach, tedy v pouli¢nim Zivoté. A kde Zivot, tam
shon, skupiny, pohyb, lidé, tam vZdy néco zvlastniho, poutavého. Skupiny hrajicich
déti, plno vznétl pro figuralni komposici, déInici, ktefi jdou za svou praci neb z ni,
vefejny shon na ulici, vozy, kon&, mnoZstvi obligejli, neustalé stfidani Zivota, zde
se uméleckému citéni otvira nepfebrana zasoba i vybér motivl v bohatosti, jak je
nabizi jediné pFiroda sama, se viemi nekone¢nymi a kazdou chvili jinymi variacemi
a zménami. Neni mozno citlivému umélci prejiti ji, aby jeho obrazotvornost nebyla
obohacena nesmirnym po&tem namétd. A hle, tak se nauime divati se na svét, aby
nam byl stale bohatym reservoirem malifskych dojmd a krasnych cennych inspiraci.
0 to budem bohatsi a Zivot n&$ nebude jiz zdlouhavym a fadnim, tomu naucilo nas
uméni. Tedy nejen pouceni, ale i obohaceni fantasie ndm pfineslo a s nim nejkras-
néjsi rozptylenost. Nebude nudy; ani nemusi byt haldy namalovanych obrazd —
to je opét néco jiného — ale o¢ bude €Elovék s takovym vzbuzenym smyslem
1lepsim. Nebude miti dlouhych chvil a v nich tolik ¢asu na pfemysleni — o $pat-
nostech? Vidéti vSude kréasno, tolik krasna, nebude to miti zuSlechtujici vliv i na
jeho dusi?

Na dobré volbé motivu z pfirody, ktery hodlame pouzZiti k obrazu, velice
zélezi. PFi prvnich volbach motivd mél by Zak postupovati skromng, ale pravé
necviceny zacate¢nik pohrda skromnymi pfirodnimi jevy, pfecefiuje své sily a pousti
se obycejné do nejtézsich Gloh, z nichZ neni, a to ho pak disgustuje.

Domek s kefem aneb stromem, skéla, staré zbytky zdiv4, kofeny, pahyly a
pafezy strom0 by tak pro zagatek Uplné stadily. Lecktera stara chalupa je krasny,
vdéEny motiv a pfedkladam tak namétkou svému pfiteli, na co jsem nahodou pfi-
Sel, anebo co jsem si nakreslil (viz obr. tabulky €. XXV I., XXV II, XXXVI.
XXXVIL, XXXVIII., XLVIII., XL1X. a j.).

Necvitené oko nevidi motivi. Mnohdy sta&i upozornéni zkusenéjiiho, aby
zacatecnik najediném misté mél dosti prace. Mnohdy i zkusenéjsi kraci dlouho kol
motivu, aniz si ho povSimne, az se mu pak v pravy moment pfi vhodném osvétleni
pojednou zalibi. Je dobfe i na pouhou prochazku pfirodou brati s sebou hledacek,
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ktery jsem ku konci stati o vyzbroji odporucovali. I tim uvidime zacasté nahle motiv,
kdyZ je vSeho zbyte€ného zbaven. Jindy zas vhodné osvétleni ndm motiv ozfejmi.

Na tabulce €. LV 1. méame graficky znazornéno, co dovede osvétleni z téhoz
motivu udélati. Tam nalezne mlady pfitel tentyZz motiv, je-li osvétlen proti tmavé-
mu nebi, je-li vestinu, jenZ nai vrhl mrak a jak se opét jevi proti osvétlenému nebi.

Na tabulce €. LV. najde zak fotograf, snimek zfejmé jednoduchého motivu
z pfirody a vedle toho moznosti, jak by jej soucasné rdzni malifi byli pojali, ¢ili co
by v ném byli snad vidéli. Na tom pfikladé uvidi, jak je moZno i na nejjednodussi
motiv se zadivati riznym okem a pouhou volbou formatu uginiti z ného vzdy néco
jiného. A coz, kdyby se k nému volilo jesté rGzné nebe, s mraky, jaké bohatstvi
moznosti by jediny a tak jednoduchy motiv poskytl.

A kdybychom chtéli moznosti komplikovat riznym ¢asem a jeho zabarvenim
piedvadim na bar. pfil. & X V1. dal3i pfiklady motiv(i v podzimnim i letnim podani.

Tak presvédgi se zak, ze mozny jsou tu kombinace nejriizngjsi a Ze bude vzdy
vyjimal a kterd by i jemu nejvice odpovidala. (Srov. na pf. bar. prfil. €. X. a XV.)

V ohranigeni prostoru lezi vibec nejvétsi davka zvlastniho, osobitého na-
zoru na dany motiv a pro koncepci celku jest to nejzakladnéjsim momentem.
(Viz bar. pril. €. V., VI., XI. a cit. tab. ¢. LV.)

Z nestislnych akordd, jimiz zvugi pfiroda, slysi kazdy umélec jeden, ten svij,
na néjz je sladéna harmonie jeho nejhlubsiho nitra, ktery je odezvou jeho cito-
vosti, a ktery vyjadfuje v urcitou chvili jediny nejniternéjsi spole¢ny cit. Umélec
dovede dati vyraz tomuto citu a Ukolem jeho jest vSe ostatni vynechati, dati mu
zniti v nezkalené Cistoté bez rugivych tont ostatnich. A ¢im to kdo lépe dovede, tim
vétsim je umélcem. Umélec snaZi se divdku dopomoci, aby ihned a co nejinten-
sivnéji vycitil tutéz naladu, zachvél se touz harmonif, jako umélec sam za svého
pfimého dojmu. Ale kdyby to bylo moZno a umélec zavedl by divéka pfimo
pred pFirodu, pfed tyZ motiv za tychZz svételnych i atmosférickych podminek,
pfece by nebylo totéz, co by oba citili. A kdyby druhy byl také umélcem, tim
méné by citili totéz. Citil by kazdy z nich zajisté to, ¢im k jeho bytosti taZ pfi-
roda promlouvé a pro co ma dusi otevienu. A neprokazuje-li pfiroda sama téchto
sluZzeb a neprostfedkuje-li sama obsah oné nélady, o¢ méné fekl a napovédél
by teprve objektivni vérny jeji obraz ?

Umélec je to, ktery musi teprve proméniti prirodu v umélecké dilo, t. j. musi
vse neddlezité, vedlejsi a rusivé, ¢eho by k naladé tfeba nebylo, potlagiti a tim
zbylému a nutnému k vyrazu dopomoci. Cim silngji to dovede, tim vétsi jest
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jeho uméni. Je mozZno, Ze bude museti vypustiti i mnohou kréasu v jednotlivostech,
ale bude tak musit u€initi, jeho umélecky cit mu tak veli, aby dosahl, ¢eho do-
séhnouti chtél, a aby zesilil hlavni ideu.

Pfiklad ndm to ozfejmi. Vyhledejme si citovanou tabulku s fotografii z pfi-
rody (LV.) s nékolika varianty pdvodniho motivu, jak by ho as mohlo byti
uZito. Prirozené, Ze daly by se, jak jiz bylo feceno, jesté jiné moznosti najiti, jak
by jednoduchy onen motiv umélec pochopil a jak by ho uzil. Kazdé jiné ohra-
ni¢eni prostoru jest zdrojem jiné nalady. Tim, Ze u obr. €. 2. jest stromek posazen
hodné vysoko v obraze, zd(iraznéno je pfikré stoupani cesty vzhiru. Tato dispo-
sice na obr. €. 3. schazi UpIné, zato zde podlouhlym forméatem nabyl terén na roz-
méru a cesta na Sifce; u obr. 4. pfichdzi opét nejvice k platnosti prostota a chudost
motivu. PfiSlo pravé nato, co kdo chtél pfi tvofeni obrdzku akcentovati. (Srov.
téz bar. pfil. €. X1. OvSem Ze pak i dal$i patficnou volbou dne a chvile, nebem
podmragnym, ¢i jasnym atd. pfizpsobi umélec obraz definitivnimu dojmu a vytvofi
v naSem pripadé z prostého namétu zvySenim a akcentovanim toho, ¢im chtél
plsobiti, bud tklivou, jimavou, smutnou naladu chudého motivu, neb jasnou a
milou néaladu motivku téhoz.

Pfedkladdm Fadu jinych ukdzek umélecké tvorby:

Na tab. LVII. jest obraz, k némuZ latku poskytl podobny, prosty motiv.

Na obréazcich €islo LVIII a L1X jest tyz pfirodni motiv vzat jednou v zimé,
podruhé na podzim.

Obr. € Lla jest skizza uhlem a & XX X. jest obraz, jenz z ni povstal.

Obr. & Lib pFedvadi plvodni skizzu skupinky, jak mi poprvé zatanula
na mysli: mlady hoch — mlady narod, mstitel Bilé Hory na Bélohorské plani,
se svou matkou — vlasti ... A na obr. L. je pak dokon&eny obraz Bilé Hory,
meditace k dobé prevratu.

Po predeslani téchto vysvétlivek budou nynf jasny i ostatni ukazky barevné.

Tak na barevné pfiloze €. V. a V1. nalezne mlady pfitel nékolikeré a vzdy
rlizné upotiebeni téhoZz motivku. Uvidi jiz, jak mozno pdsobivost rdznym ohra-
ni¢enim aneb i volbou néalady barevné od zékladu zméniti a urcitym smérem
zvysiti a jak je mozno z téhoz namétu dostati véci plsobivosti zcela rdzné.

Na barev. pfil. €. XV I. pfedvadim tyz motiv pokazdé pfi jiném osvétleni a
za jiné doby ro¢ni. Necht mlady pfitel studuje, jak pfi kazdém tom p¥ipadé motiv
se méni a jinak k ndm promlouva jednou za letni nalady a Sedivém nebi, jak
plsobi vazné a bylo by snadno tento dojem jedté zvysiti; jak jindy zas tyZ namét
v podzimnim pestrém zbarveni a za vecerniho osvétleni jevi se nam veselej$im.
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Neni jisté jiz tfeba zvlast zdQrazniti, Ze na barevné pfiloze & VII. 8lo o to,
znazorniti ticho a klid — hned na nésledujici (€.V1I11.) neklid. Na prvém obrazku
pdsobi klidné stromy, klidné stojici v klidné roviné pod klidnym nebem, klidné se
pasouci stddo; na druhém ponura, boufliva nalada Zene mraky po nebi a zmita
stromy — znézorfiuje neklid v pfirodé a plisobi tisnivé rozpoutanymi Zivly.

Bar. pfil. & IX. ag zachycuje rovnéz méné idylické pocasi, plisobi sice také
jesté tisnivé, le¢ jiz daleko klidnéji, protoze Ii¢i tichy Sumavsky necas. Motiv pak
sam ma jen velké, klidné linie.

Ze mnohy motiv jiz sdm ssebou plsobi uréitym dojmem, uvidime na tab.
X. (bar. pfiloh): tahly kraj polabskych luk a nad nim tichy vecer plsobi klidng;
obrazek XHa, kousek bfezového lesika, pGsobi milym, uklidfiujicim, pFijemnym
dojmem jara, takZe by mohl byt karakteristickym a typickym obrazkem jara. Obr.
XlIlc mdZe naznaCovati léto, je svéze barevny a v liniich stromd je mirna hravost,
jakysi neklid zralého Iéta, kdeZto bar. obr. X111. budi opét spiSe dojem vesny.

Ostatné umélci neb jich okoli prozrazuji velmi €asto mnoho zajimavého
z vlastni tvorby, ale zfidka kdy lze presné slovy vystihnouti, co se v nas déje,
kdyz néjaky ndmét ,,nds chyti“ a kdy na urcity podnét rozezvuci se urcitd struna
v nasem nitru.

,,Bylo to jednou na Radhosti", vypravuje mistr Ale§ détem.*) ,,Sli jsme s pfi-
telem pod horou a tam na mezi sedéla malinka hol¢icka a méla na ruce kobylku.
Slunce do ni jen palilo, za ni bylo plno bodlagi a bilych motyld. — Vedro bylo az
hrliza a ona si tam sedi o samoté s kobylkou na rucce.

Byl v tom takovy zvlastni cit — ani to neumim fici — mladost — radost —
a pfec zas takovy veliky smutek v tom byl: ta velikd hora a ta malinka hol¢i¢ka
pod ni.

Nas si ani nevsimla, ani ofi nepozdvihla. A tu pritel aby ji vytrhl: ,A kde
Ze ma$ mamku?" ,Moje maménka byva hen tam!" fekla hol¢icka ani brvou ne-
pohnouc a stéle jenom ¢ekajic, kam kobylka s prstu sko¢i. Zasmali jsme se a mné
se tak libila, Ze jsem si ji potom vykreslil. Namisto kobylky jsem ji dal slunitko.”

Znéte jisté vsichni onen rozko3ny obrazek. Je tam malé dévcatko, motyli ito
velké bodlagi. A prosta slova, kterymi jej mistr doprovazi, zafadiv jej do shirky dé-
tem, zachycuji vlastné cely sloZity proces tvofeni, ktery se zfidka obejde bez z&-
pasu: ,Mné se tak libila, Ze jsem siji potom vykreslil

*) Ale§ mladezi, Uméleckych snah sv. Il., vyd. Anna Hlavata v Praze.
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RESTAUROVANI STARYCH OBRAZU.

taré obrazy! Jaké podivuhodné kouzlo je v nich, byt i jejich umélecka hodnota

byla Casto nevelka! Dekoruji vdecky mistnosti velmi dobfe a propQjéuji jim
distingovaného vzhledu. Plsobi svou vaznou tmavosti, v niz duchové svétélkuji
jasné partie plsobice zcela mysticky. Jejich sympaticky zlatity a klidny ton opfada
nds svym kouzlem a je ndm dobfe v jich spolenosti.

Jsou-li to podobizny, vidime na nich zachyceny podoby lidi staleti po jich
odchodu z tohoto svéta — jedinou nesmrtelnost jejich zjevu. Jsou-li to krajiny,
vidime kraj, kde tito lidé Zili a obé dohromady skyt4 kulturni obraz tehdejsich
dob. Staré obrazy jsou jako mili stafi lidé, jsout zaCasté i ty staré obrazy ne-
mocny jako stafi lidé, ktefi o zaSlych ¢asech vypravéji, a jez namahame se uzdra-
viti a Zivot jim prodlouZiti. Nuze pristupme k praci se v3i Setrnosti, pamétlivi
zasady pietniho restaurovani: opravovati co nejméné a jen coje nezbytné nutné.

PFi pfevzeti starého obrazu od majitele neb pfitele uméni, ktery si jej pfeje
dati zrestaurovati, jsou nutna jistd pfedbéznad vzajemna ujednani, abychom pre-
desli snad pozdéjsim neshoddm. Restaurator necht obraz za pfitomnosti majitelovy
dobfe prohlédne a na viecky Skody, jez obraz utrpél, jej upozorni. Je-li obraz
zvI&8t cenny, neskodi protokolarné vde zjistiti, nebot je mozno, Ze jiz difive mél
jiny restaurator obraz v ruce a €isténim neb premalovanim jej poskodil, aniz toho
majitel pozoroval. Zarovefi nabudeme timto vypoctem Skod jakéhosi prehledu
celkové poskozenosti a tim i moznosti stanoviti sivodménu za restaurovani, ktera
pfece bude muset byti v poméru k cené obrazu. Spatny obraz nestoji mnohdy za
drahou opravu a majitel mlze se tak rozhodnouti, co a kolik chce na restaurovani
obétovati. Zalezi také na tom, jakému Gcelu bude obraz slouZiti, zda privatnimu,
Ci je-li z galerie umélecké Ci kostela, bude-li uréen k dekoraci neb k pouhému pfi-
kryti stén, zda bude viseti vysoko nade dvefmi neb v saloné na vyznaéném misté.
V tom je rozdil, pfijimame-li k opravé obrazy galerijni neb pouze privatni.

U obrazl galerijnich dbati jest pfedevsim kulturné védeckého jich poslani,
je nutno vénovati opravam co nejvice péce a dvojnasob dbati toho, abychom
opravovali mélo a jen co povaZzujeme nezbytnym. Obrazy z galerii nebyvaji ostatné
také tak znalné poskozeny a je nejlépe ani se nedotykati mist, jez zlstala dosud
intaktni, neopravovati jich a umozniti tak jakoukoli pozdéj$i védeckou prohlidku
neb studium obrazu co do pidvodniho stavu, jak po strance materialu, tak i co
do platna, podkladu, barev, firnisu. Na usnadnéni zminénych zkouSek mé restau-
rator u cennych obraz( zadsadné pamatovati, a nejde-li to jinak, tedy alespoi
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v nékterém rohu at ponechéa nékolik Cim nedot&enych v plvodnim stavu, oviem
tak, aby to plsobivosti obrazu nebylo na zavadu.

Kostelni obrazy byvaji rovnéz ponejvice dobfe zachovany, jen od ¢moudu
voskovic ztmavély. Nékdy také vykazuji diry. Jezto tyto obrazy zpravidla jsou
mysleny na velikou vzdalenost, jest pro né s mensim nebezpe¢im, nedotkne-li se
ruka restauratorova mensich jejich poSkozenin, nebot odstranéni jich jest nejen
zbyte€nou ztratou Casu vzhledem k nepatrné zvySenému dojmu, jakym pak tyto
obrazy na svoji dalku plsobi, ale mohlo by téZ ohroziti celek. Samoziejmé se
v§i moznou péci a pozornosti je nutno pfistupovati k opravam mistrovskych dél
prvého Fadu, a eho se tu nemiizeme podjati s plnou jistotou zku$eného odbor-
nika, to ponechme radé&ji v plivodnim stavu.

Nejcastéji viak k opravé pfichazeji staré pamatky rodinné, mensi ceny umé-
lecké, staré rodinné podobizny, historie a krajiny, jez z piety maji byti zacho-
vany. Takové obrazy mizeme po dohodé s majitelem a stanoveni honorafe opra-
viti co nejjednoduseji. K vali nékolika nepatrnym dirkdm nebudeme na pfiklad
cely obraz napinati na nové platno, nybrz je jednodu$e zezadu zalepime. Po-
dobng mbzeme oSetfiti i jiné ménécenné obrazy, které maji za Glel zakryti
pouze prazdn& mista na sténéch.

VYSETRENI SKOD.

Kdyz jsme obraz prevzali a s majitelem v3e ujednali také in puncto honoréare,
vysetfime v atelieru obraz podrobnéji. V prvé fadé musime zjistiti, jedna-li se
o obraz temperovy ¢iolejovy, aneb neni-li pfes temperovy obraz malovano olejem.
Dale pak je dilezito, na jakém podkladé obraz je malovan, zda na dfevé, platng,
médéném ¢&i jiném plechu, na kameni, lepence, papife neb pergamenu. Tyto pod-
klady musi byti dikladng prohlédnuty, jestli a jak mnoho trpély.

Nejcastéji vyskytuji se obrazy na drevé a platné, pak na médéném plechu.
Vz4cnéjsi jsou olejové malby na papife, pergamenu, Zelezném plechu, linoleu, kiiZi,
kameni, lepence. Na kiizi, kameni a linoleu velmi zfidka. Z uvedenych podkladd je
vzdy nejlépe zachovéna méd, pak i zelezo, kémen a dfevo. Zelezo byvé nékdy zre-
zavélé, zohybané, miva vypukliny a vyvyseniny. Dfevéné obrazy byvaji oSkrabany,
prohnuty, maji pukliny a trhliny, které jdou celym prknem. Obrazy na kameni by-
vaji popraskany, celé kusy mohou chybéti. Platno, lepenka, papir, pergamen, klze
jsou mnohdy jesté daleko vice poskozeny: prodéravélé, zlomené, se schazejicimi
rohy, roztfepenymi okraji atd. V§imnéme si pfi nich i klinkovych ram(, které mohou
byti shnilé, bez klink{, neb i pfili§ slabé, aby dovedly trvale udrzeti napéti.
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Pak prohlédnéme namalovanou plochu. T a vykazuje obyc&ejné nejvice posko-
zenim Od firnisu az po podklad mdze byti vie 3patné.

Podklad jest jak zndmo vrstva, nanesena bezprostfedné na platno, prkno,
plech atd. Vime, Ze sklada se z vody, klihu, mléka s kfidou neb sddrou — tedy
k¥idovy neb sadrovy podklad, aneb z téchZe pojidel a bolusu (Zelezitého kyslic-
niku hlinitého), ktery ma rliznou, ponejvice ervenou barvu — podklad bolusovy.
Pak jest jesté olej a firnis ze Inéného oleje jako pojidla, které s olovnatou béli,
okrem a jinymi praSkovymi barvami na platné neb prkénku rozetfen tvofi pod-
klad olejovy.

Nejstarsi podklad je kiidovy neb s&drovy, ktery se vyskytuje pfi tempero
vych obrazech jesté pfed zaCatkem olejomalby. Od platna odpryskava zfidka,
ale od dfeva a jiného materialu Castéji.

Bolusovy podklad je zvyklosti 17. a 18. stoleti a ma celkem vzato asi tytéz
vlastnosti jako kridovy.

Podklad olejovy jest nejmladsi, az na naSe €asy uzivany. Drzi dobfe, jen
méalokdy odpryskava od platna neb dreva.

Odpryskava-li podklad, béfe ovsem namalovanou barvu i jeji firnis s sebou
a obraz rozpadava se na nespocetné malé a vétsi ¢astitCky. Neni nikdy vidati, Ze
by podklad odpadaval od platna az na jeho vladkna. Tento pfipad nastava asi
velmi zfidka, sém jsem o ném posud neslysel.

jest vak zavisla vzadu na podkladu, vpfedu na firnisu. Obé tyto vrstvy jsou pevné
s barvou spojeny. Zmény barev samych jsou tmavéni a Sedivéni, byly-li pfi praci
smichany chemicky se nesnasejici preparaty. Pak ultramarin (nepravy) stava se edi-
vym, misto aby zGstal krasné modrym (ultramarinova nemoc, viz kapit. ,,O bar-
vach", str. 96.) a indigo stava se na slunci krasné rlizovym avyprchava, takze, je-li
mieno se Zlutou a zelenou, zlstavaji jen tyto barvy.

Dale m0ze obraz popraskati, mGze se pokryti malymi i velkymi trhlinami.
V inu tohoto chétrani nenese vsak, jak znamo, barva, nybrz spise pojidla, s nimiz,
byla tfena, aneb pozdéjsi kone¢né firnisovani. Vime také, Ze barva praska, kdyz
na nedokonale zaschlé podmalovéani maluje se €erstvou barvou — opét oviem vli-
vem pojidel.

Firnis jest nejhorejsi vrstva, kterou je téméF kazdy olejovy neb temperovy
obraz pfetfen. Tento sklovity povrch podléha nejskodlivéjsim zménam a je riiznému
nebezpetitaké nejvice vystaven. Zistane-li pribéhem dob uchranén mechanickych
Skod, jako poskrébéni, odrazeni a pod., tedy jiz atmosféra svym obsahem vlhkosti
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a jinych Skodlivin, o nichZ na jiném misté jsem se jiz zminil, postara se o jeho
zniceni.

Zname rGzné druhy firnist: vodové, lihové a olejové — dle toho, jak jsou
pryskyfice v nich rozpustény. Zfidka setkdvame se s vodovymi (skladaji se z vody,
arabské gumy, vyziny a kandisového cukru, také sem patfi smiSeniny z bilku, volské
Zluci atd.) a zbyvaji tudiz firnisy lihové a olejové. (Lihové jsou roztoky riiznych
pryskyfic, jako kopalu, mastixu a jantaru v lihu, k nimZ jsou pfidany jesté jiné pfi-
sady jako kopaivabalzam, terpentyn atd. Jsou-li pryskyfice vterpentynu neb jiném
oleji rozpustény, nazyvame je olejovymi firnisy. Pryskyfice, lih a rdzné oleje jsou
v8ak hlavnimi sougastkami vsech pfipravkd.)

Skodlivé zmény firnisu jsou: stava se mdlym, tupym, kalnym, trh& se sam
aneb bere barvu s sebou a pro svou tvrdou, sklovitou substanci podléha lehce
mechanickému poskozeni. Také pohlcuje firnis snadno vsecku necistotu, kterou
ovzdudi v sobé obsahuje, kouf, saze, prach, takze prohlédaji z obrazu mnohdy jen
nejsvétlejsi mista.

PRED RESTAURACI.

Stanovili-li jsme diagnosu a je-li ndm nyni jasno, co by na obraze bylo moZzno opra-
viti, mizeme s vlastni praci zapogiti, oviem se vii moznou pozornosti, které zkuse-
nost uci a jez v uvedenych jednotlivych pfipadech zvlast se doporucuje.

Postup, v jakém nasleduje za sebou restaurovani jednotlivych ¢asti obrazu —
podkladu, barvy, firnisu — neni vzdy stejny, Fidi se dle nebezpeci, které nejvice
hrozi. Tak na pf. obraz, ktery neodpadava a u néhoz neobavame se ztraty jedno-
tlivych ¢asti malby, mdZe se nejdfive zespodu zabezpetiti — tedy podklad, dfevo,
platno, klinovy ram; kdezto u obraz(i, jez hrozi pfi napinani odpryskati, bude lépe
zabezpecovati radéji nejdrive zepredu.

ODPRYSKAVAJICI POVRCH OBRAZOVY.

Piesvédéme se zprvu ddkladnou prohlidkou, je-li opravdu tieba obraz znovu na-
pnouti, t. j. novym podkladem, platnem s klinovym ramem, dfevem atd. opatfiti.
A je-li se co obavati, Ze by povrch obrazu rdzné nezbytné otfesy pfi odnimani a
novém napinani platna nesnesl, tedy s napinanim poseckejme, az bude povrch obra-
zovy bezpec€né zajistén. Toho docilime tim, kdyZ povrch opatrné, ale dosti bohaté
pretfeme kopaivabalzamem tak, aby se odchlipujici ¢asticky neseSouply, nybrz aby
se mohl balzdm vsséti mezi odpryskané plochy barevné a podklad. Kopaivabalzam
ucini barevnou vrstvu obyc¢ejné vla€nou a poddajnou, takZe se sama jiz na podklad
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poloZi, k nému zase pfilne a prilepi se nai opét tak pevné, ze s obrazu jiZ nic neod-
padava. Kdyby to v jednotlivych pfipadech nestagilo, pomdzeme si trochu rege-
nerovanim a prezehlime. O tomto postupu zminim se pozdgji.

Velmi zfidka se stadva, Ze soucasné s barvou a firnisem téZ podklad odpry-
skavé a tak se loupe, Ze by bylo vidéti pouhé platno. Je-li obraz malovan na kifi-
dovém, sadrovém neb bolusovém podkladu, mizeme odpryskané kousky hustym
dextrinem prilepiti. Je-li malovano na podkladu olejovém, tedy barvou v oleji tfe-
nou, musi obraz v regeneraéni bedné, o niz pozdéji rovnéz pojednam, byti tak
dlouho lihovym pardm vystaven, az jeho barevny povrch GplIné zmékne. Kdyby se
to nepodafilo, musi byti obraz napjat na nové platno — rentoilovan. (Viz i zde
zminku pozdgjsi.)

Je-li nyni jak bylo uvedeno obrazovy povrch zabezpecen pfed dalsim od-
pryskavanim, mizeme pokragovati v opravé.

OBRAZY NA PLATNE, NAPJATE NA KLINOVEM RAMCI.

Je-li obraz dobfe napjat, platno hladké a neni-li obav, Ze se €asem zvini, neché se tak,
jak je, i kdyby byl ram, na némz je platno napjato, chatrny a i kdyby nemél klinkd.

Je-li i platno jesté dosti dobré a rovné, je-li v ném pouze nékolik dér, neni ani
tu jeSté bezpodminecné tfeba je nové prepinati nebo prelepovati, mozno i zde po-
Skozena mista pouze zalepiti, a¢ by bylo ovSem nejlepsi takovy obraz jiz na nové
platno prepnouti.

U obrazl na platné malovanych vyskytuji se od narazd neb tlaku rdizné ne-
rovnosti v povrchu, ,,boule”, které se nad malovanou plochou zvedaji, aneb na
zadni stranu obrazu propadaji. V takovém pfipadé navih¢ime ponékud platno na
opacné strané a po uschnuti nerovny povrch zmizi. Ne-li, vyZehli se.

Chceme-li v3ak diry zalepiti jen samy, nesmime k tomu voliti lepidlo obsa-
hujici vodu, nebot pak se jevi po uschnuti na malované ploSe zvySeny okraj, jejz
nelze pozdéji odstraniti.Takové diry, které jdou naveskrz, takZe i kus platna schézi,
zalepujeme takto: na malované vrstvé, tedy na predni plose obrazu zalepi se dira
silnym kreslicim papirem, natfenym dextrinem. Pak poloZime obraz touto vrchni
stranou na rovné, ploché prkno adiru kitem z kfidy a mélo dextrinu vyplnime tak,
aby byla zéaroven s platnem. Nato dame vse dobfe uschnouti. Pak se dira a jeji
okoli ve vétsim okruhu as 3 em namaze roztokem kaucuku, dosti hojné, nebot se
kau€uk do platna vssaje (!). Potom vezméme kus ,,grundyrovéaného” platna, které
by bylo kolkolem as o 3 em vétsi nez poskozené misto, namazme je na strané bez
podkladu kau¢ukem a pfiloZme na diru tak, aby koldokola presahovalo as o 3 em.
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Celé misto takto oSetfené nechme Fadné zatizené schnouti. Kauc¢uk schne velmi
rychle. Jiz nazitfi bude vSe suché i navlh¢ime kreslici papir, jejz jsme byli prilepili
na obrazovou plochu a jimz jsme diru s této strany byli zalepili (voda m0ze byti
tepla neb studend) a papir lehce sejmeme.
Shleddme, Ze zejici dira jest na obrazové
strané UplIné rovné zalepena a mozno ji
pozdéji premalovati téméF k nerozeznani.

Ma-li v3ak platno prili§ mnoho dér,
pak je prirozené lepsi pfepnouti novym
platnem. Pocinejme si pfi tom takto: je-li
platno jesté silné, s celymi, neporusenymi
okraji, tedy se hfebitky napinaci opatrné
vyndaji. K tomu je dobfe uZiti zvIast u-
praveného dlatka, jehoz konec jest pfibrousen, aby mohl l1épe pod hrebicek vni-
kati a opatfen je vyfezem, aby hebicek mohl lépe zabrat. (Viz obr. &is. 48.)
Povytazené hrebicky pak klestémi vyta-
hame. Je-li v3ak platno jiz tak Spatné, Ze PLOOW 0BAREova ,f
se pri této praci trhéa a nelze-li hiebicky M
odstraniti, aniz bychom okraj platna po- _\%
gkodili, neb obraz natrhli, pak je Iépe od Koln ¥ 2AR6Z.

fr v Lrx] o L ORI Obr. €. 49.
vytahovani hfebi¢ku upustiti, radéji je
kolem zafiznouti a pak kolmo k zevni strané platno nafiznouti. Obraz pak lehce
s rdmu sejmeme, jestlize nafiznuty okraj opatrné okolo hiebitk( uvolnime, jak na
vedl. obrazku (Cis. 49.) je patrno.

| kdyby se pfi tom okraj platna poné-
kud poskodil, neni to zavadou, jen zdstane-li
netknuta hrana pléatna, jez se pres ram zahyba
k pfednimu povrchu obrazu.

Jestlize jsme nyni Stastné platno se sta-
rého ramu klinkového siali, mizeme, je-li
jesté tak dalece pevné a nehrozi-li roztrze-
nim, zaciti je ihned na novy ram napinati. To
se musi stati napinacimi klestémi, kladivem
a hfebicky se Sirokymi hlavickami, t. zv. ma-
litskymi. Kladivo mize byti oby&ejné. Napinaci klesté Ize ve velkych méstech
koupiti. Je téZ moZno dati si je udélati, kde jich neobdrzime. Musi byti ploché, ne

Diati?
x zveoANT hF€Bickd

JjfeblZeks

f>IAPINFLCI
. 50. KLEST?
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ostré jako klesté obycejné, musi miti as 4 em $irky a l1em tloustky. Paky klesti musi
byti dosti silné, aby se pfi pevném uchopeni a sméacknuti neohnuly. (Viz obr. €. 50.)
Hiebitky necht maji hlavicky co mozna veliké a necht jsou hodné zadpicatélé (viz
tyZ obrazec).

Napinani platna nového i starého déje se tymz zpGsobem: klinky sez rdmu
vytdhnou, rdm se fadné stlu¢e. Platno se prozatimné jen hfebicky napinacimi na
rdm pripevni pfesné kolmo, jak bude muset byt na ram napjato, aby kolmé p¥ed-
méty na obraze znazornéné mély taktéz svoji kolmou polohu, na p¥. véze, domy atd.
Napindme pak zprostfedka delsi strany h¥ebi¢ky, jichz zatim zcela nezatloukame,
jen as do poloviny. Nato hned vSe obratime a zatloukame hfebiky do protilehlé
strany i mista, kdyZ jsme byli dfive kleStémi platno napjali. Zatloukdme pak na
téchto protilehlych stranach hrebitky od stfedu ke kraji ve vzdalenosti vzdy as
StyF centimetrd. KdyZ? dojdeme aZ? ke kraji hrany, pfehneme roh pfesahujiciho
okraje platna a pfipevnime je k druhému rohu del$im hiebi¢kem. Stejnym zpdso-
bem pFipevnime iobé protilehlé kratsi strany, klestémi soucasné platno dle potieby
napinajice.

Takto napjaté platno ma byti i bez zatlu¢enych klinkd jiz rovné a bez zahybd.
Zatlu€eme nyni hiebicky UpIné a klinky jen tolik, aby nevypadly. Je nutno po-
znamenati, Ze pfi starém platné nezatloukdme hiebicki do starych otvord, nybrz
do nejblizsiho sousedstvi hned vedle.

Je-li platno nebo jeho okraje roztrhané, zetlelé, Spatné, pak musi byti obraz
pfepnut na Uplné nové platno, neb alespori jeho roztrhané a poskozené okraje musi
byti novym platnem podloZeny a podlepeny, coZ postacivtom pripadé, je-li platno
samo jinak dobré.

S ramu sejmuty obraz zalepime na obrazové strané kreslicim papirem pre-
tfenym dextrinem, jevi-li diry, a poloZime jej obrazovou plochou na rovné prkno
neb silné sklo. UFizneme pak asi 7 em Siroké pruhy platna a zalepime jimi posko-
zené okraje: od ohebu, kde okraj se pfes klinovy ram napind 6 em ven, abychom
méli pohodIné za¢ uchopit, az budeme napinat. Jeden centimetr pfelepime pres
oheb k prostfedku, aby pfi novém napinani byl chranén pred roztrzenim. Kdyz vse
dobfe zaschne, mize se napinat.

Dfive nez se rozhodneme pro jakékoli opravovéani neb nahrazovéni platna
samotného, podivejme se, zda na zadni strané obrazu neni néjaky népis, uvadéjici
jméno, stafi znazornéné osoby, datum, kdy byl obraz malovan neb jiné vice méné
zajimavé pozndmky, jak tomu dosti ¢asto byva. Ve vSech takovych pfipadech je
nutno, aby byly tyto napisy opauzovany neb okopirovany, aby pak stejnym zp(so-
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bem a na totéz misto mohly byti na novém podkladé umistény. Pak podivame se,
co platnu na zadni strané schazi.

Ponejvice pfedivo byva zcela zetlelé, pak jest tfeba odstraniti skelnym pa-
pirem nebo noZzem vsecka z roviny pfe€nivajici mista. Také odstranime staré plat-
no neb kozené zéplaty, kterymi jsou diry vyspraveny, aneb takova mista, ktera se
az na malifsky podklad sama uvolfiuji. TéZ staré a vy€nivajici Svy a jich stopy musi
byti odstranény.

Pak natfeme celé platno hustou kasi plavené kfidy s vodou smichanou s tro-
chou karbolové kyseliny a dextrinu a ddme tuto masu dobfe ususit. Kfida je ohebny
material, ktery nikdy neSkodi. KdyZ je pak tato kaSe sucha, oskrabe se skelnym
papirem aZ na velmi tenkou vrstvu nad nitkami platna. Touto jednoduchou me-
todou jsou zaroven vsecky schazejici ¢asti platna nahrazeny a diry v ném odzadu
zakitovany.

Potom se stary obraz napne na nové platno, L j. staré platno podlepi se no-
vym. Vezmeme silné, nebilené platno (pfedené, trojtkaninu), dobfe je ve vodé vy-
pereme, aneb ponechéame je jesté radéji po cely jeden den ve vodé, aby se ne-
srazelo a nestahovalo. Platno, jez nebylo ve vodé maceno, srazi se v délce i Sifce
0 nékolik em. Z tohoto, ve svych rozmérech jiz se neméniciho platna ufizneme kus,
ktery na kazdé strané pFesahuje velikost obrazu as o 5 em a ponékud jej navlh¢ime.
Pak poloZzime obraz na veliké prkno tak, aby okraje nepfevéSovaly, nové, trochu
jesté vlhkeé platno od stfedu ke krajim potfeme lepici latkou, polozime je na staré
platno a opét od stfedu je Zehlickou knému pFizehlime. Lepidel z pryskyfice a bilé
smUly nedoporuguji, protoZe je s nimi nepfijemna prace. Bily klih se den pfed tim
ve vodé rozmoci. M (iZe se spolu vafiti as jedna tfetina Inéného oleje atrocha karbo-
lové kyseliny a sice tak dlouho, aZ se Inény olej pfi michani GpIné spojuje. Klih musi
byti GpIné rozfedény. Zehlitka nesmi byti zahfata pfes 60° C. Jsou ktomuto G&elu
nejlepsi zehlicky, zahfivané varici vodou. Komu se to vyplati, ten je ve velkomé-
stech obdrzi (dodavala je Glihstoffgesellschaft v Drazdanech). Neni-li ji, vyzkou-
§ime si pfed upotfebenim Zehlicku obycejnou. Vezmeme kus olejovymi barvami
pomalovaného platna. Nelepi-li se pfi Zehleni olejové barvy na Zehlicku, mGzeme
klidné Zehliti. Chceme-li v3ak pracovati Uplné jisté, pak dejme Zehli€ku ohfati do
varici vody. Potom ji do sucha otfeme. Olejovéa barva je jen oproti velikému horku
citlivou, kdezto voda v nadobé udrzuje se teplou nad lihovym kahanem a platno
1solejovou barvou zehli se jiz pfi mirnéjsi temperatufe, jak bylo uvedeno. Pastosné
malovana mista na obraze oviem Zehlena byti nesméji, ponévadz vyska husté a
vysoce nanesené barvy by se smacknula a zkazila.
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Dfive se staré, zetlelé platno aZ na malbu odstrafiovalo a obraz se na nové
platno natdhl — rentoiloval. Toto rentoilovani je vak praci velkou a namahavou
a témér nikdy neni ji nevyhnutelné tfeba. Obraz byval nejprve nékolika archy pa-
piru, pak muselinem neb bilym platnem pfelepen, takto zalepena plocha obra-
zové polozila se na hladké prkno, kdez se na okrajich pfipevnila. Zetlelé staré
platno navlh¢ilo se horkou vodou a pak se po vladknech sundalo a nové platno
se na obnazenou malbu pfilepilo. Staré platno mize vsak skoro ve viech pfipa-
dech dobfe zlstati, nebot vyse popsanym zplisobem, smési kiidy v dextrinu stane
se stejné opét trvanlivym a pevnym.

Je-li nové platno Zehlenim pé&kné hladce napjato, mlze se jesté i né&im velmi
tézkym zatiziti, ale neni toho nezbytné tfeba, nebot by to bylo u velkych obrazd
dosti obtizné, ba nemozné. Platno nové a staré drzi pro rozmérnou svou plochu
i pro znagnou pfilnavost velmi pevné k sobé. Kdyby vdak mimo nadani prece
povstala mista, jeZ by odstidvala neb byla nepoddajné, rozmo¢ime na nich klih
vielou vodou a pak znovu pevné sezehlime. Potom dame vSe as na 24 hodiny
schnouti a napiname znamym zpdsobem na klinovy rdm. M(izeme pak jesté obraz
zezadu pretfiti kau€ukovym roztokem, aby nevlhnul, ale nutné to oviem neni.

POSKOZENE PRKENKO A JINE PODKLADY.

Zdravé drevo byva Casto podél dievitych vlaken prasklé a trhliny tyto prostu-
puji zpravidla celym prkénkem, na némz je obraz namalovan. Taktéz Casto déli se
prkno tam, kde bylo sklizeno. Jsou-li tyto trhliny tak tenké, Ze neposkozuji dojmu
obrazu, moZno je nechati tak jak jsou. Jsou-li viak tak Siroké, Ze dojem obrazu
je jimi ruen, dejme je truhlafi stahnouti a skliziti. Cervotoginu mizeme dfevitym
kitem zakitovati, pfidavse do ného nékolik kapek karbolové kyseliny.

Drevéné desky mohou byti také prohnuty a zborceny, t. j. u obrazu ma-
lovand strana stdvéa se konvexni a zadni strana konkavni. Stard prkna jen zcela
malo vzadu navlhéime a pak je na rovném podkladu zatizime. Nato tato prkénka
vsadime do ramu apfFipevnime je kratkymi, silnymi hfebi€ky. Silna prkna potfebuji
ovéem déle, nez navlh&eni zaplsobi. Je-li nutné tieba plsobivost vlhkosti urych-
liti, nafizneme prkno tenkou pilkou, t. zv. lis¢im ocasem, podél vldkna drevitého
tak hluboko, az zafezy dosahuji as na \Blem k obrazové plose. Do téchto zéafezll
miize pak voda lehce vnikati, prkno napojiti, aZ zmékne a dobfe se podda. Kdyz
je pak obraz narovnan, mlzeme zafezy pilkou zplisobené zakitovati a sice velmi
hustym kitem z kfidy a dextrinu. Pak se obrazek zezadu opét k rdmu pevné hie-
bi€ky pfipevni, aby uz dfevo nemohlo ,pracovati”.
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Zetlela prkna jsou velmi mékka. Aby se néasledkem toho cely obrazek ne-
shroutil, polepme obrazovou plochu silnou vrstvou papiru, kterd ponékud pfes
okraj obrazu presahuje, aby bylo mozno vSe na prkno pfipevniti. Zetlelé prkno
da se nyni lehce zezadu odstraniti t. zv. oblym dlatem, t. j. dlatem velmi ostrym
a dutym, kterym pracujeme po vlakné dieva. KdyZ uz zbyva vrstva jen as 1az
2> mm nad malbou a vycitujeme-li jistotu, ze obrazu dal$im otfenim skelnym pa-
pirem neuskodime, zbavime plochu veSkerého zméklého dfeva az do uplného
zarovnani. Je-li dfevo az na malovanou vrstvu zetlelé, musi byti zcela odstranéno,
opatrné ohoblovéno a zbyvajici tenka vrstva jeSté skelnym papirem postupné od
hrubozrného opatrné otfena, az nakonec velmi jemnym skelnym papirem posledni
zbytky chorého dfeva se odstrani, pfi ¢emz vrstva barvy je zepfedu polepenym
papirem pred rozpraskdnim a poskozenim chranéna.

Jsou-li takto posledni zbytky zetlelého dfeva odstranény, musi byti dana
plose obrazové nova opora — u mensich obrazk( nové, dobfe vyschlé prkénko,
u vétsich platno. Kdyz je pak obraz na novy podklad dobfe upevnén a fixovan,
mUlze se pfedni ochranna vrstva papiru zndmym zpGsobem (vlhkem) s obrazu
sejmouti a byl-li obraz pfenesen na nové platno, napnouti na klinkovy ramecek.

Mensi obrazy neb ty, kde dfevo v urcité vysi nad obrazem bylo jesté
zdrdvo, pfenadime na nové prkénko. Na zarovnanou plochu naklizime nejdfive
muselin, aby pfilnavost byla vétsi, a na ten teprve nové, dosti silné prkno. MoZno
je také obrazek potom pfizehlit, nezli jej upevnime do ramu, kdyz byl pfed tim
Uplné proschnul.

Jind metoda uciniti zetlelé neb poskozené prkno trvanlivym a pevnym je na-
sledujici. KdyZ zajistili jsme si dikladnym pielepenim papirem obrazovou plochu
jako u pfipadu predeslého, oprasime velkym kartd€em vse zetlelé s prkna. Je mozno,
ze tim povstanou skuliny, Zlabky, prohlubeniny ba i celé diry. Udélame si kit na
drevo, a sice z pilin tvrdého dfeva (nejvétsi dil smiSeniny), plavené kfidy, rozpu-
§téného dextrinu a karbolové kyseliny. Po pfipadé ziskame sami dfevény prasek
pilovanim neb strouhanim tvrdého dfeva. Tento kit je vyborny. Vyplnime a vyro-
vname jim pak vSecky nestejnosti a hloubky ve starém dfevé, az plocha je Gplné
rovna a stejnomérna. Chceme-li ji pak miti dokonale rovnou, otfeme ji skelnym pa-
pirem asilné zafirnisujeme. Vnikanim firnisu stavé se kit velmi tvrdym. Tato metoda
zvIast se doporucuje pro svou jednoduchost a jistotu, nebot toliko pfi ipIné $patnych
a zetlelych prknech, ktera vSak jsou celkem pFece jen vzéacnosti, nelze ji upotfebiti.

Chatrna lepenka odstrafiuje se podobnym zpidsobem, jenZe sejmeme ji jesté
snaze, nebot ji mGzeme navlhgiti a posledni jeji zbytky odbrousiti skelnym papirem.
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Rovnéz tak mozno nakladati s obrazy na médi a plechu, je-li jich podklad
poskozen. Jen odbruSujeme v tom pFipadé smirkovym na misto skelnym papirem.
V3e ostatni zachazeni je totéZ jako pfi malbach na dfevé. Ale obrazy na plechu,
médi a kameni maji téméf vzdy tento podklad Zachovaly. Malby na kovech mo-
hou v8ak miti vypukliny a ,boule”. Pokusime se je nejprve vyrovnati tlakem tak,
ze je polozime mezi hladké Zelezné desky a s nimi je u zdme&nika vlozime do
silného Sroubového lisu aZ nerovnosti zmizi. Mnohé lze také narovnati plochymi
kleStémi, aneb vyklepame na rovné, Zelezné podloZce mnohou poskozeninu tohoto
druhu dfevénym kladivem, jaké maji klempifi. Pfed tim vSak neopomefime obra-
zovou plochu pfelepenim pijavym papirem zajistiti. Netroufame-li si sami méd neb
plech timto zpdsobem ogetfiti, obratme se na klempife neb kotlafe, kdyZ jsme oviem
pfed tim byli obrazovou plochu opét dobfe zalepenim zajistili. Jestlize casticky
malby pfi tom pfesto opadaji, bude nutno je obnoviti, oviem se v&i Setrnosti pietniho
umélce. Ze je tfeba nélezité uvaziti, které zlo je horsi, zda nerovny povrch neb
opravy v obraze samém, a dle toho se rozhodnouti, je jasno.

CISTENI OBRAZU.

KdyZz jsme podklad dobfe zajistili, dobfe opatfili platno, prkno, médénou desku,
kdyZ jsme obrazovou plochu ofixirovali, Ze uz se neodtrhava a neodpryskéava a
je pékné rovna a viech dér zbavena, miizeme pozorné pfistoupiti k ¢isténi obrazu.

V3ecky obrazy zachycuji na své ploSe obrazové vieho druhu necistotu od
obycejného prachu az do staletého Emoudu voskovic v kostelich. To v8e musi se
s obrazu o€istiti, jezto teprve pak je mozno posouditi, jak je vlastni malba zacho-
vana a co ji schazi. Zagasté jiz pouhym gisténim pfichazeji k platnosti rizné de-
tajly, jichZ dFive vidéti nebylo. Je zde nutno miti totéZ na zfeteli jako pFi snimani
starého platna.

Sedi-li barva i firnis pevné na podkladu, neodlupuje-li se nic a jsme-li si jisti,
7e pfi doteku houbami, hadfikem a $tétcem nic nesetfeme, neb nestrhneme, mi-
Zzeme s Cisténim ihned zapociti. Je-li v8ak povrch obrazu drobivy, rozpraskany,
musime dfive volné ¢asticky malby dobfe pFipevniti (viz o tom pfede$lé odstavce).

Cisténi samo déje se takto: nejprve pokousime se stirati $pinu houbou, vatou
nebo mékkym klGckem, které jsou — velmi malo — smoceny v teplé vodg, takze
z nich nekape. TFe se od levého rohu poc&inajic cely obraz opatrné a tak dlouho,
dokud houba, vata €i klGcek nezdstanou gistymi. Pak je také neéistota jiz ponej-
vice odstranéna a mame, i kdyz ne Uplné jasny, tedy alespon Cisty obraz pfed
sebou. Jevi-li se stale jesté neCistota, kterd teplou vodou nepousti, vezméme misto
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vody na kliicek nékolik kapek terpentynu (oleje, nikoli terpentynového lihu). Aby-
chom vnikli i do n&hodnych trhlin neb prohlubenin je tfeba uziti Stétinového
Stétce mirné v terpentynovém oleji smoceného. Ackoliv je tato prace jiz dosti ne-
bezpe¢na, neposkodime tim pfece obrazu, budeme-li pamétlivi toho, Ze stary fir-
nis sice velmi pomalu, ale pfece, je v terpentynu rozpustny. Nutno sitedy pfi vsi
pozornosti pfece jen s praci pospisiti. NepomdZze-li ani terpentyn, v krajnim pfi-
padé, Ze by necistota houZevnaté na obraze Ipici rusila pfilis, séhneme k nejra-
dikalngjsimu, ale ovéem inebezpe&nému prostiedku: smési 3 dill vody s jednim
dilem salmiakového lihu, neb témuz dilu vody s jednim dilem lihu. Tohoto pro-
stfedku smi byti uzito jen s velmi méalo namocenym $tétcem, jelikoz salmiak i lih
mohou jiz obrazovy firnis poskoditi. Obé tyto latky na Stétci upotfebené se za
stalého slabého natirani vypafuji, jejich pdsobnost tim ochabuje a zarovefi ovem
i moznost uskoditi firnisu se zmensuje.

Obrazy, které byly umistény na vlhkych sténach, byvaji ¢asto pokryty plisni.
Ty musime tedy nejprve dati dobfe oschnouti, nejlépe na slunci, u kamen neb
na podobném suchém vzduchu. Je-li pliseii Uplng zaschla, mlzeme ji oprasiti.
Nékdy se vak stava, obzvIast pfi ¢erstvych obrazech, ze plisen platnem i pod-
kladem prostupuje a na obrazové plose tvofi skvrny. | v tomto pfipadé nejprve
obraz dobfe vysuSime, Cistime pak terpentynovym olejem a skvrny €asem zmizi
samy. Mozno je také bezpe¢né odstraniti regeneraci (viz nize).

Necistota a plisen, kterd Zadnou z uvedenych metod nepousti, neni jiz za-
chycena na pouhém povrchu obrazu, nybrz vnikla do jeho firnisu a odpomoci
mdZeme tu jen regeneraci neb jeho odstranénim, o némz bude promluveno pozdgji.
na obrazech svatych se vyskytujicich. Zlaty podklad jest zpravidla odpryskan az
na samo drevo. V takovém pfipadé je nejlépe dati obraz opravit pozlacovaci.
Je-li podklad pouze $pinavy, je mozno jej ocistiti rozfedénym salmiakem (4 dily
vody, jeden dil neb dle potfeby o néco vice salmiaku). Mensi chatrnd mista
mozno opraviti zlatou bronzi, aneb pretfiti je pozlacovacskym lakem a pfilozZiti
pozlatko. Neni v3ak pFi tom téméf nikdy mozno odhadnouti pfesné tyZ odstin,
proto je nutno lazirovati, az se docili téhoZ ténu. U nas pFichazeji obrazy se zla-
tym podkladem k opravam zfidka.

Vzacné se také vyskytuji obrazy, které viibec nejsou firnisovany. Postup prace
je tyZ jako u firnisovanych, jen je tfeba vice opatrnosti, abychom neposkodili barev,
se kterymi tu bezprostfedné pfichazime do styku. Proto nedoporuguji zde vibec
jakéhokoli uzivani terpentynu, salmiaku neb lihu, protoze viecky tyto latky barvy
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snadno poruduji. Rovnéz k mechanickému odstrafiovani nec€istoty (3pickou noze,
jehlou, $picatym dfivkem) sahnéme jen v krajnim pfipadé nutnosti at jde o obraz
jakykoli, tedy jen tehdy, kdyZ negista mista na celek pfili§ rusivym dojmem pdsobi.

OSETRENIT NECISTEHO A KALNEHO FIRNISU

Firnis jest pro svdj zlatoZluty neb hnédy tén Cetnymi znalci a milovniky
umeéni vysoce cenén. Starym, dobfe firnisovanym obrazdm propGjcuje velmi pfi-
jemného celkového zabarveni a sladéni i ma dle jich minéni byti za kazdou cenu
zachovan pfes nebezpeti, Ze obraz stava se ¢im déle tim tmavsim a Spinavéjsim,
¢imz ovsem firnis obrazu spide $kodi, nebot stava se plvodni zplisob malovani
¢im dal tim nezfetelnéjs$im a téZ jiné prednosti obrazu skrytéjSimi a méné zna-
telnymi. — Jini znalci opét prohlasuji zlatovy tén firnisu beznéro€nym, pouhym
dilem ¢&asu a jmenuji jej bez Ucty ténem galerijnim. Néahled prvé skupiny ma
vpravdé jen esteticky zéklad, ktery spiSe spo¢iva na vkusu a citu, stanovisko druhé
skupiny jest realni a na skute¢nosti zalozené. Nebot kdyz byly staré ony obrazy
svého ¢asu dohotoveny, nemély zajisté galerijniho ténu, nybrz byly sladény na
stiibfité Sedy ton. Obraz Van Dycklv firnisu zbaveny jevi se ndm st¥ibrosedym,
firnisem pokryt byl hnédy. Van Dyck tedy maloval svij obraz stfibfité Sedivy
a nebylo jeho Umyslem, aby obraz plsobil hnédym sladénim. Stal-li se obraz prQ-
béhem doby krasnéjsim, dostav nasledkem ztmavéni firnisu hnédé zabarveni, neni
to z&sluhou doty¢ného umélce, nybrz ¢asu a nam jevi se obraz po létech v umélcem
nechténé a nezamyslené téniné.

Mimo to zavadi firnisova zlatd hnéd k omylim v oceiovani a dojmu jed-
notlivych tonQ. Tak starymi mistry zamyslena krasnd modra jevi se nam pod Zlu-
tym firnisem modrozelenou neb zelenomodrou. Neni na celém obraze studené
Cerveng, jemné Zluti ani jemné 3edi, a& viecky tyto barvy tu plvodné byly. Ne-
vidime tedy koloritu, ktery umélec do svého obrazu vkouzlil, nybrz nespravny
kolorit, jen ¢asem vytvoreny.

Pro¢ se nam tedy tento zlaty ton tak velice libiP Pfedné proto, Ze na nas
viecky teplé tony, zvlasté viak zluté, plisobi pfijemné a dojmem rozveselujicim, a
pak Ze ona Zlutd vrstva pfivedla jistou jednotnost a ucelenost do obrazu a Ze tak
préavé tato Zlutd ucelenost nas uspokojuje. Tak mnozi lidé budou obdivovati kra-
jinu, uvidi-li ji Zlutym ¢i ¢ervenym sklem a budou miti dojem nepfijemny, pohléd-
nou-li na ni sklem modrym. Jest to viak nespravna estetika. V pfirodé neni vice €i
méné krasnych barev, nebot vie se vzéjemné dopliiuje a docilili jsme nalady, jez
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se ndm zamlouvd, jen barevnym sklem. Libi se ndm pak vlastné pouze Zluta &i
cervenda barva a z obrazu jen kresba.

Z te€eného vysvitd, Ze je'st pochybnou otazkou, zda obraz pozbyvé na krése,
byv zbaven svého Zlutého neb hnédozlutého galerijniho ténu, a s tim i na své
cené, ale je nesporno, Ze vidime obraz po odnéti firnisu v tom koloritu, jak jej
umélec zamyslel a namaloval. Tim ovSem neni Fe¢eno, Ze by stary firnisvzdy musil
dold. Jestlize se pe¢livym otisténim a regeneraci obraz stane jasnym, necht firnis
klidné zlstane, ¢imZz stary karakter obrazu nejlépe bude zachovan. Ale neni moZno
prisvédg&iti horliteldm pro patinu, jestlize chtéji miti na obrazech zachovanu 3pinu.

REGENERO VAN 1 (regenerovati=znovuzroditi, vzkfisiti).

R. 1863 povolala bavorska vlada komisi, aby zjistila pfi¢iny zkazy obrazl &a-
sem a jinymi Skodlivinami, a aby u€inila vhodné navrhy, jak bylo by mozno zkaze
této Celiti a jak by se daly obrazy zkazou jiz dotéené zase opraviti a zachraniti.
K této komisi patfil také mnichovsky profesor Max Pettenkofer. *) Tento, a¢
vlastné neodbornik (chemik a hygienik), shledal, Ze nejvice obrazd bylo posko-
zeno vzduchem vlhké pary obsahujicim, jeZto jejich firnis pozbyl svou moleku-
larni pfilnavost, L j. vzajemnou souvislost svych nejmensich dilkd. Do §térbin takto
povstalych vnikl pak vzduch a tato okolnost zménila opticky acinek obrazu, jenz
jevil se mdlym a Sedym, mnohdy jakoby byl pokryt plisni. Pettenkofer pfemyslel
potom, jakymi prostfedky dala by se molekularni souvislost firnisu znovu vytvofiti
— regenerovati — a naSel tento prostfedek v patach alkoholickych.

Nasledujici pokus ndm dosvéd¢i spravnost Pettenkoferovy teorie.

Opatfme si malou, 3—5 em vysokou krabi¢ku z lepenky, natfeme jeji
vnitfni stény klihem a pfilepme kus pijavého papiru neb sukna na dno $katulky.
Sukno (pijavy papir) postfikejme 90% lihem, aby neodkapéaval, a postavme kra-
bi¢ku otevienou stranou na obrazovou plochu. Zacasté jiz po nékolika minutéach,
nékdy trva to déle, mozno pozorovati U¢inek lihovych par. Misto obrazu, jez kra-
bitka pfikryvala a jeZ bylo tedy vystaveno vlivu onéch par, jevi se jasnym a prd-
hlednym, kdeZto jeho okoli ziistava kalnym a mdlym.

Timto pokusem domohli jsme se prostiedku, jimz Ize jednoduchym zpQ-
sobem bezpe&né zjistiti, bude-li moZno obraz regeneraci restaurovati. Z(stane-li
totiz misto pod $katulkou nedotéeno, jest to dikazem, Ze firnis je nesnadno roz-
pustny a Ze musi byti jinak oSetfen. Reaguje-li vSak obraz na tento pokus, Ize jej
takto opraviti cely a ¢im ndm byla pokusna krabi¢ka v malém, to si udélejme ve

*) ,Ober Olfarben und Konservierung der Gemaéldegalerien“ Brundvik 1872; 2, vyd.
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velkém. Neni-li obraz prili§ veliky, vlozime jej do regenerovaci skfinky, kterou
lehce pofidime. Takova bedna necht je celkem as s em vysoka a sta€i k tomu
Ucelu kazdéa obycejna bedna na obraz uréend, jen kdyZ je mozno obraz do ni vio-
Ziti. Potom vlepime dextrinem na dno arch pijavého papiru jen na rozich a nan
jesté tfi az Ctyfi tymz zpGsobem. Aby bylo pozdé&ji mozno plisobivost jesté stupfio-
vati a zesilovati, je potfebi také viko bedny zalepiti podobné pijavym papirem. Pak
zatlu€eme dovnitf do bo€nich stran bedny ve vysi asi 5 em od pijaku nékolik hte-
bikd tak, Ze vy&nivaji (as na 4 em) vodorovné ven. Maji za G&el nésti vloZzeny obraz
a zamezuji jeho styk s pijavym papirem,

upevnénym na dné. Hfebiky musi byti tak

umistény, aby obraz na nich zcela vodo-

°br-"es1e rovné spocival. (Viz vedlejsi obr. € 51).

PFetfeme obraz kopaivabalzdmem, pokropme pijak na dné a eventuelné i na
viku 90% lihem a poloZme obraz namalovanou plochou ke dnu na vy¢nivajici hre-
biky. Bednu pak pfikryjme a dejme lihovym pardm pQsobiti na obraz.

Asi po desiti minutach se podivame na vysledek. Ponejvice pary jiz pliso-
bily, takZe firnis je jiz trochu lepkavy. PFikryjme v3e znovu, nacez opakujme tak
dlouho, az firnis GpIné zesvétli. Mezitim jest oviem nutno se presvédcovati, zda ne-
stal se prili$ lepkavym, ba dokonce tekutym. Shleddme-li kone¢né, Ze firnis GpIné
zjasnél, jest proces t. zv. regenerace ukonéen. Obraz pak zbedny vyjmeme a dame
jej ususit. Proces onen mize trvati nékdy i vice hodin.

Vétsi neb zcela velké obrazy, na které by bylo obtizno pofizovati bednu,
mohou se jinak o3etfiti takto: pFfipevnime kolkolem na napinaci rdm silné, as s em
Siroké pruhy lepenky a sice tak, aby jejich hofej$i strana byla stejné vysoko se
zadni stranou klinového rdmu. Tim docilime, Ze pruhy as o ¢ em obraz prevy-
uji. Obraz lezi nyni obrazovou plochou dold na téchto pruzich. V rozich, kde
se lepenkové pruhy stykaji, je tfeba povstalé mezery dobfe zalepiti. PoloZzime nyni

3-,A — veliky kus sukna na stlil nebo na zem,
| “o postfikdme je jako v prede$lém prFipadé
90% lihem a poloZime obraz na né, takze
stoji na lepenkovych pruzich nad napoje-
nym suknem (viz vedlejsi obrazek €is. 52).

Mnozi restauratofi neceni zvlast vysoko pravé popsanou metodu regene-
race, natiraji mdlé obrazy jednodu$e lihem a déavaji schnouti. Pfirozené, Ze tento
postup také pomaha, nebot regeneracni proces je pfi ném v podstaté tyz, ale mozno
jej provadét jen za nejvétsi opatrnosti.
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ODSTRANENI FIRNISU*

Nepomdize-li pravé popsana regenerace, musi byti firnis odstranén. Vsichni od-
bornici v restaurovani obraz shoduji se v nazoru, Ze odstrafiovani firnisu at' sta-
tak, aby nebyla ani dost mélo dot€ena pod nim lezici barva, ani ta nejslabsi jeji
lazura. Védomi nesnadnosti tohoto podnikani rozhodnéme se pro né tedy opravdu
jen v pripadech nejkrajnéjsich a nezbytnych, kdy firnis své chyby podrzel, obraz
jako dfiv zlstal mdlym, $pinavym, hnédym, ztmavélym, takze na ném téméf nic
nerozeznavame, kdy Cisténi ani regenerovani nic nepomohlo. Tim chci naznaciti,
kdy jediné firnis z€asti neb zcela odstranén byti musi a pfichazim k otazce: jak.

Zpravidla nevime o zadném obraze, kdy byl firnisovan, byla-li barevna
vrstva za firnisovani jiz Gplné suchd, nebyl-li snad firnis jiz pfi malovani do barvy
pfibiran, neb nespojil-li se s barvami jesté jinym zpdsobem. Toho vieho nepo-
zname pfi obyCejném prohlédnuti obrazu, stejné jako nerozezname, byl-li firnis
stejnomérné po obraze rozetfen, aneb byla-li nékterd mista pfetfena vicekrate,
takzZe je tam pak vrstva firnisu silngjsi nez jinde. RovnéZ nevime ponejvice, z ¢eho
stary firnis pozlstaval, nebot existuje nescetny pocet receptd na jich pfipravu.

Abychom proto nabyli jistoty ve viech téchto otdzkach, abychom mohli
v zachrané obrazu zdarné pokracovati a nedopustili se néjaké zasadni chyby, ¢imz
bychom véci spi§ uSkodili neZli prospéli, pokraujme nejprve v praci jen velmi
zvolna a velmi opatrné. len odbornik opravdu zku$eny dovede si spolehlivé po-
raditi a obavame-li se, Ze naSe zkuSenosti na dany ukol nestaci, radéji ho zanechme

Jsou firnisy vodové, pryskyficné, olejové. Vodové daji se lehce teplou vodou
odstraniti, ostatni vyzaduji jinych prostiedk( a vétsi pozornosti.

Nejprve upotfebime jen terpentynového lihu. Terpentynovy lih rozpousti
véecky firnisy velmi pomalu, mizeme tedy v kazdé vrstvé zkouseti a, je-li tieba,
s odstraflovanim pfestati. NeuZzivejme pfi tom ani klGcku ani vaty, nybrz Sirokého
Stétce. Nestirame firnisu, nybrz ,,smalovavame*jej zkusenou rukou. U¢ifime pokus
na okrajich neb v pozadich, kde nic tak lehce nepokazime. Pracujme na jedno-
tlivych Castech obrazu vzdy oddélené. Nejprve na svétlych mistech, ponévadz na
téch nejdfive pozndme, jaké vlastnosti firnis prozrazuje. A také proto, Ze svétla
mista témér nikdy nejsou lazurovana, nybrz barva sama husté nanesena, takze ne-
mohou byti tak snadno poskozena. Pak prejdeme k prostfednim tonim a nakonec
teprve k apIné tmavym. Casto je brzy zjevno, Ze z tmavych mist vilbec neni tfeba
firnis odstrafiovat, a sice v tom pfipadé, kdyz po odstranéni firnisu ze svétlych mist
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se ukaze, e dojem obrazu zlistava jiz zachovéan a ni¢im nerugen. Uginek odstrané-
ného firnisu jest na onéch svétlych mistech obrazu ihned patrny, nebot ztraceji svdj
Zlutohnédy toén. Na tmavych mistech poznavame to nesnadno, nebot jsou namnoze
sama sladéna do Zlutého neb hnédého ténu, ktery s barvou firnisu se kryje. Malu-
jeme tedy Stétcem do terpentynového lihu namo€enym na onéch tmavych mistech
tak dlouho, aZ zdaji se Cistymi a aZ s ostatnimi ¢astmi obrazu v barvé harmonuji a
zanechame toho, i kdyz jsme v3echen firnis nesmalovali. Radéji méné, neZ prilis
mnoho! Stavaji-li se snad mista, kterd oSetfujeme, mdlymi, tu je jiz obycejné do-
sazeno vrstvy barvy a nutno ihned se v3im pfestati. Oby&ejnymi malifskymi pro-
stfedky, jako je kopaivabalzam atd. pfetfena, representuji se ihned tato mdla mista,
jak byla malovana a pfedméty dfive neviditelné pfichazeji k platnosti.

Firnis je nutno tedy jen tak dlouho o3etfovati, aZ necistota v ném uloZena
je odstranéna a obraz stdva se krasné jasnym. Tu obzvlasté pfi starych obrazech
se vyskytuje, ze byly novym firnisem pfetfeny dfive, nez obraz byl diikladné
oCistén, €imzZ se stane, Ze vrstva $piny octne se mezi druhym a tfetim, neb prvnim
a druhym firnisem. KdyZ byl tedy v tomto pfipadé nejhofejsi firnis odstranén Sla
s nim i pod nim uloZena necistota s sebou a nenf jiz tfeba posledni Cisty firnis
odstraiovati. Je-li viibec jen trochu mozno ma se Cista fimisova vrstva ponechati
nedotgena, i je-li Zlutd, nebot restaurované staré obrazy musi si svdj starobyly
karakter podrzeti a nesméji po restauraci vypadati jako dila pravé namalovana.

Neplisobi-li na odstranéni &erveného firnisu pranic terpentynovy lih, jest
nejlépe pouZiti lihu salmiakového, (ammoniak ve stejnych dilech smichany s ko-
paivabalzamem). A€ je to prostfedek hodné silny, nem(ize se tak snadno néco
nepfijemného pfihoditi, postupujeme-li nésledovné:

Vezmeme Siroky Stétec, dame naf jen zcela malo uvedené smési a davame
pozor, aby pfi tfeni Zadna kapka neukéapla. Tfeme zase jen tak dlouho, az je do-
tyéna Cast obrazu jasna. Jezto se salmiakovy lih velmi rychle vypafuje, stava se,
Ze jen nejhorejsi vrstva firnisu je silngji dotéena a nez prijdeme do spodnéjsich
vrstev je salmiakovy lih vypafen i plsobi jiZ jen zcela méalo neb zhola nic. Proto
i Pettenkofer jej doporu€uje.

Misto salmiaku je mozZno uziti téZ lihu, v Fidkych pfipadech, kdy salmiak
plsobiti nechce. Tu je vsak tieba jesté mnohem vice opatrnosti, ponévadz lih
nevypafuje se tak rychle a je tedy tfeba ustati radéji dfiv nez pozdéji. Rozhodné
uzijme lihu &ili alkoholu jen v pfipadech nezbytnych, kdy jiz viibec nic nepo-
maha a vrstva firnisu nezbytng musi dold.

Stirati firnis suchou rukou se nedoporucuje, nebot jest to nejisté a zdlouhavé.
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Bylo by pfimo nesvédomitosti nechati tuto kapitolu bez patfi¢éného doslovu.
Nebot by si mlady pfitel mohl mysliti, Ze restaurovani obrazd je pravé tak lehké,
jako je lehké procteni téchto odstavcl a tu by mohl v dobfe minéné horlivosti
nadélati vice 8kod neZli uZitku.

Dobry restaurator musi byti zrovna tak mistrem jako kterykoli jiny. Tako-
vym vynikajicim odbornikem byl na pfiklad Hanu$ Schwaiger. Umélecké sbirky
Holandska, vlasti jeho matky, vabily jej mocné a z obou svych cest, které tam
podnikl, pfinesl s sebou nejen bohatou Zefi uméleckou, nybrZ i vyborné recepty
restaurdtorské, o néz se vzdy zajimal. Vykonal v tom sméru pozoruhodné véci.
Préce ta zda se snadnou, ale je k ni potfebi nejen mnoho zkuSenosti a obratnosti,
ale i védomosti, spravného pochopeni a ocenéni dila, viibec vzdélani, aby restau-
rator dovedl pracovati v duchu doby a nékdej$iho autora, aby obraz mnohdy nena-
hraditelné nezkazil. Proto nepoustéjme se sami do takové prace, od niz zavisi za-
chrana ¢i neodvratna zkaza tfeba nezndmého dila. Snaha po zachovani starych
pamétek uméleckych zobecnéla za romantismu, mocného to hnuti narodnostniho na
po¢. XIX. stol. Méjme tedy i my na paméti, Ze staré ony néarodnostni a vielidsky
kulturni pamatky nejsou tu pro ukraceni chvile, Ze pfi zdaru ¢i nezdaru naseho
pokusu neseme mnohdy s sebou velikou zodpovédnost za obtiznou svou préaci, vy-
zadujici mnoho Casu i obezfetnosti. ZvIla§té vy pratelé na venkové, v sousedstvi
starodavnych kostell, v nichZz kolikrat uz po léta byvaji pohozeny staré obrazky,
postarejte se, aby prisly na suché, Cisté misto, ale nebudte ukvapeni, nevyzadejte si
jich k opravé. Mozn4, Ze jednoho dne pfijde znalec a pozné v starém tom obrézku
skvost, jenz tfeba dovede historicky promluvit, nebo tfeba jen svou existenci urcit
tehdejsi pfitomnost umélcovu, jez byla do té doby sporna. | na starych plidéach a
jinde ve starém haraburdi mozno kolikrat nalézti véci pozoruhodné. Téch si ne-
vybirejte ke svym restauratorskym pokusiim. Mohli byste je snadno i ke $kodé své
obce pokazit. A budme opatrni, i kdyZ si nékdo naSich oprav svého majetku pfimo
vyZzada. Pfedné je nemozno Zadati na nékom praci tuto prosté z ochoty, z pratel-
stvi €i ze zndmosti, ponévadz, jak z pfecteného je patrno, jsou to vesmés prace
obtizné a zdlouhavé, za jichZ zdar pfejima restaurator jesté ke vSemu zodpovédnost.
Proto pozor! Cenné véci jen do rukou znalce a — ¢as jsou penize.
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VI,
TECHNICKE A MECHANICKE
POMUTCKY.



TECHNICKE A MECHANICKE

FOTOGRAFIE.

Na cely vyvoj moderniho, realistického sméru v malifstvi mél fotograficky pfi-
stroj bezesporny vliv. Z{stava vsak nezodpovédénou otazkou, zda tento vliv byl
dobry ¢i $patny.

Ze mlze byti fotografie v ruce umélcové dobrou pomtckou, je znamo. Ze
viak mize byti také pochybnou pom(ickou, jeZ dovede jen zhorsit a zavésti, je rov-
néz znamo. Prokreslil-li kdo dobte organismus, studoval-li jej, tedy jej ovlada.
Fotografoval-li vSak pouze, ma sice objektivné spravnou fotografii predmétu, tedy
plosnou projekci néjaké nahodné polohy &i postoje a mdze ji otrocky kopirovat,
ale lépe rozuméti organismu se nenaucil.

A nadto zbyva otazka, je-li fotografie reprodukci skute¢né spravnou. Casto
byvé zkreslena. Nebot fotografovani vyzaduje jednak spolehlivé znalosti aparatu,
vSech jeho zafizeni, pfednosti i vad, jednak sprdvného zachazeni s objektivem,
zkratka, ddkladného studia i velkych obé&ti ¢asovych a neméné penéznich. Jen
dokonale ovladéno a s jistotou uzito poslouzi mali¥i i umélci. ZkuSenostem ve foto-
grafii nelze se vak nauciti z knih, prakse jest tu véci hlavni. A uvazi-li umélec
cely dlouhy a komplikovany proces, nezli ziska upotfebitelného snimku, totiz
spravné zastaveni aparatu, exposici, oSetfeni a vyvolani, schnuti desky, kone¢né ko-
pie a jich ustalovani i suseni, sahne jisté radéji po skizzdku a potfebny motiv si
mnohem rychleji vykresli. Jist4, cvikem snadno dosaZitelnd obratnost v kreshé
a pamét tvaru, kterou lze cvikem rovnéZz zvysiti (srovnej téZ str. 33.), vyhovi
umélci mnohdy lépe a je bezesporné jistéjsi.

Upouta nés na priklad nékde na cestach pékna véc a myslime, Ze si zacho-
vame pamatku na ni dobrou fotografii. Potom se vSak ukaze, Ze obrazek je bud
nespravné vzat, nebo deska ¢i film uz z tovarny byl vadny, nanosili jsme se s tim
a nakonec se ndm nahodou jeSté ke viemu rozbila. A mame po radosti. Kdyby-
chom neméli paméti jisté a Skolené, bylo by veta po vzpomince. Jak bezpecné
i jednodude poslouzi tu naopak malifi dobra, umélecky cvi¢ena pamét! Vzpomi-
nam si na Maréka. Bylo o ném znamo, Ze mél vybornou a spolehlivou pamét.
Kdysi na cestdch mluvilo se pfileZitostné o tomto tématu, jak je obsahuji praveé
uvedené fadky. Marak zadival se na vénec hor, jez se pfed nami na horizontu ry-
sovaly téhlou linii a do popfedi vystupovaly bohaté seskupeny. Rekl, Ze je na-
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kresli zpaméti. Spole€nost nevéfila a doSlo k sazce. A Marak skute¢né nakreslil
hory zpaméti. Porovnavalo se pak pfisné s pfirodou, ale linie byly zachyceny
s prekvapujici jistotou a tak Mafak byl vitézem. R4d o tomto svém kousku vy-
pravoval. — Jest opravdu dobra, cvitend pamét jistéjsi, pohodInéjsi, rychlejsi
a co hlavniho — lacinéjsi nez fotografie.

Uzivani fotografie k malifstvi dnes téméF prestalo a je jisté velmi mélo pravych
kumstytd, ktefi své obrazy pracuji podle ni misto podle studii. Fotografie nikdy ne-
mize nahraditi studii. Ze umélec nékdy nachazina fotografii motiv k obrazu, ktery
ho nadchne k vytvarnému podani, je véci zcela jinou, je to mozno a bylo by nemist-
nou pedanterif zahrnouti ho proto vycitkami. VZdyf hlavni véci je, co zdaného pod-
nétu povstava. Z toho véeho plyne: fotografie nehodi se viibec pro umélce mladého,
toho zavadi i svadi a nedovede ji také uziti, ale hodi se — chceme-li — pro zku-
seného umélce, kterému maze leckdy dobfe poslouziti. Mladému bude rozhodné
zdravéjsi opirati se jen a jen o své studie, byt to bylo i zdanlivé pracnéjsi.

Ale fotografie dovede své upotfebeni v malifstvi také nebezpecné prozra-
diti, nebot oko lidské vidi a pracuje zcela jinak neZli objektiv pfistroje. Nevidime
a nerozeznavame onéch Casové nekonegné kratkych pohybovych zakmitl, jako
je zachycuje a stanovi fotograficky objektiv. Tak postfehne na pfiklad oko lidské
pfi pohybu kofiské nohy v béhu jen as 2 — 3 rlizna stadia, kdeZto objektiv dovede
zachytiti az Viooo vtefiny a proto ndm zjevuje zacasté moment pohybu, nad nimz
kroutime hlavou, nemajice profi smyslové vlastni zkusenosti. Ze tato vlastnost ob-
jektivu byva v danych pfipadech i pfednosti a Ze pfinesla fadu cennych poznatkl
i pokrokd, je jisto. Tak kreslen byl stale blesk jako klikata ¢ara — dnes vime, dik
fotografii, Ze ma tvar rozbihavé spleti vétvovi. Rovnéz korigovala fotografie nasi
znalost koriského skoku, ptaciho letu a pod. pravé onou svoji moznosti rychlého
postfehu, které lidské oko nema. UzZiti v3ak téchto jinak jisté pravdivych zaznam(
v uméni, nevypada dosti hodnovérné, ani jisté, ani spravné a zajisté ani ne uméle-
cky a vzdy se prozradi. Fotograficky aparat mize tu poslouZiti jen k zachyceni
pfechodnych momentl malifskych a pak jesté jinak dobyti si v dilné umélcové
svého mista. ZaCasté byva totiz Ulohou modelu udélati takovou pésu, kterou vy-
drzi stézi nékolik minut, ba sotva vtefin. Tu ovsem vykond fotografie dobrou
sluzbu a dovede uziti modelu ulehgiti. MGZe umélci poslouziti, ale miZe mu stejné
i zpdsobiti velkou mrzutost a nepfijemnosti. Neobratna, zkreslena fotografie mlize
velmi uskoditi a tvrzeni, Ze by ,,slunce* kreslilo v aparatu vZdy a za vSech okolnosti
spravné, jest naprostym omylem. Naopak. Dobré fotografie jsou vétsi vzacnosti nez
dobré kresby a vyZaduji mnoho znalosti, prakse i porozuméni, dikladného studia,
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jez opét potfebuje mnoho €asu, a ten jest 1épe v mladi vénovati pilnému vlastnimu
studiu. Fotografie nau¢i mladé lidi jen hovéti si a peclivému studiu se vyhybati.

Jezto tedy lze z uméleckého stanoviska doporuciti fotograficky pristroj jako
uzitetnou pomucku jen pro urgité, nahofe uvedené zvlastni okolnosti, nehodlam
zde pfirozené podéavati néjakého navodu samotného fotografovani, jejz ostatné na-
lezne fotograf-amateur v kazdé odborné pfiruc¢ce. Rozhodne-li se mlady pfitel prese
vse fotograficky aparat siopatfiti, necht predevsim uvazi, ma-li slouZiti jen k atelié-
rovym snimkidm, aneb bude-li ho upotfebeno také venku, v pfirodé. Jakkoli bude
dosti nesnadno ziskati pfistroje, ktery by viem potfebam vyhovoval, jsou pFece
dobré aparaty, jez jmenovanym G&eldm mohou dostati. Nejdfive je tfeba roz-
hodnouti se pro velikost. Jest to otdzkou zfetelnosti obrazkd i také presnosti, ktera
bude as v prvé fadé rozhodujici. Co se jasnosti tyce, tu bylo by tfeba voliti for-
maty 13X18 neb 12X16, aviak to jsou jiz rozméry dosti veliké, aparat vyza-
duje pak pevného stativu a ploten znacnéj$i vahy, coZ vie je potfeba nositi
s sebou. Ponévadz vSak velikost 9X12(13) poskytuje také obrazky jesté dosti
zfetelné a znamenda pfi tom znaéné ulehCeni vahy vsech potfeb, jest tfeba dati
prednost této velikosti a to tim spiSe proto, Ze v pfipadech, kdyby formét roz-
hodné nestacil, bylo by mozno lehce obrazky zvétsiti. Dobré pfistroje takové
hotovi Bruns, Bischof a Steinheil v Mnichové, Gorz a Anschitz v Berliné. Uzi-
tim celuloidovych filmd na misté desek Ize vahu potfebnych materialii znacné
zredukovati. Filmy lze obdrzeti bud v nékolikametrovych zavitcich a aparat musi
byt pro né zvlast zafizen, aneb v podobé plochych desti¢ek v kasetce sloZzenych,
jichZ lze uziti v kazdém obycejném pfistroji na desky. Jezto sklenéné desky jsou
tézké a filmy naopak nevéazi vice nez papir, je rozdil ve vaze znacny.

Neméné dllezity jest vybér objektivu. Tato véc mohla by tvofiti obsah zvlast-
niho pojednani, ale bude dobfe, bude-li kazdy o ni alespori informovén z této knihy,
nebot nelze se konené odvratiti tak zcela od této pomdcky a nelze ji zavrhovati
zésadné, bytislouzila jen nékdy anedokonale. Ale je tfeba ji pravé dobfe poznati,
abychom ji mohli pouziti ucelné a védomé. Tak je na pf. na misté upozorniti zde,
které ¢ocky a pro¢ podavaji zkreslené a pfehnané perspektivy. Tento zjev jest totiz
dlisledkem malé dalky ohniska, i musime dbati toho, aby objektiv pro format 9X12
nemél dalku ohniskovou mensi nez 14 em, pro 13X18 pak mensi nez 19 em.

Mimo to jest neméné dilezita svétlost objektivu, ponévadz od ni zavisi doba
exposice. Svétlost objektivu vypocitame z poméru priméru Cocky k jeji dalce
ohniskové. Cim mensi jest tento pomér, tim svétlejsi jest objektiv. (Mé-li objektiv
15 em dalky ohniskové a je-li jeho primér 3 em, jest pomér jeho svétlosti 3:15,
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t. j. 1:5). Neékteré objektivy, jako od fy Zeiss, Gorz a jinych, maji druhy skel, jez
svétlo skoro dokonale propoustéji a nasledkem toho i pres vétsi pomér priméru
k ohnisku maji znagnou svétlost. K témto objektivim naleZeji na pf. i anastigmaty,
které s primérnym pomérem 1:6, 3 az | ku s ,9, maji jeté dosti svételnosti, kdezto
aplanaty, antiplanaty, euryscopy nesméji se voliti s mensi svételnosti nez 1:5. Pro
snimky ateliérové hodi se poméry 1:4 a 1:3, t. j. portrétni objektivy.

Nejlepsi objektivy hotovi firmy Zeiss, Voigtlander, Gorz, Steinheil. Také
jmenovati slusi bistigmaty od Rodenstocka v Mnichové, které jsou velmi dobré
a pomérné levné. Jest tfeba pfipomenouti, Ze v tomto oboru jsou bohuZel tovary
némecké optické industrie nejlepsi, a Ze je tfeba dle toho se fiditi.

Jak bylo feceno, kresli fotografie pfi nevhodné voleném objektivu Spatné. Ale
zkreslovani nastava pfi nespravném zachézeni s pfistrojem i u nejcennéj$iho aparatu.
Zacate€nik nesmisi tudiz dati aparatem diktovati,nybrz musi hledét nabyti potfeb-
nych praktickych zkudenosti a pak mu bude snadno moZzno fotografovani vyuZitko-
vati, aby mu bylo cennou pomtckou pfi kresebnych studiich a malifskych pracech.

ZVETSOVACI PRISTROJ.

Vedle fotografického aparatu mdze malif s prospéchem uZiti téZ pfistroje zvétso-
vaciho. (ZvétSovati je viak mozno i s kazdym fotografickym aparatem, ma-li jen
dosti dlouhou temnici €ili méch.) K zvétSovani malych negativi doporucuje se
opatfiti si skioptikon. Timto strojkem mGZeme nejen direktné zvétSovati z negativu
na kopirovaci papir, nybrz je i mozno negativni obrazek projektovati na karton
neb platno v takové sile, Ze je pak malifi snadno tentyZz motiv dle projekce v pfes-
nych a matematicky vérnych konturach v nékolika malo minutach zachytiti.

PERSPEKTOGRAF.

Mezi mechanicko-technické pomUcky patfiitento strojek, vynalez malife M. Stih-
lera. JeZto tento pfistroj jest pro svou jednoduchost a snadné zachézeni opravdu
upotrebitelny, je nutno jej zde uvésti. Neni vsak tfeba zbytecné se zde o ném Sifiti,
nebot ke kazdému aparatku pfiloZzena jest broZura vynalezcova, ktera &tenére
o véem nutném podrobné pouci. Jest jej mozno obdrzeti ve vSech fadnych obcho-
dech malifskymi potfebami, jakoZ i v tovarné fy W. G. Dinkelmeyer v Norimberce.
Provedeni a dle toho i ceny jsou rGizné. Lze zafizenim tim dobfe zmenSovati,
zvétSovati i pfenaseti v téZe velikosti a aparatek naléza souhlasu hlavné v kruzich,
kde trochu préce, tfeba pfi pouhém zacatku dila, pFinasi jiz rozladéni.
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GRAFI KA.



G R A FI KA

azvem grafika vyrozumivame vsechny zpisoby rozmnoZovaci, jez mozno po-
N Fiditi tiskem. Recké slovo grafein znamena pséti, napisy ryti, kresliti. Druhdy
primitivni a pfece epochélni vynalezy tisku, skytajici troji moznost — tisk z hloubky,
s vysky a tisk plosny — doznaly netu$eného rozvoje pfibranim chemie, nejnovéji
pak pouzitim svétla a vyzadaly si nekone&nou fadu vynalezQ, novych strojd i kompli-
kovanych postupl. Chci uvésti pfehledné, jak jednotlivé zplsoby a tiskaci techniky
reprodukce nabyly na rozvétvenosti postupem mechanickym, chemickym a pfibra-
nim svétla ve spojeni s pomickami chemickymi.

. TECHNIKY VYPOUKLE, TISK VYSOKY CILI S VYSKY:
Tisk s drevénych desek, knihotisk (typograficky) vynalezeny Gutenbergem 1450.
a) Mechanicky postup: dfevofezba (xylograf.), tisk pisma (typograf.) a stereotypie.
b) Postup chemicky: leptani do vys3e, tisténi deskami kovovymi (metallografie),

zinkotypie a kuprotypie. Galvanografie.
c) Postup fotomechanicky za pouzitisvétla a prostfedkd chemickych: fotoxylo-
grafie, fotometallotypie, autotypie a fotogalvanografie.

ILTECHNIKY VYHLOUBENE, TISK HLUBOKY CILIZ HLOUBKY:
Méditisk, prvni zacatky kolem 1400.
a) Postup mechanicky: médirytina, techniky kfidové, €arkovaci i te€Ckovaci. Ry-
tina skoblenad (Schabkunst).
b) Postup chemicky: lept na kovu a kameni, akvatinta atd., galvanoplastika.
c) Postup fotomechanicko-chemicky: Heliogravura, fotogravura, svétloméditisk
a fotoglyptie.

1 TECHNIKY TISKU PLOSNEHO:
Kamenotisk. Vynélezce Alois Senefelder 1798.
a) Postup chemicky: litografie (technika pérova, kfidovéa i tuSovd). Pretisk.
Hektografie.

b) Postupfotomechanicko-chemicky: Svétlotisk, fotolitografie, fotoalgrafie.

Pro vlastni produkci umélce vytvarného mohou miti vyznam jen techniky
leptu, leptané rytiny, dfevoryt a kamenotisk se viemi jich kombinacemi, po pfipadé
jesté tisk z Fezaného linolea.
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DREVORYT.

echnika dfevofezby vze$la jako kazda jina technika umélecka z Femesla. Re-
T meslinici to byli, ktefi kreslili staré rozvrhy nékdejSich dfevofezeb na dfevo
a s neobycejnou jistotou a znalosti materidlu je do dfeva Fezali. Historickd cena
prvych vzacnych pamatek tohoto uméni jest ovSem vét$i nez jich cena umélecka
— dfevofezba (xylografie) jest nejstarsi zplsob uméni reprodukéniho viibec —
ale jiz na nejstarSich vyrobcich poznavame plno starostlivosti a smyslu pro tech-
nické provedeni. Dokazuji vsak také to, Ze spravny vysledek povstava jen za nej-
uzsiho spojeni navrhu a provadéni, totiz jen tehdy, kdyZ obé — plvodni kresba
na dfevé i jeji fezba (ryti) — provedeno jest jedinou osobou. V dobéch, kdy
umélec navrh vypracoval a jeho provedeni musil ponechati fezbéri, pfestala ona
Uzka spojitost, nebot zdjem umélce tvoficiho byl jiny neZli zdjem provadéjiciho
umélce nebo Femesinika. Onomu $lo o to, aby pokud moZno nejsvobodnéji se
vyjadril, kdyz technickych obtiZi Fezby necitil, tento opét uspokojoval svou cti-
Z&dost tim, Ze kresbu umélcovu az do nejmensich podrobnosti exaktné provadél.
Z4&dny z obou nemél dosti interesu na tom, aby kone¢ny vysledek — hotovy tisk
byl praci jednotnou, vytvorem jednoho ducha, jediné ruky. Délba prace byla
vSak v tomto pfipadé velikym omylem, my sami jsme jej poznali i vratili se k po-
Zadavku, aby tvofici umélec a vytvarny dfevorytec byl jedinou a touZ osobou, a
to jesté tak, aby dokonaly Ffemesinik byl na prvém misté. Stojime tedy oproti mi-
nulosti na jakémsi idealnéjsim stanovisku, jez v3ak opét nese s sebou nebezpedi, ja-
koby FfemesIné stalo pak vedle uméleckého zdanlivé jako vedle né&eho méné dii-
lezitého a vyslovné zde proto podotykdm, Ze kazdad technicka starostlivost je
nezbytné nutné, aby umélecké préci byl vtisknut znak védomi dokonalosti. Scha-
zejici zralost a exaktnost neprozrazuje nikdy — a plati to zejména o grafice —
genialnosti a nedostatek svéZesti a ohebnosti technickych prostiedk( dava zatasté
tuditi nemohoucnost.

Proto také hned na zacatku pf¥imo pravim, Ze kapitoly o grafice vsunul jsem
do své knihy jen, aby mlady pfitel z nich nabyl potfebného rozhledu, a aby po-
znal jaké cesty jsou mu otevieny, ne aby se z nich ugil. O téchto otazkach byly
jiz iu nas napsany lepsi knihy povolanymi odborniky, ale ani z téch by se mlady
pfitel nenaucil tomu, ¢eho je tfeba. Predné je grafika sama s sebou pro umélce
hotového, jemuz technické vyjadiovani neplsobi jiz obtizi, a pak pozna mlady
pritel jiz pfi Cteni téchto Fadk(, Ze je zde vice nez kde jinde tieba Fadného ucitele
a svédomité, vedouci ruky, bez nichz je nemozno slozitym postuplim v grafickych
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uménich se nauciti. Nelenil jsem ve statich o barvach, technikach a malovani kra-
jinafském podati Ctenéfi radéji vice nez méné, maje dobfe na paméti, jak jsem
musel po odchodu z akademie tyto védomosti pracné vlastni pili shledavati, ale
toto pole — grafika — u nas jiz ladem nelezi, a kde na naSem statnim ucilisti
vede slavnou S$kolu grafickou vzacny umélec-odbornik prof. Svabinsky a kde
promluvili i jini povolani, bylo by mamo a zbyte¢no chtiti néco 1épe povédéti a
hFichem pokouseti se o jakékoli u€eni. Proto pfijmi, mlady pfiteli, tyto moje Fadky
jen jako informaci, jiZ jest Ti tfeba.

Drtive nezli prikro¢im k popisu vlastni dfevorezbarské techniky, budiz zde
tvodem fec¢eno nékolik slov o staroevropskych a japonskych dfevofezbach, z nichz
nase moderni technika povstala.

V nejstarSich dobach kreslil se obraz tuzkou nebo pérem pfimo na dfevo,
potom se vypoukle fezal do dfeva, tedy vSecka mista, jez méla byti bil, se z plo-
chy dfeva vyfezala. Pracovalo se jakymsi noZikem a tymz néastrojem byla také
prohlubovéana mista, kterd méla zOstati bilymi. Teprve pozdé&ji pfisla v uzivani
obla dlatka, jak je zname dnes. Aby bylo docileno jasného tisku, bylo tfeba byti
velmi svédomitym pfi praci a pe€livé dbati toho, aby linie tvofily ostré, vysoké
prouzky, mista bila aby byla dosti hluboce vybrana. Toto pozorovani utvrzuje
néas v presvédceni, Zze pak pfi tisku byvala barva nanaSena rukou (a ne kartacem
nebo vélcem), anebo Ze vyFezany Stocek byl pfimo do tiskaci barvy ponofen a
tu pak jen hluboce vybrana mista umoziovala gisty tisk.

Barva skladala se ze zacatku jen ze sazi a vody, proto se také staré tisky
navlhéenim rozmazavaly. Tak vypravuje na pfiklad Josef Heller ve svych dgji-
nach dfevorezby (z r. 1823), Ze chtél kdysi z desek néjakého rukopisu sejmouti
cenny tisk a namocil jej, brzy vSak mél misto pékné dfevorezby — kus prazd-
ného papiru.

Tisk dél se tak, ze se papir, dfive navlhceny, poloZil na Spalicek a dfevé-
nym tfi€em se naf tak dlouho vykonaval tlak, az vSude stejné barvu pfijal. TFi¢
mival zpravidla tvar jakési hladké dfevéné hole anebo kratkého kartace.

Pozdéji, po vynalezu knihtisku (1450) tiskly se dfevofezby jen pod lisem
tiskafskym, aZ teprve v nadi dobé opét zdomacnél ruéni umélecky tisk.

Tyto metody vedly k podobnym vysledk(m i jinde. Tak nelisi se v prin-
cipu japonska technika dfevofezby od techniky naSich evropskych pfedkd, ag-
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koliv se obé& ve stejny ¢as neodvislé od sebe vyvijely. Jediny jen rozdil zélezi
v tom, Ze Japonci prodlenim doby (bylo to as v poloving XV 111. véku, tedy sou-
€asné s nasim prevratem techniky za Thomase Bewicka) zfekli se témér aplné
tisku Cerno-bilého a péstovali od téch Casl jen barevny dfevoryt, jehoZ tech-
niku privedli aZz k podivuhodné dokonalosti.

Navrh se v Japonsku nekresli pfimo na dfevény Spali¢ek, nybrz nanasi se
tusi a Stétci na slaby, prlsvitny papir a ten se kresbou pevné na dievo pfi-
lepi. UZiva se k tomu dfeva visiového neb bukového. Ohranicenf kresby se pak
velmi ostrym nozem vykresli a pfebyte¢né dfevo se odstrani. Prace fezaci obsta-
rvaji v Japonsku ode dévna zvl&st k tomu vychovani Femeslnici.

Tisk hotového Stocku provéadéji takto: vodova tiskaci barva, rozfedéné od-
varem ryze jako pojidlem, nanese se Sirokym kartacem na Stocek. Na ten se pak
poloZzi dfive navlhéeny papir a tfiGem neb nastrojem na zpGsob tamponu upra-
venym provede se tisk. Dle toho, jak silné byla barva nanesena a jak silné uZito
bylo tfice (tlaku), mohou z jedné a téZe barvy na papife povstati tisky nestejné
sily a rlizného zabarveni.Japonci maji neoby&ejnou zruénost vyuziti bohaté téchto
moznosti.

Z prvého, konturového $tocku shotovi se tolik otiskl, kolika barevnych 3togkl
mé byti pouzito. Tyto tisky, kazdy v jiné barvé, pFilepi se opétné na barevné
stocky, které pak dle obrys( barevnych ploch se Fezaji. Casto se uziva téz jediného
$to¢ku pro dvé rdzné barvy, takze z po&tu barev hotového tisku nelze vzdy sou-
diti na pocet upotiebenych S$tockd. Ze by Japonci byvali Setfili dfevem, neni
pravdépodobno, nebot existuji tisky ze zagatku X 1X. stol., které maji az 30 rdz-
nych barev.

Je tieba je$té pfipomenouti, Zze ke zvyseni plsobivosti se nékdy jako po-
sledni plotny uziva tisku ze Stocku beze Vi barvy, ¢imZz povstava t. zv. ,slepy tisk".
Daji se jim diskrétné oziviti veliké plochy, na pf. hladiny vodni, daleky horizont
roviny, nebo partie odévu.

Cernobily dfevoryt jest nejen representantem této techniky grafické, nybrz
i zékladem vSech od ného odvozenych barevnych technik. Zakladatelem moder-
niho dfevorytu jest zminény Thomas Bewick (1753— 1828), jenZ prvy ku préaci
pouZil rytka (rydla) misto noziku, takze ve vyvoji xylografickém rozeznavame
dvoji obdobi: stari dfevofezbu a novéjsi dobu dfevorytcl, od r. 1770.

Zak musi projiti cestu tymz smérem, t. j. musi potfebnou jistotu a zkuSenost
ziskati pFi jednobarevném tisku, ktery spiSe pfipousti shlédnuti a posouzeni kone¢-
ného vysledku. Proto necht nauci se dobfe ovladati nejprve techniku jedné barvy,
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neZzli pfistoupi k préaci s €etnymi kombinovanymi plotnami. Barevny dfevoryt vy-
zaduje mnohem vice ¢asu, jistoty a vytrvalosti.

karakteru materidlu. Jestlize pfi fezbé, jakoz i pfi jinych vytvarnych technikach
pocitame s nahodilostmi, které jiz samy s sebou hotovému dilu potfebného a Za-
douciho karakteru propdjéi, tedy v nadem pfipadé to ,dfevorytecké®, jest pravé
velmi dllezito, aby jiz kresba sama méla raz hotové Fezby, aby byla celd jiz od
zatatku v duchu techniky myslena a na papir tisténa. Tento pozadavek pfedpo-
kladé oviem jistou zkuSenost a pro zaCatecnika, jenz ji dosud nemé, je nejvétsi
obtizi. Dfive nezli se oddame femeslnému cviku, u¢inime tedy dobfe, studujeme-li
dobré tisky, abychom poznali, jakymi prostfedky daji se karakteristické vlastnosti
materialu vyzvednouti a jak slouenim podfadnych detajli Ize plisobnost velkych
obryst dfevorytu zdrazniti a podtrhnouti.

Tak bylo by nevhodno zatiti do dfeva fezati jakoukoli tuSovou kresbu. Idea,
néavrh i provedeni musi byti od samého zacatku uzce spolu spojeny. Nebot jen
tak povstane dfevofezba v pravém slova smyslu uméleckd, jez neni pouhou re-
produkci lecjaké kresby Stétcové neb pérové, nybrz jez vynika viemi prednostmi
a plivaby svého druhu a vsecky je v sobé& uzavira. Silné podtrhuji zvlasté tuto
véc proto, Ze nas zku$enost uci, jak Casto, Casto je ji $patné rozuméno.

Déje se prece pfi fezani do dfeva pravé opak toho, co €inime pfi navrhu
na papir. Kresbha a Fezba jsou v karakteru nécim naprosto jinym. Maji-li presto
jiti obé spole¢né, bude tfeba jakéhosi slouceni. Dvé moznosti jsou myslitelny. Jest
historicky dokazano, Ze jedna z nich vedla k tomu, sniziti dfevoryt na pouhou
reprodukéni techniku, i zbyva pouze cesta druha: pfizplsobiti natirh fezbé. Vzdyt
by ji viibec nemuselo byti a mohli bychom myslenku direktné pfenésti na dfevo.

Ridime-li se pFi praci plivodni kresbou, spogiva obtiznost ugiciho se v tom,
Ze fezba pracuje bilé z ¢erného, kdezto u kresby je tomu zrovna naopak. Komu
budou se zdati tato slova $edou teorii, ten necht uvazi, nez bude Fezati, tyto body:

Kresba ma byti jasna a pfisna v obrysech a podavati i bez detaild dobry
silhouetovy dojem. PFili§ pohyblivé linie pisobi snadno roztrhané a je dobfe, vy-
hneme-li se jim pro zatatek vidbec. PUsobivost skvrn a zplsobu rozdéleni ¢erné
a bilé jest tfeba starostlivé odvaziti, jezto tato okolnost na ur¢itou vzdalenost ob-
zvIasté plisobi. Plsobi-li na pfiklad tmavost pfili§ téZce a chceme-li ji zesvétliti,
je dobfe uvédomiti si, Ze bila na &erné plsobi velmi intensivné, a Ze je tieba s vel-
kym taktem se dati do prace, abychom nezasli pfes cil. Necvi¢eny dfevorytec za-
Casté dopusti se chyby tim, Ze zplsobi pfehnané mnoho a aniz pak zlu odpomUzZe,
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a aniz pfijde na pravou pfi¢inu, pro¢ zamyslena plsobnost se nedostavila, véc snadno
pokazi. Tvofime-li vice svétla a vibec vsude, kde Cerna na kreshé prevlada, je
tfeba dbati toho, aby predméty a bilé tvary od Cerné se lisici zaujaly k sobé na-
vzajem dobry pofad a aby se ve své podstaté i rdznosti formy rozlidovaly. Jak
jiz bylo podotEeno, musi zde v3ak cvik a zkusenost byti v&im, anebo je tfeba zvI&st-
niho vrozeného talentu, ktery kazdé ponauceni Cini zbyte¢nym.

Uméni dfevorytu se ¢asto malo ocefiuje — snad proto, Ze jeho material zda
se byti u porovnani s ostatnimi grafickymi technikami malo cennym. To jest omyl.
Nebot k dobré dfevofezbé patfi asponl tolik uméni jako na priklad k leptu. Zde
se vyZaduje, nehledé k duSevnimu, naprosté i jisté ovladani formy a plynné, kre-
sebné zachazeni s ni, tam je naproti tomu podminkou nutnost zésadniho zjedno-
duSovani, stfizlivd a ostr4 karakterisace i vyrazova obsaznost, ¢ehoZ kazdy, kdo
se o to pokousi, podati nedo"ede. Vidime proto mnoho prostfedniho mezi nabize-
nym, ale pramélo bezpodmine¢né dobrého.

MATERIAL A PROVADENI.

DREVO.
Pro $togek prichazeji dle zplsobu provadéni prace dva druhy dfeva v Gvahu: bu-
kové desky po vladné fezané (Langholz) a bukové desky Ffezané napfi¢ pfes vlakno
(Himholz). Prvni je fezano podél pné a mé téZz na svém povrchu vSeobecné zna-
mou kresbu vldken dfevitych na délku, druhé fezano je kolmo ke stfedu pné. Zde
se pak uZiva hojné téZ dfeva zimostrazového. Stodek musi byti vyroben z dobfe
vyschlého materialu, musi byti bez sukd a hladky. Je dobfe voliti tmavé dievo
uvedenych druhll, jezto skyta nejlepsi zaruku stejnomérné tvrdosti. V oblibé
byvala téz prkénka hruskové a jablofiova. Tloustka dfevéného Stocku musi byti
nyni pfesné 23 mm, protoze vsecky tiskaci stroje jsou na tuto vysku zafizeny.
Obycejné bravalo se k dfevofezbé dfevo po vldkné fezané. Dfevo pres vldkno
fezané pfichazi v Gvahu, jednéa-li se o velmi jemné prace, jez lze lépe rydlem
(rytkem, jehlou) provadéti, a téz viude tam, kde je vibec zadouci tvrdsi material,
z kterého je pak mozno ziskati i v&tsi poCet dobrych otiskd. Kdezto dfevo po
vlakné fezané jich da asio0o00, otiskneme jich ze Stocku pfes vladkno Ffezaného as
desetkrat tolik.

Je potfebi se zde zminiti i o tom, Ze je nejlépe Stocky (nové i otisténé)
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ukladati v stoje a na naprosto suchém misté, aby se nebortily. Je také dobfe pred
upotfebenim dfevo skelnym papirem otfiti.

Hotovy nécrtek pfeneseme na dfevo bud pfesnou pauzou ostrou tuZzkou
pfes dobfe prdhledny pauzovaci papir, anebo dle japonského zplsobu pauzu na
drevo prilepime. Aby byla kresba hodné zfetelnd, je zde tfeba jeSté ji trochu
olejem pfetfiti. Po ukoncené Fezbé odstrani se pak zbyly, na Stocku pfilepeny
papir omytim vodou.

NASTROIJE.
Vyfezavani na Stocek prenesené kresby — préci neinavné trpélivosti a jistoty —
provadime nastroji, jak je mlady pFitel ma znazornény na vedl. obrazku (&. 53).
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Obr. ¢ 53.
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Cisla 1— 5 je fada japonskych nozikd, kterymi v jistych pFipadech vyfezavame
kontury kresby. Oby¢ejné vSak pouZiva se ihned dlatek (zndzornénych €. 6 —17).
Nejmensiho dlatka uziva se k nejten$im liniim a k dokresleni jemnych kontur, kde
jest tfeba zvlastni jistoty. Vétsi dlatka slouZi k vyjiméani vétsich ploch a k jich
prohlubovani.

Jelikoz néstroje, zvIasté v rukou zacatecnika, brzy otupi, museji byti ¢asto
pfibrusovany, nejlépe nat. zv. arkansitovém kameni (bilém, hustém piskovci kan-
saském), ktery trochou oleje se namasti. Aby se ostfi neposkodilo, je dobfe od-
pocivajici nastroje, lehce olejem navlh¢ené, nabodnouti na korek.
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DREVORYT

jest tisk s vysky, t. j. vSe, co ma tisknout, musi na Sto¢ku byti vyvyseno, vse
ostatni prohloubeno. Z toho je jasno, Ze hotovy dfevoryt musi tedy pdvodni kresbu
jeviti reliéfné vyzdvizenu. U leptu, jenZ jak uslySime jest tiskem z hloubky, jest
vie pravé naopak. Kresba se tu do médéné desky ryje, pak leptd, jevi se tedy
na desce prohloubena a deska tiskne pak jen partie a véci, které jsou na ni vy-
hloubeny a sice tim tmavéji a zfeteln&ji (silnéji), ¢im je kresba hlubsi a jadrnégjsi.

Jakmile je nacrtek na StoGek pienesen, mdzZe byti zapocato s fezbou. Prova-
déjme jijen dobfe brousenymi, ostrymi néstroji, usetfime si nejen mnoho zlosti a ne-
uritosti, ale isily. O upotiebeni nastroji mozno fici jen tolik: japonského noZiku
fezaciho uZivejme jen tehdy, je-li tieba zvlast jisté kresby, na pf. u portrétl neb
prostfednéjsi pdsobivosti, jednak proto, Ze jim lze pracovati rychleji a impulsivngji,
svobodnéji, jednak Ze u fezeb takto pracovanych pak pf¥i hotovém tisku jest moZno
lépe sledovati postup prace, lépe jest zde tedy znati techniku. Jest jasno, Ze pfi ta-
kové préci jesttaké mnohem vétsi moznost individualisovéani, nezli kdyz se nozikem
kontury pauzy pfisné vyfeZou, coz musi po pfipadé pUsobiti tvrdé astudené.

Nastroje drzme pfi Fezani tim prikreji, ¢im vy3$si je oblouk, ktery ryjeme.
ReZeme-li Ghel, vZdy nasadme obé ramena Ghlu od jeho vrcholu ven, nikdy do-
vnitf, protoZe lehce zafizneme pfili§ daleko. Hledme vibec, aby linie mély bazi,
aby byly dole $irSi nez nahofe, vdimejme si pozorné, aby Ffez nedel normélné do
hloubky, nybrz aby pfi kazdém dalSim vybrani hloubky byla baze zbylé cary
vzdy dole Sirdi. Linie pak jevi se jako hraz, tim, Ze je dole Sir3f jest také odolInégjsi.

Dlatko nejlépe” ovladame, kdyZz drzatko celé je rukou uchopeno a napjaty
palec lezina Zeleze. Rez provadime vzdy sprava nalevo. Neprovadéjme s pocatku
dlouhych fezl, jezto ztraceli bychom tim vladu nad pfedmétem a lehce bychom
mohli udélati Fezy chybné. Pfi tomto Fezani nechodme Zelezem pfili§ do hloubky.
Jen vétsi plochy musi byt az na *« em prohloubeny, aby pak Cisté bile tiskly.

Mame-li ryti néjakou linii, na pf. vétev postupné se zmlazujici, fezme nej-
prve Gplné jen jednu stranu az ke konci a pak teprve zaénéme se stranou druhou.
To plati zejména tam, kde jedna se o néjaky kvétinovy stonek, ktery se ¢asto déli,
anebo prefezava, tedy neni jednotny ani hladky.

Abychom usetfili €asu a zbyte¢né namahy pfi vyjimani velikych ploch, pfi-
pevnime Stocek dievénym Sroubem ke stolu a odstranime zbyte€né dfevo dlatem,
pouzivajice dfevéného kladiva.

Uvézime-li, Ze dfevo jednou vyFiznuté da se velmi téZce anesnadno nahraditi,
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uzname, Ze je vzdy lepsi pfed prvni tiskaci zkouskou vybrati spise méné neZli vice.
Silné linie d& se ve dfevé ziziti, le¢ slabou jiz nelze zesiliti! Velmi obtiZzna kore-
ktura je teprve pak mozna, kdyZ na dotyéném misté kus dfeva vibec vyfizneme a
stejné velikym novym dfevem je nahradime, naceZ na vklizeném novém kuse se
oprava provede. PonévadzZ jest tento postup pfi vsi své obtiznosti i velmi nespoleh-
livy, je Iépe celou dfevorfezbu radéji iplné znovu zaciti. MoZno k tomu upotfebiti
i druhé strany Stoc¢ku, proto se doporucuje dati hned pfedem pozor, aby se zby-
te¢né neposkozovala, a aby zlstala pro viecky pfipady udetfena.

Na konec je tfeba jesté zminiti se o Castéji potfebné korektufe. KdyzZ se totiz
feze od kontury v normalnim sméru, stava se €asto, ze se dfevo Zelezem smackne a
Ze toto misto pak Spatné tiskne. Tomu Ize odpomoci tim, Ze oplo§télé misto prstem
navih¢ime, ¢imz dfevo nabotna a po uschnuti nabude svych plivodnich rozmérd.
Tisk je tim vyrovnan.

RYTI.

Ku zpracovéni dfeva uziva se rydel (rytek). Téch, jez jsou UpIné 3picata, uZijeme
k ryti kontur a vSude tam, kde zaleZi na pfesnosti. Hranatéjsimi odstrafiujeme dfevo,
kde je toho tfeba. Nehledé na manyru tohoto ryti, tak jak v novéjsi dobé vzedla
z xylografie, obzvIasté jak provadi se ve Francii a v Italii, slouZi dfevoryt jen jako
nahrada dfevofezby v uz§im slova smyslu, zejména tam, kde k vali velkému tisko-
vému néakladu musi byti uZito tvrd$iho dieva, jeZ snese vice otiskl, musi viak
samozfejmé byti zpracovano rydlem. Mnohdy v3ak téz u malého formatu, u ,ex
libris" na pfiklad prokaze ndm tento zplsob prace dobrych sluzeb, agli jim nepra-
cuje ten ¢i onen umélec vibec ze zasady.

Zachéazeni s rydlem je t8Z3i a obtizné&j$i nez prace s dlatky, nebot dfevo,
jehoZ zde nutné musime uZivati, pfes vldkno fezané (viz str. 398), je velmi tvrdé
i hladké a proto také nastroj tézce zabird. Také jest daleko vice obdavati se na-
hodného vybogeni, jezto pfi ryti kontur jest stale tfeba z(stavati hodné na po-
vrchu. Jinak jest postup tyZ jako pfi Fezani.

PAPIR.

Volba papiru fidi se predev§im dle toho, ma-li se tisk provadéti ruéné neb stro-
jem. Pro ruéni tisk musi byti papir daleko pevnéjsi, zvlasté chceme-li uziti firnisové
barvy, pfi ¢emzZ je tfeba kosténym tficem velmi silné tlaciti. Zde mohou vyho-
véti vyhradné jen japonské papiry, které po této strance snesou nejvice. Maji u po-
rovnani s kterymikoli evropskymi papiry velikou vzdornost a odolaji nejvétsimu
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tlaku, aniz se roztrhaji. Jest to tim, Ze délka jejich vldkna jest az 12 mm, oproti Ce-
muZ na$ papir m& délku vlakna mizivé malou. Je zajimavo védéti, ze japonské
papiry jsou vesmés ruéni, kdezto na$ papir jest dnes az na malé kvantum vyrabén
vyhradné stroji. Japonci vyrabéji jej pfimo z Iyka vyluéné jen tii druhl rostlin-
nych a sice Gampi, D’miko a Kodsu, které k tomuto Gcelu ve velkém péstuji.
Tyto rostliny poskytuji ve svém plivodnim stavu vlakna obzvlastni délky a zpra-
covani déje se jen za nejpeclivéjsiho jich Setfeni. Rozmilaji se na stoupach a
pouhym ruénim tlu€enim (préaci tu vykonavaji obycejmé Zeny), ne jako u nas
t. zv. holandrem, jenZ rozemila papirnou drt na kasi a vlakna pFetrhava a rusi.
Namog&ena masa se ulozi do vhodnych forem a odvodiuje se lisovanim. Uplného
vyschnuti docili se rozprostienim archl na bambusovych rohoZich na slunci. Ku
zvyseni pevnosti ,,napdjeji" Japonci papirnou masu extraktem z kofene rostliny
Tororo aneb vafenym ryzovym Skrobem v malém mnoZstvi.

Papir pro dfevofezbu uzivany musi byti dobfe ssavy, tedy pokud mozno
prost pojidel, nebot neklizeny, porésni papir pfijima firnisové jakoz i vodové barvy
stejnomérnéji, nezli takovy, jehoZ péry jsou klihem neb jinym pojidlem uzavieny.
Proto jest japonsky papir oproti jingm druhGm o tolik cenngjsi, jezto ponejvice
vibec neni klizen, nanejvys rostlinnym $krobem slougen (viz nahofe).

Pro akvarelovy tisk, pfi kterém neni tfeba miti tolik obav, Ze by se papir trhal,
hodi se dosti dobfe téZ slabé klizené, porésni nade papiry, jako na pf. tak zv. ,lehky
papir” a jiné.

Pro tisk firnisem ma byti papir vSemozné tenky, aby tlak tficem mohl GpIné
prijiti k platnosti. Také jest pfi slabd§im papiru posunuti za samého tlaku méné
mozno nezli pfi silngj$im. PFi akvarelovém tisku opét Iépe se osvéd¢i druh silngjsi,
jezto papir musi byti namogen a tim ze slabych druhl lehce se tvofi zahyby.

Co se kone€né barvy papiru tykd, Ize jemnou volbou odstinu mnoho ziskati
vzhledem k zamyslenému dojmu kone¢nému. V tomto oboru vykonali-Japonci
mnoho obdivuhodného, ba Gzasného. UZili pro své tisky papir barevné velmi jemné
odstinénych, uzili dokonce i rdiznych ton stiibfitych a bronzovych.

Pro strojovy tisk dfevorytu hodi se kazdy ssaci neb polossaci papir. K &isté -
mu Eernému tisku dobfe jest voliti papir s lehkym nadechem do Zluta.

Jezto u dfevofezby, jakoZ iu vSech ostatnich grafickych praci tradicionelné
uZ z estetickych ddvodd ma byti papirovy okraj, jest tfeba toho dbati, aby papir
byl vzdy vétsi nezli obraz (pFipusti-li to technické obtiZe jako pFi akvarelovém tisku).
Na tuto okolnost hledi se velmi i v kruzich sbératelskych a jest zndmo, Ze vinou
Upravy i dobré jinak tisky na aukcich nemohou dociliti normalni ceny.
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TISK.
Abychom z hotového Stocku mohli tisknouti, bude zapotfebi:

1. §iroké 3pachtle, t.j. roztiraciho noze, kterym roztirdme a michame tiskaci
barvu. Jako podkladu moZno pouZiti silné tabule skla neb rovné ohlazeného kamene.

2. kosténého tfice v podobé hilky, jimz je mozno tlakem ruky barvu na $togek
nanesenou otisknouti na papir pres néj polozeny. Je dobfe, kdyz konec tfice ku tfenf
pouzivany jest ponékud nadzvednut, mdZeme pak Iépe provadéti tlak na papir.

3.jehly, zapusténé do dfevéné nasady, kterou dodavame papiru pfi viceba-
revném tisku vhodnou polohu.

4. tamponu, t. j. vatou naplnéného a dfevénym drzatkem opatfeného koZe-
ného vacku, slouZiciho k nanédseni tiskaci barvy na dfevény Stocek. Je mozno si
jej zhotoviti. PoloZime doprostied kulatého kusu k(ze, as 15 em v prdméru, kouli
z vaty, jez se pak klzi ovine a zavaze. Pevné svazany okraj tvofi zaroveri jakousi
rukojet. K nabarvovani vétsich ploch uziva se na misté tamponu koZzeného valce.
Co se tisku samotného tyce stijtez zde nejprve vyhradné jen poznamky o tisku
jednobarevném, jezto vicebarevnému jest vénovéan odstavec zvlastni.

Bylo jiz pfedeslano, Ze jako barviva k tisku mizeme uziti bud barvy akva-
relové nebo firnisové. Prva dava krasné, sametové tony a i velké plochy ji tisténé
jsou v hloubkach uslechtilé a mékké. Upotiebime ji tedy zejména tam, kde Cer-
nobily tisk ma byti jako samostatné umélecké dilo okrasou néjaké mistnosti a ma
pUsobit i vyznamnym dojmem. Akvarelovéa barva se viak nesnadno ovlada a vyZza-
duje dal$ich pfiprav, které u barvy firnisové odpadaji. Proto pojednam nejdfive
0 jednodussim tisku barvoufirnisovou.

Abychom firnisovou barvu stejné silné a rovnomérné mohli na Stocek nanésti,
rozetfeme si ji nejdfive Spachtli dobfe na zminéné sklenéné neb kamenné desce.
Pracujme dle moZnosti s malym mnoZstvim barvy. Pak se tampon €asto opakovanym
dotekem barvou napoji a tymz zpdsobem se barva na 3toGek nanese a rozdéli. To
opakuje se tak dlouho, aZ barva na celé nyni zfejmé Cerné plose jest stejnomérné
nanesena. Uzivame-li k nanosu valce, poginame si zcela tymz zplsobem, jezdice
nejprve sem a tam valcem po kameni, kde barva je rozetfena a pak stejné Stocek
nabarvujice.

A nyni mlZe se zapogiti stiskem. Pfipraveny papir poloZi se opatrné na $tocek,
aby obraz dobfe na papife sedél, nateZ se snéleZitou pozornosti silné tficem tiskne
a pretird. Pfi tom dvéma prsty levé ruky papirna tom misté pfidrzujeme, kde pravé
tiskneme. Jest nejlépe pociti se zevnim oramovanim, protoze se tak nejsnaze vyhneme
nestejné sile tisku celého listu. VV rohu pozor, aby se papir neprotrhl. Zde tfe se smé-
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rem od stfedu ven atfi€em pokud mozno plose drzenym. U vétsich ¢ernych ploch
jest tfeba opatrnym nadzvednutim listu se presvédgiti, tvofi-li barva zadouci, uza-
vieny celek. Lehce totiZz povstavaji nepékna, neklidné pdsobici mista. Je-li tisk hotov,
sundé se papir zvolna se Stocku a da se volné uschnouti.

Nez pfikrogime nyni k dal3im tiskim, mGzZeme provésti na $tocku jesté nékteré
nutné korektury, prohloubiti tam, kde velké plochy maji pdsobiti Cisté bile a podobné.
Chceme-li se presvédgiti, jak by obraz pisobil po vynechani nékterého detajlu,
na pf. partie oblak, staci po nabarveni §to¢ku hadfikem barvu s onoho mista setfiti,
aby nemohlo tisknouti. Vyhovuje-li zména, odstranime pfebyte¢nou partii defini-
tivné noZem a dalsi tisky pak mohou jiz byti bezvadny.

Hotové tisky se na dolej§im okraji tuzkou signuji. Vlevo, jak u vSech gra-
fickych listd jest zvykem, technika (tedy v nasem piipadé ,,Orig. dfevofezba, de-
voryl“) a titul obrazu, vpravo podpis autordv.

Po ukonc&ené préaci musi vzdycky néastroje byti dobfe vycistény, predevsim
valec neb kozeny tampon po firnisové barvé, nejlépe terpentynem a dikladnym
otfenim.

Tisk. akvarelovy (vodovymi barvami) hodi se pro svou krdsu a modulovaci
vlastnosti pfi ruénim tisku lépe neZ barvy firnisové, které opét bezvyjimeéné do-
porucuji se pro strojovy tisk.

Vodové barvy pro tisk mGzeme si bud sami pfipraviti, nebo lze uziti téch,
které jsou jiz hotové v prodeji. P¥i vlastni vyrobé je nutno voliti nejjemnéjsi barvu
v prasku, kterd se roztokem gumy s trochou glycerinu utfe v stejnomérné hustou
kasi (masu), jiz Ize pak vodou dle potfeby rozfediti. Pfimichany glycerin zame-
zuje rychlé schnuti pfi praci. Abychom ziskali barvu trvanlivou, pfidejme nékolik
kapek kyseliny karbolové a chovejme ji v tygliku (nemusi byti uzavien). Nejlépe
jest upraviti si jen tolik barvy, kolik as predvidame pfi tisku spotfebovati.

Chceme-li barvu pfipraviti z akvarelovych barviv, jez Ize koupiti, stadi je
pouze roztokem gumy rozfediti do stavu hustoty, jaky si pfejeme. V novéjsi dobé
jménem ,japanaqua“ v nékolika ténech. Lze je obdrzeti v tubach a jsou, vodou
byvse rozfedény, ihned upotfebitelny.

Papir ur€eny k tisku vodovymi barvami (nejlépe hodi se japonsky papir
stfedni sily) musi byti vihéen, aby barvu rychle a dokonale vyssal. Navlh¢ime tedy
nékolik hodin pfed tiskem kazdy arch zvlast velkym vlasovym $tétcem vodou na-
pojenym, sloZzime je na sebe, mezi né vloZime taktéZz vihkou makulaturu a vie mirné
zatizime. Tim archy stejnomérné zvlhnou. JeZto tiskneme obycejné celou fadu
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tychz tisk(, abychom barvy jednou uZ nasazené vyuzitkoval), potfebujeme k této
praci dosti mista a dobry prehled. Nejlépe je tisknouti vzdy jeden $toc¢ek az do
Uplnosti, nezli pfikro¢ime ke druhému. Co se pofadu ploten tyce, je tfeba uvaziti,
7e i vodové barvy maji uréitou kryvost. Je-li nadim pranim, aby tmava kontura p-
sobila beze zmény v ténu, tedy budeme tento Stocek s konturou tisknouti jako po-
sledni. Nemé-li to v8ak vyznamu, bude snad s prospéchem vziti jej pravé jako prvy,
jezto budeme moci lépe posouditi pdsobivost daldich barevnych ploten. Riizna pri-
hlednost barev anebo i okolnost, Ze se kazdy tén pfimichanim bilé d4 zeslabiti, dava
umélci plno moznosti k disposici, jak by svoji myslenku cele pfivedl! k platnosti.

Tisk sam Ize provésti v nékolikerém zplsobu, dle nafadi, kterého pouzivame.
Podavam zde troji zplsob tisku vodovou barvou, z nichZ viecky se osvédCily
a kazdy jinak vyhovi a poslouzi.

K prvému zplsobu je nutny Siroky, $tétinovy $tétec, jehoZ velikost Fidi se
rozméry otiskovanych stockd, a t¥i¢. Nekoupime-li si hotového japonského, po-
fidime si jej sami takto: opatfime si kulatou desku, as s em v priméru sdrzatkem.
Na dolnf stranu pfiloZzime kus vinitého baliciho papiru stejné velikosti jako dfevo
a pres to ovazeme olejovy papir, takze ndm povstava jakysi tampon.

Je-li v8e pro tisk pfipraveno, nanese se $tétinovym S§tétcem barva ne pfili§
vodnaté, rozfedéna na Stocek, oviem jen tam, kde pfichazi s ohledem na kresbu
k platnosti. Barva nesmi, jak fe€eno, stékati, nybrz musi se dati dle libosti nana3eti
a natfeni barvou se musi stati rychle, aby barva misty jiz neschla.

StoGek musi byti dfive dobfe ogistén, jezto cizi pfedméty plisobily by rugivé.
A nyni se opatrné na pfikladaci znacky pfilozi papir. Je-li slaby, poloZi se pfes
néj jesté jiny suchy arch papiru neb slaby karton. T¥i¢em krouzice vykondvame
pak ne prilis silny, stejnomérny tlak tak dlouho, aZ je barva vSude stejné do papiru
vssata, o ¢emz se musime béhem tisku pozornym nadzvednutim papiru pfesvédciti.
Pak se papirod jednoho rohu opatrné stahne, a aby udrzel se pro dalsi tisky vlh-
kym, poloZi se na navlhéenou makulaturu.

Tato metoda tisku matu vyhodu, Ze pfi ndnosu barvy mame Gplnou moznost
tony odstupiiovati, aneb na téZe plotné oddélené nanésti riizné tony (barvy). Také
Ize lehce tvofiti pfechody dvou barev a zplsobem nanosu vétsi barevné plochy
Stétcem oziviti, jak to vibec jediné $tétcova technika pFipousti. Nevyhodou u ni
jest, Ze u nékolika ploten je tézko zachovati si okraje papiru Cisté. Obycejné by-
vame nuceni cely okraj az k samému obrazku ostfihnouti.

Druh& pracovni metoda nelisi se ni¢im jinym od metody pravé popsané, nez
ponékud jingm zplisobem nabarvovani. Lze ji doporugiti obzvIast u jmenovanych
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barev ,japonaqua“, jez lze, jak bylo jiZz feCeno, koupiti upravené. Nanaseji se
v jich pdvodni konsistenci kratkym, kulatym, $tétinovym $tétcem doteky na 3tocek,
pfi €emZ Ize mnozstvi barvy dle libosti stfidati. Poté da se barva zaschnouti, nacez
vlasovym plochym roztéracem, ktery jsme dfive vodou smocili a vytladili, Se vie
potie, &imZ se barva rozpusti a rozdéli. Tisk sdm provede se pak tymZ zplsobem,
jak nahofe uvedeno.

Tieti zplsob uziva k nanosu barvy tamponu nebo valce. Doporuguje sedtocky
pfed prvnim natfenim barvou otfiti trochu olejem, aby dfevo pfili§ nessalo, anebo
obaliti je pfed upotfebenim na néjaky ¢as do vlhkych $atkd. Papir i zde je nutno
navlh¢iti. Misto tfice mize se pfi tisku uziti gumového valce neb ruéniho tamponu.
U tensiho papiru jest zahodno dati hotové tisky oschnouti na vihkém podkladé,
jezto se lehce zvini a z(stavaji nerovnymi.

Michéani barev déje se na sklenéné desce Spachtli. Dotkneme-li se prstem
v barvé smocenym papiru, pfesvéd¢éime se, zda jsme si jiZz pfipravili Zadouci ton.
Chceme-li jej zesvétliti, zkusime barvu rozfediti trochou tiskaciho firnisu.

Tisk strojem. Mé&-li se provésti tisk dfevorytu strojové, je tfeba predem
voliti Stocky 23 mm tlusté. Také smi byti jen na jedné strané Fezéno a kazda
barva musi miti sv(j $togek. Je tfeba téZz vse ze $tockd vyfiznouti, co nema tisk-
nouti, kdeZto pro tisk ruéni, kde je barva nanaSena $tétcem neb tamponem, staci
as na dva prsty 8itky kol tisknoucich plech dfevo odstraniti. Kone¢né je tfeba téz
uvaziti, ze ve stroji nuancovany nanos je nemozny, Ze vsecky plochy tisknou
hladce a stejnomérné. Umélci jest se pfedem rozhodnouti o michani barev a volbé
papiru. V nejcastéjsich piipadech bude k tisku velkych nakladd vzdy uzito
firnisové barvy, jezto se d& nejsnaze a nejlépe zpracovati. Ale v posledni dobé je
k disposici také barva vodova pode jménem ,japonaqua-knihtisk“, se kterou mozno
pracovati na suchém papife a ktera se proto hodi téZ pro strojovy tisk.
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REZBA DO LINOLEA.

inoleum pro fezbu se hodici obdrZzime jiz pfipravené ve vSech obchodech sgra-
L fickymi potfebami. Technika sama jest tdz jako pfi dfevorezbé ajest to nékdy
pouze motiv, ktery diktuje volbu. Linoleum hodi se totiz 1épe pro motivy, kde
mizeme poditati stiskem ploch kdezto u xylografie jde spise o tisk skupin jednotli-
vych linii. Proto hodi se tisk z linolea na pf. pro zimni nalady monotonni a
mlhavé, kde dominuje spiSe velka forma neZli drobny detajl. VSude tam, kde jest
tfeba vice plodného, Sirokého a pfi tom prostého podani ajednotvarného zabarvent,
vyhovi dobfe Fezba do linolea, ponévadz materidl tento jest daleko mékei a da se
snadno zpracovati. Pfed tiskem, po pfipadé jiz pfed fezanim musi se linoleum
pfilepiti na dfevénou desku. Techniku tuto 1ze dobfe kombinovati sdfevofezbou
i dfevorytem a uZiva se ji hlavné pro tisk plakatd.

Obr. ¢ 54.
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LITOGRAFIE

Pteji si, aby m0j vynalez v brzku po celém
svéte se rozsifil, lidstvu prospél k zulechténi,
nikdy vsak nebyl zneuzit k néemu zlému!
Pak budiz Zehnano té hoding, ve které jsem
svilj vynalez uinil.
ALOIS SENEFELDER.
etru Senefeldrovi, rodem z Kénigshofenu, bavorskému dvornimu herci, narodil
Pse 6. listopadu 1771 pfi ndhodné navstévé s choti v Praze syn Alois. Kitiny
odbyly se u sv. Havla. Lojzt¢kovi bylo dédno do vinku, aby Utrapy mnohoclenné
umélecké rodiny sdilel, a sdilel dvojnasob, protoze byl prvnim z deviti déti, které
po ném nésledovaly. Kdyz se cel4 rodina prestéhovala z Manheimu do Mnichova,
kde otec stal se kurfiftovskym dvornim hercem, navstévoval tam Alois gymnasium
a lyceum s velmi dobrym prospéchem. V hloubi duSe plala mu vSak touha po
slavé herecké, a kdyz se otci svéfil, nedobfe pochodil. Na vyslovné jeho pFani
musel oddati se studiu pravnickému. Dramatické uméni zlstalo vsak jeho tajnou
laskou a po smrti otcové se snazil divadlu Gplné se vénovati. Ale zakusil jen
zklamani, hlad a bidu — jako koCujici herec. TéZce vzdaval se svych snl a pocal
tensteinu”. Podivuhodnou nahodou mél dfive i nyni zvlastni a neobvyklé potize
se sazbou, tiskem. Pfi nedoc¢kavych svych urgencich v tiskarnach — 3lof o Zivo-
byti a skrovny vydélek — seznal knihtisk. Aby se osamostatnil a mohl si tisknouti
své knizky sam, premyslel, jak si zafiditi tiskarnu; le¢ nebylo prostiedki k tomu.
Pfemyslel stale, kterak by dila sva tisknouti mohl zpdsobem jinym, kterak by
lacingym zpiisobem tiskafské pismo imitoval. Rezal pismenka do oceli — jaka to
trapna prace, k niz schazelo potfebnych nastroji. Zkousel otisknouti pismena do
mékeich hmot, které, kdyZ ztvrdly, poléval roztavenym pecetnim voskem. Stal se
tak bezdé&nym objevitelem stereotypie, aviak pro Ucel, jejz hledal, nemélo to
vyznamu. Ryl pismena do médénych desek, leptal a tiskl. Obtizné bylo, ze musel
psati obracené — zkratka — nebylo to to, co potfeboval. Prvni pokusy s piskov-
cem, na némZ zkou3el Skrabati a leptati, byly nevédomky u€inéné objevy rytiny,
které dosly az pozdéjsiho uplatnéni. Nyni v3ak zlstaly nepovsimnuty, ponévadz
se mu nehodily.
Nabéh v3ak k velkolepému objevu byl tim ucinén a ndhoda pfiméla Sene-
feldera, aby zkoumal jesté pozornéji v poslednim sméru — na kameni.
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Pradlena ¢ekala na pradlo a matka pozéadala syna, aby je rychle sepsal.
Pan dramaticky spisovatel nemél vsak kouska papiru a inkoust — ten byl uz
davno vyschly. Alois zabyval se nyni jingymi vécmi neZli psanim. Mé&l po ruce
barvu, olej smiSeny s frankfurtskou €erni, s niz délal pravé pokusy, a aby dlouho
neshanél, sepsal tou barvou pradlo na piskovec, jenz leZel na stole od v&erejSich
pokusd. KdyZ chtél po nékolika dnech nepotfebny jiz zdznam smazati, pojal
myslenku, pokusmo mastné pismo leptati. Kyselina hlodala jen prdzdna mista
kamene, $etfic mastného pisma, jez stalo se vyvysenym. Potiel pismo barvou a otiskl.

Senefelder stal u svého epochalniho objevu.

Jednoduchy fakt, Ze kazdy kdmen, vyjma nékteré drahokamy, i skoro kazdy
kov, pokud nemaji na svém povrchu vybrouseny lesk, pohlcuje mastnotu a vodu
— a to dle rGznosti své hustoty a vzdy — tot hlavni — vzdy na mistech,
jeZ si latky ty samy ohranicily: tedy tam, kam vnikla voda, nevniké jiz mastnota
a obracené — tento jednoduchy fakt je onim Kolumbovym vejcem. Senefelder
ihned pochopil, o¢ jde. Nebylo v3ak penéz, aby opatfil si materialie a hlavné
tiskarsky lis k dalsim kone¢nym pokustim.

Tu mu svitla nadéje. Dobry pfitel nabidl mu 200 zlatych, da-li se za ného
jako nahradnik vraditi do vojska. V okamziku pojal Senefelder plan. D4 se za
pFitele odvésti. Vzdyt v kratké dobé jisté dostane dovolenou, bude dale praco-
vati, vydéla si a vezme si pak zase on za sebe nahradnika.

Ale jsa narozen v Praze, byl pfi odvodu v Ingolstadtu prohlaen cizincem.
Bylo po planu!

A zas ndhoda ho svedla s dvornim hudebnim skladatelem Gleissnerem
(1 760 — ok. 1820), ktery chystal dati do tisku nékolik svych choral. Znali se
z doby, kdy Senefelder byl jeSté hercem. Gleissner poskytl Senefelderovi malou
vypomoc penézitou, skterou tento zafidil prostickou tiskarnu. Dvandct pisni pfite-
lovych napsal obracené na kamen, vyleptal a za 25 dni vytiskl 150 exemplarQ.

Gleissner vénoval vytisk vladafi, ,spole¢nici« dostali za to 100 zlatych. —
a udélena jim ,koncese**.

Oba muzi pustili se nyni spole¢né do prace a pecovali, aby ,zavod** zdo-
konalili. Na Senefeldera ¢ekalo jesté mnoho prace, aby svij vynalez utinil viestran-
néji upotfebitelnym. Ale neznal Unavy a prace jeho byly korunovany vidy zname-
nitéjsimi vysledky. R. 1796 vynasel radirovani na kameni, r. 1797 zkonstruoval
prvni opravdu vhodny stroj, r. 1798 objevil kamenorytinu a pretisk, r. 1799 vy-
nalezl autografii a zpGsob k¥idové kresby, 1807 litograf. tisk barevného ténu,
a kone&né 1808 polozil zaklad k barvotisku. Ludvik I., aby nezdstal za vieobec-
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nym uznanim, jimz byl Senefelder zahrnovan, vénoval mu 1000 zI. ro¢né na dalsi
pokusy a napsal do knihy pFi své navstévé v tiskarné — néjakou frazi, jak to byva.

Le¢ Senefelder net&sil se dlouho z Uspéchi své prace. Zemiel 26.0nora 1834
v Mnichové, jsa bez jméni. Stalé pokusy ve pohltily. Jeho syn, neprakticky, bez
vloh, nepodnikavy, bez obchodniho ducha, zemfel r. 1845, chudsi snad jesté, nezli
byl otec.

Kolik lidi se dodnes obohatilo a obohati vynalezem litografie...?

Por. 1808, kdy Senefelder stanul uz u svého barvotisku, v r. 1810, sdélil Rapp
ve své knize ,Das Geheimnis des Steindruckes im ganzen Umfange" vynélez $i-
rému svétu a pilné pracujici Senefelder mohl jiz v r. 181s ve své publikaci:
»Vollstdndiges Lehrbuch der Steindruckerei in allen ihren Zweigen und Manie-
ren“ (Mnichov) prozraditi vdechny principy své litografie, jeZ trvaji az dodnes.
Brzy potom pracovaly jiz kamenotiskarny v Némecku, Rakousku, Francii a
Anglii a krasného i vdé&ného tohoto zplsobu grafiky zahy chopili se i umélci.

U nas v Cechéch prvé litografie tiskl r. 1820 Ant. Machek (1775 — 1844).
Sam zruény kreslif, vytvorfil fadu obrazl z Ceskych dgjin atiskl kresby Fihrichovy,
Frieseovy, Berglerovy, Markovského, Waltera, kteréZz na kdmen vétSinou provedl|
A. Gareis. Téz prace Vaclava i Antorina Manesa byly u Machka tistény. Rovnéz
prace V. Mysliveckovy. Pak povstala druha kair.enotiskarna v Praze, kterou zaloZil
Bohumil Haase, po jehoZ smrti (r.1824) rozdélila se na zavody dva, jeden vedeny
syny Haasovymi, druhy byvalym spole¢nikem K. Hennigem. Jiné kamenotiskarny
prazské — Jakuba rytife ze Schonfeldd aJ. F. Zwettlera byly malo vyznamné.
Svoboda uméni litografického od r. 1835 byla vazana na koncesi. Prvou koncesi
obdrzel Fr. Rzehula, pak udélena Ed. Sandtnerovi, r. 1841 Ant. Gareisovi, Em.
Ed. Kutscherovi a Vine. Vachovi, nato r. 1843 Karlu Medauovi. Z femesinych
litografll vynikali t¢ doby C. Brantl, Fr. Roth, Ferd. Klimsch; Fr. Sir vydal nejvice
podobizen a dale byli to Jos. Quaiser, Zumsande a Quast. Krasné litografie a rytiny
provadéli malifi B. Wachsmann, J. Kroupa, Kollar, Vil. Kandler, Frant. Chalupa
a K. Karrer, z nichZ mnozi tiskli v kamenotiskarné J. Farského mezitim nové
vzniklé.

Ze viak také nejznamenit&jsi umélci cesti té doby — Jaroslav Cermék, Petr
Maixner, Josef a Quido Manes, Jos. Hellich, Ant. Lhota kreslili sami sva dila
na litograficky kamen, ovéem nejvice k¥idou, zachovavajice nam tak p¥imo svij
osobity raz umélecky, mlze nas jen tésiti.

Rytinou na kdmen hned v zacatcich litografie zaméstnavali se oceloryjci a ze-
jména dékujeme nedostiznému Vettersovi za nejlepsi tohoto druhu. Krasné rytiny
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provedli viak i Wopélensky a Richter, hlavné krajiny, které kreslili pro Medaua.
Rovnézryjec alitograf Habel, ktery mimo to prvni pocal provadéti u nas barvotisk.

V pozdéjsich letech — v letech sedmdesatych — nejlepSim ryjcem byl
litograf Hlavacek.

To byly doby, kdy litografie byvala jedinou cestou reprodukéni, ktera vedle
ocelorytiny, méditisku a radirovani (leptu) pro svou snadnost ovladani, pro volnost
vsech zplsobd kresby, pro silu i jemnost, pro vyraznost i bohatost a sytost barev-
nou, pfipoustéla rychlou volbu provedeni a pro tyto prednosti byvala i velkymi
umélci vyhledavana. To bylo v prvé polovici X1X. stoleti.

Umélci takovych jmen jako Carpet, Vernier, Aubry Lecomte, z némeckych
Piloty, Menzel, Pettenkofen, Kriehuber a jini s oblibou ji volili.

Ale pak prisla laciné fotografie a pfinesla své nové, levné reprodukéni metody,
také zdokonaleny lept pomohl litografii potlacit, i musela se po dlouhou dobu
spokojit femeslnou vyrobou potieb a tiskopisti praktického Zivota.

Pokleslé, polozapomenuté toto uméni dékuje vSak za své oziveni opétné jen
umélcim.

Byli to francouzsti umélci, ktefi si vzpomnéli na krasy, vyhody a pfednosti
litografie. K nim pfidruzili se holandsti, anglicti i némecti. Vytvory, jeZz touto
technikou provedli Bellenger, Maurou, Bertrand, Dillon, Fantin-Latour ajini a jini
nalezli mnoho obliby a Gcty shérateld. V Némecku to byli Hans Thoma, W. Stein-
hausen, K. v. Pidoll a Otto Greiner mimo mnoha jinych, ktefi zase starou techniku
vzkfisili. V' Anglii, jeZ nezlstala pozadu, celd fada vyte¢nych umélcl kresli na
kamen.

Az do CtyfFicatych let X1X. stoleti sledujeme pocatky uméleckého plakatu
ve Francii. Cham, Charlet, Doré, Mounier — ale v nové dobé vytecné prace pla-
katové Chéretovy, po némz nésleduji Dufon, Hugo d Alesie, Toulouse-Latrec,
Steinlen, Grasset a z naSich Alfons Mucha budi obdiv.

V Praze litografickymi plakaty vynikli Hynais (Narodopisna vystava a pred
tim ..Jubilejni*), Marold, Arnost Hofbauer, Simlnek, Viktor Oliva, Bottinger a
prazsky Némec, nynéjsi berlinsky profesor Emil Orlik. Tento zejména.

Nové a nové objevy doplnily aobohatily tuto vSestrannou techniku, jeZ pfi
v§i bohatosti skyta oproti jinym nes¢etné vyhody, hlavné jednoduchosti svého ovlé-
dani i pfi tisku, rozmnozovani, zejména pfi barevnych komplikacich. Barvy po-
dava litografie v obdivuhodné mékkosti a pfi tom dovede hyfit i svitit nedosazi-
telnym jinde jasem i sytosti.

Proto chéapou se litografické kridy i kamene znovu umélci, aby technice této
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pomohli z podruci jinych technik grafickych. Ale i vynélezci nalezli zde vdé¢né
pole a neni pochyby, Ze uzivani kovovych desek zinkovych a aluminiovych a ze-
jména objev citlivosti asfaltu oproti svétlu pfi litografii pouZity, povede k novym
moznostem nejrizngjsiho, neotekavaného upotiebeni.

RGzné zplsoby grafiky poskytuji, jak znamo, tfi hlavni druhy tisku: tisk
s vysky (knihtisk, dfevoryt — typograficky tisk), tisk z hloubky (méditisk, médiryt,
lepty), a tisk plochy (kamenotisk neb litografie v bézném slova smyslu).

Avsak ackoliv kamenotisk nazyvame a fadime pro nepatrnou vysku neb
hloubku, jez je na kameni tfeba vyleptati, aby kresba byla zpdsobilou tisknouti,
mezi druhy tisku plochého, pfece moZno na kameni vyslovené provéadéti viecky
tfi zplsoby prace a upraviti kdmen k tisku. Kresba kfidou, $tétcem neb pérem se
leptd, abychom docilili jejiho zvySeni a dostdvame tak tisk s vysky — litografii.
Kresba mize se do kamene ryti neb 3krabati — litogravura. Je vak mozny i tisk
zcela plochého kamene (vys$ka kresby témér neznatelnd) — vlastni kamenotisk.

Podrobné vysvétliti postup prace a zplsob tisku bude tlohou dal3ich kapitol.

415



LITOGRAFICK Y KAMEN.

Chceme li rychle do néjakého zplsobu prace vniknouti, je pfedevsim
tfeba obezn&miti se s materidlem, na némz budeme pracovati a s pfedméty, které
nam budou slouziti jako nastroj. A kde chemie tvofi tak dllezity podklad jako
v litografii, bude toho tim vice tfeba.

Zakladem vseho v litografii jest kamen, na kterémZ se kresba provadi a
lepta. Nejlepsi je kamen z lom{ Solenhofenskych v Bavorsku. Je to jemnozrnny
vapenec uhlicity z druhu tfetihorniho. Kameny ménécenné, necisté a nepevné
nachézeji se v Porynsku, v Maxenu v Sadich, nedaleko Pirmy, ve Francii kolem
Verdunu, Cirinu a u Chateau Roux, ve Svycafich u Solothurnu, v Hali€i i Chor-
vatsku v kfidovych pohofich, kone¢né v Anglii a Sev. Americe. V nejnovéjsi
dobé nalezeno loZisko kamene lit. v Nové Kaledonii. O tom se vypravi, Ze
hutnost a tvrdost jeho je takova, Ze na ném mozno provadéti prace tak jemné,
Ze zéavodi pfimo s ocelo- a médirytinou a kameny snesou pry nescetné otisky
nejvétsich nakladl, aniz jsou dotleny. Je tfeba vycCkati, zdali praxe vysledky
ocekavané potvrdi. V novéjsi dobé lame se také jesté kamen litograficky v Les
Euzes v Jizni Francii.

Nejlepsi kameny litografické musi vSak byti jemnozrnné, zna€né tvrdosti,
lomu plochého, lasturovitého, nesmi miti zadnych skelnych Zil ani skvrn a musi
byti stejnomérného zrna.

Takové kameny v nejlepsi jakosti dodavaji posud jen zminéné doly v Soln-
hofenu, které zaméstnavaji 1200— 1500 déInik( a dodavaji kamen jiz v urgitych
velikostech a v takové pfipravé, Ze nutno pouze hrany jeho zakulatiti. Velika
pfednost doll téch spogiva jiz ve zvlastni geologické formaci, nebot kameny jsou
tam lamany v pfirozenych vrstvach tloustky 7*em — 15 em, jakozto usazeniny
nékdejsich mofri.

Vlastnosti kamene litografického jiné kameny postradaji. Jediné mramor se mu
blizi, le¢ nepropousti dostate¢né mastnoty a nehodi se tudiz pro praktickou potfebu.

Dobry litograficky kdmen je barvy nahnédle Zluté az Cernodedé. Je zaji-
mavo, Ze barva a tvrdost kamene si vzdy odpovidaji. Nejtvrdsi kameny, majici
nejjemnéjsi zrno, jsou vidy barvy nejtmavsi, barvou ubyva kamenu i na tvrdosti,
takze nejmékei byvaji kameny hodné svétlé. Jest tudiz barva znamenim i ja-
kosti. Kamen 3edy, tvrdy je drazsi, uziva se ho ku pracim nakladnéjsim, trva-
lejSim jako: jemnym rytinam, kreshdm zru€nym atd. Kamene zlutého upotfebuje

416



Zruény litograf pozna ¢asem, ke kterému druhu prace voliti ma kdmen
barvy té ¢i oné — jinymi slovy kdmen tvrdy ¢&i mékky.

Zku8ené oko litografovo rozezna i mnohé 3patné sloZeni a kazy na kameni,
které mohou pribéhem prace uvésti v rozpaky. Kameny stmavymi skvrnami maji
nestejnou hutnost a nepfipoustéji proto stejnomérného vlivu kyseliny. Véapenné
skvrny na ploSe davaji nestejné zrno, nebo se kdmen prosté vydroluje. Skelné
Zilky jsou tvrdé a nepoddajné, jsou kiemicitého plvodu a mastnota do nich ne-
vnikad. Davaji tudiz bilé skvrny. V tisiciletém uloZeni svém povstaly v kameni
vodou trhliny, kteréz zacelily se kysli¢nikem Zelezitym. Rezité Zily ty v kameni
zplisobuji, Ze lehce puka pfi tisku — aneb aspoil mista takova netisknou. Také
zkamenéliny rostlin, kteréZz kamen obsahuje, plsobi obtize a kdmen rovnéz
lehce puka.

Je tedy opatrnosti tfeba, vybirame-li kAmen ke svym pracem.

Zbyvé jesté uvésti chemicky rozbor litogr. kamene, jak jej Schlumberger
stanovi:

vapenného uhli€itanu . . 97*22
kfemene. 190
siranu hlinitého . . . . 0*28
kysli¢niku Zelezittho . . 046

Rozbory prof. Feichtingra, ktery nalezl jesté skrovné ¢astky magnesia uhli-
Citého a soutastky organické, rovnéz rozbory Dr. Wernera a Lainer(iv ponékud
se uchyluji, zejména pokud se uhli¢itanu vapenatého tyka, rovnéz i kiemene. Proto-
ze viak sloZeni kamene nemd na jakost jeho, vyjma pfi stavajicim mnoZstvi kre-
mene po strance jeho tvrdosti, velkého vyznamu, rozborl téch netfeba uvadéti.

PRIPRAVA K AMENE.

BROUSENI.

Z lom0 Solenhofenskych prichazi, jak jiz bylo fe¢eno, kdmen tak dalece upraven,
Ze je toliko tfeba obrousiti jeho hrany. Kameny dodavaji se bud po jedné ¢i po
obou stranach obrousené. Je ovSem nutno kdmen pro vlastni potfebu znovu jemné
obrousiti, ¢trnctistupfiovou lu¢avkou potfiti a pak obrousiti jesté jednou.
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Nové kameny, ani ty nejlepsi, nepfijimaji stejnomérné mastnoty, jak jest
Zadoucno pro jemné prace. Proto je radno kazdy novy kdmen upotebiti dfive
cennéjsi.

Brouseni kamene déje se ru¢né, ve velkych zavodech strojem, a mé za el
kdmen bud pro préci pfipraviti neb, bylo-li na ném jiZ pracovéano, pfivésti jej do
plvodniho stavu, totiz zbaviti mastnot, pokud pfi tisku do kamene vnikly, aneb
odstraniti vedkeré stopy rytiny a leptani, aby nova prace na ném byla mozna.

K broudeni uziva se zvlastni lité, Zelezné desky, kde ji neni, mozno uZziti
i jiného kamene litografického, pfi ¢emz tedy trou se dva kameny o sebe. Ka-
men posype se stejnomérné Fi€nim piskem, ten se navlh¢i, Zeleznd deska neb
druhy kémen se nafi polozi a broudeni déje se soumérnym pohybovéanim desky
po kamenu. Je tfeba opatrnosti, aby byla deska vSude stejnomérné brousena a
aby nepovstaly prohlubeniny, které by provadéni a tisku prekazely.

Po hrubém pisku dadme jemnéjsi a brouSeni opét za mokra pokracuje, az
posledni stopy dFivéjsi mastnoty zmizi. Mastnota jevi se vzdy svétlejsi nezli
mokry kadmen. Nato odstranime pisek a kdmen opét za mokra umélou pemzou
prebrousime. Pfed upotfebenim obrousi se kone¢né kamen za sucha pemzou pfi-
rodni, nacez se mlze zapodCiti s kresbou.

Ve velkych tovarnach byl by tento zplsob pomaly a nedostateény. Kde
jedna se o velké desky, tam maji velké brousici stroje, které rychle a spravné pracuji.

ZRNENT.
Chceme-li na kameni pracovati kfidou, jest tfeba kdmen nazrniti, €ili dati mu
povrch jemné neb hrubé zrnity, aby kfidou provedena kresba mohla zdstat Ipéti
pouze na jemnych vyvySenindch struktury a tvofila tak karakteristickou stupnici
od nejjemnéjsich tonl az do nejtmavsich, tieba zcela uz krytych ploch, jak to vi-
dime na kresbach kfidovych auhlokresbach na papife. Volba jemného &i hrubsiho
zrna patfi tu umélci, a volime dle toho potfebny material, totiz pisek, roztlu¢ené
sklo, kiemen, piskovec, neb dusi¢ian stfibrnaty, jehoZ jemnost ¢&i hrubost stano-
vime si sami, prosivajice pisek zvl&stnimi sitky, jichZ tkanivo uréuje jemnost pisku
a pak i zrna na kameni.

Postup tento — zrnéni — vyZaduje dosti zkusenosti a také obezfetné prace;
proto neradi umélci svéfuji jej zavodlm a radéji provadéji situto praci sami.

Pfed zrnénim kamen se hladce obrousi, pfi €emz nesmi vykazovati zad-
nych ryh, které pozdéji kazi kresbu a jen s velkymi potizemi daji se odstraniti,
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je-li to totiz vibec mozno. Po obrouseni kdmen se znovu navIhi, piskem poseje
a bud zlomkem kamene, na vdech hranach zakulacenym, sklenénym béhGunem,
aneb zvlastni Zeleznou deskou beze vieho tlaku se vrti, pfi ¢emZ nutno velmi
toho dbati, aby vSude stejné a na viech mistech kdmen byl zmén. Dle tvrdosti
kamene bude se Fiditi i doba prace, tvrd$i kdmen vyZzadovati bude doby delsi. Dle
potfeby zrna jemnéjSiho €i hrubdiho, séhneme ku kameni tvrd$imu ¢i mék&imu.
Kameny mékké hodi se samozfejmé vyhradné k zrnu hrub§imu. Pisek se musi
novym nékolikrate zaméfiovati, nebot béhem prace se rozméliiuje a kdmen se jim
pak hladi misto co by se zrnil.

V3e je zde véci citu, obezfetnosti a zkuSenosti. Ani dobu prace nelze ur-
Citi, zavisi op&t na tvrdosti kamene, jakosti, jemnosti &i hrubosti pisku i na zpQ-
sobu prace. Cvifené oko pozné pravy stav, omyje-li se kdmen a pfidrzi-li se plo-
chou proti svétlu, pfi ¢emz se pak chyby v zrnéni neb nahodilé nepravidelnosti
zfetelné objevi.

Jakékoliv pokusy zrniti kdmen strojem se neosvédcily. NapraSovanim asfaltem
a leptdnim aneb pretiskem papiru skelného, tkaniv atd. a potomnim leptanim
ziskalo se sice jaksi upotfebitelnych ploch, ale to co pravé litografie dovede zde
v manyrach kfidovych na zrnénych kamenech, dociliti totiz GZasné mékkosti a
krasy, po niz umélci tak touzi — tu moznost podava jediné ru¢né zrnénda plocha
litografického kamene za cenu fysické a télesné ndmahy — vlastnoruéni.
LESTENI
Jak bylo feceno, pfijima kdmen mastnoty a €ini tudiz kresby mastnou kfidou neb
jakoukoliv jinou mastnou latkou provedené po naleZité Gpravé zplsobilym k tisku.

MUGzeme vsak kdmen také tak upraviti, aby projevil vlastnosti pravé opagné,
aby totiz branil vnikani mastnot, oleje ba i vody do svého povrchu. Docilime
toho lesténim. Hladce obrouseny kéamen lestime lesticem, plsténym to smotkem
se solisfavelovou; neSetfme pfi tom néleZitého tlaku a pracujme stéle za mokra, az
s0l tavelova, plvodné vodou rozpusténa, ztvrdne. Tim docilime, ze kdamen obdrzi
lesklou vrstvu, kterd vzdoruje vihku i mastnoté a vyvolame tedy lesténim pravé
zcela opacné vlastnosti, nez jak byly nahofe popsany. Do takto pfipraveného
kamene mozno ryti a pouziti ho ke viem druhim rytiny.

Lesténim povstala vrstva mdze se dle potfeby opét odstraniti rdznymi
kyselinami. Mydlo pronika vrstvou tou tak dalece (ale neodstraiuje ji), Ze
mydlem zhotovena kresba na kameni drzi, ¢ehoz, jak bude déale uvedeno, se
nélezité vyuziva.
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POMUCKY K PRIPRAVE A LEPTANI KAMENE

/. LATKY LEPTACI.

Kyselina dusi¢na, pro kamenotiskare nejdllezitéjsi latka, musi byti dokonale
Cista a prlsvitna jako voda. Druhy Zlutavé pfibarvené obsahuji slouceniny chlo-
rové, Zelezo, jod a j. a poSkozuji tudiz kresby na kameni provedené. Kyselina
tato na kovu i kameni silné leptd. Pfi kamenotisku pfemériuje chemicky kresbu,
predevsim vSak sdm kdmen, ménic uhli¢itan vapenaty v uhli€itan dusi¢naty. Jsouc
smisena s klovatinou propGjéuje plocham, jez zlistaly usetfeny mastné kresby, vlast-
nost i na dale mastnotu odpuzovati, le¢ — coZ jest dllezito — vodu pfijimati.

Piisobi nejen chemicky, ale i mechanicky, délajic povrch kamene drsnym,
soucasné vsak jej vyhlodavé a &ini niz8im, kdeZzto mastné kresby se netkne.
Ponechava a vyvySuje ji tim oproti vyleptanému okoli a zplsobuje, Ze kresha
vlastné tim vice barvu pfijima, kdezto nizsi vyleptand mista jsou proti tomu chré-
néna. To ovsem je velikou vyhodou pro tisk.

Zasluhuje povsimnuti, Ze kyselina tato odstrafiuje i drobné mastné necistoty.
Pryskyfice a vosk vsak ji vzdoruji, a proto mozno latek téch uziti ke kryti mist,
kde plsobnost kyseliny ma byti vylougena.

UZije-li se Cisté, koncentrované kyseliny, vzkypi a prudce Sumic rozsifi se po
kameni; tvofi mista prohloubend, jez vSak maji tutéz barvu jako kdmen, na rozdil
od mist, jez vodou navlh&ena, jsou tmavsi.

Kyselina fosforova cist4, na kameni rychle vzkypi a rychle lepta, ne vSak
stéle a ne tak dlouho jako kyselina predesl4a. Stykem s kamenem vzniké ve vodé
rozpustny vapenec kosti€naty. UZiva se ji ponejvice jen ke korekturdm, kdez
koné dobré sluzby.

Kyselina sirova nehodi se pro Gcely kamenotiskafské a byva zfidka uzi-
vana. Ani kyselina solnd, které mozno nejvyse uZiti pfi leptani perokreseb.

Klovatina aneb arabskd guma jest velmi potfebna v kamenotisku. Dobfe
je poriditi roztok v poméru 1:2, ktery se pak jeSté dle potfeby Fedi. Zpravidla
uzivé se pak roztoku 10%, ktery mimo to je potfebi procediti platnem. Roztok
¢asem zkvasi a zcukernati, €emuz mozno aspoil na néjaky ¢as predejiti pfimisenim
trochy chininu aneb nékolika kapek rozfedéného karbolu. Silné zakyslou klova-
tinu lIze plavenou kfidou zneutralisovati.

Nejhlavnéjsim ukolem klovatiny jest, aby jako pfisada k leptadlu uginila
je husts§im. Tim docili se stejnomérnéjSiho nanosu na kadmen a zaroven soumér-
néjsiho leptani.
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Tiskaf necht ma nékolik roztok( klovatiny rimé sily vzdy po ruce. Houbou
ve slabém roztoku smocenou potirdme kadmen, kdezto chceme-li kdmen uchraniti
pied prachem a riznym poskozenim, také pfed vlivem atmosféry, nutno uZiti ku
pFetfeni roztoku silného.

. LATKY K ODKYSLICOVANI A RUSENI KAMENE.

Chceme-li odstraniti u¢inky leptani, t.j.uiniti leptany kdmen zpGsobilym pfiji-
mati opét mastnoty, je tfeba uziti latek odkysli¢ujicich. NejuZivanéjsim prostred-
kem je

kyselina octova, kterd pIné a platné slouZi vySe naznacenému ucelu, odstra-
fiujic totiz smés klovatiny a leptadla s kamene; rovnéz pfi provadéni negativnich
pretisk( a pfi korekturach se ji uzivd. Obygejny stolni ocet mGze dobfe nahraditi
rozfedénou kyselinu octovou, jiz by se mohlo beztak uZiti jen velmi zeslabené.

Kyselina citrénovdma tytéz vlastnosti a jevi zcela tytéz ucinky jako kyselina
octova.

Kamenec rovnéz odkysli€uje, nebyvéa vsak tak hojné pouzivan.Jeho misto je
spise ve fotografii.

. LATKY SLOUZICIKRUZNE PRIPRAVE KAMENE.

hlavné vsak pfi rytiné na kameni. Potirame-li a lestime-li kdmen soli Stavelovou,
nabude lesklého povrchu, ktery mimo to nepfijima mastnoty. Tato vlastnost ma
pro kamenotisk, jak dale uvidime, veliky vyznam. Nejsilngj$i roztok této kyseliny
lepté jen zcela nepatrné kdmen, krystalisuje do béla a rozpousti se vodou. Dottenéa
mista vykazuji slabé drsny povrch. NeuZiva se tedy k leptani, nybrz vyhradné
k Upravé kamene pro rytinu, kresby a pretisky negativni a ke korekturam.

Tinktura dubé&nkova jevi podobnou vlastnost jako pfedchozi sdl, le¢ uziva
se ji vice ku pfipravé desek zinkovych, kdeZ je nezbytna.

Mech islandsky (nyni malo uzivany), obsahuje nékteré kyseliny a mize
slouZiti ku pfipravé kamene.

ostatni latky potFebné a uzivaneé.

Alkohol ma vyznam v litografii jako Fedidlo mastnot a olejd, hlavné viak
pryskyfice.

v lihu a éteru, zato v zahfatém terpentynu, benzinu a petrolejovém éteru snadno.
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Nejrozpustnéjsi je druh tak zvany syrsky a jest tudiz pro ucely poZzadované nejlep-
§i i nejupotrebitelnéj$i. V éteru rozpustén zanechava zbytek citlivy oproti svétlu.
Asfalt vzdoruje viem kyselinam; proto je tak ddlezity, jakoZ i pro svou pro-
ménu na svétle.

Rozpustime-li jej v terpentynu, d& vyborny podklad — néanos k leptani.
K naprasovani pretiskd hodi se jako prasek a rozpustén v benzinu bez vody
poskytuje citlivou vrstvu. Syrsky asfalt je tmavohnédy, témér Cerny a dé& se na
jemnoucky prasek rozmélniti. Tavi se pfi 100°C.

Krevni sl (draéi krev) jest druh pryskyfice barvy &ervenohnédé, roz-
pousti se v alkoholu a éteru na rozdil od asfaltu, ma s nim v3ak tu stejnou vlast-
nost, Ze totiz vzdoruje kyselindm a vodé.

Benzin — benzol jsou dvé latky pfibuzné, stejného skoro Gcinku, le¢ roz-
dilného slozeni. Obé stejné snadno rozpoustéji mastnoty, oleje, hlavné pryskyfice,
zejména asfalt a kaucuk, proto nalezly hojného upotfebeni v litografii. Pro tyto
svoje vlastnosti slouZi i jako prostfedky Cistici.

Dusi¢nan dfaselnaty (salpeter, sanytr, ledek) uZiv4 se pfi pFipravé litogra-
fické kiidy a tvofe draslo s kyselinami tukovymi, zpdsobuje mydlovaténi. Do-
dava kridé nejen potfebné tvrdosti, ale i pruznosti.

Eter rozpou$ti mnohé pryskyfice, oleje a tuky. Velké opatrnosti je tfeba,
nebot rychle se vypafuje, pary jeho jsou omamné a velmi snadno se vznécuji.

Glycerin nevysychd, s vodou se lehce spojuje a misi. Kde jedna se o vla¢-
nost latek, tam jako pfisada plsobi znamenité. Pfidavam jej proto k vodé k na-
vlhéovéani a polévaji se jim barvy, zejména pestré, jichz povrch by vysuSenim
zkornatél.

Gumiguta jest ve vodé snadno rozpustna. Slouzi k zbarveni $krobu na papi-
rech pretiskovych, aby potfena strana byla znatelnou.

Chloroform slu€uje se lehce s alkoholem i éterem, ve vodé vsak je neroz-
pustny. Rozpousti snadno siru, jéd, fosfor, zejména v3ak téZ vSecky pryskyfice.
Tyto jsou jinak v alkoholu a firnisu nerozpustné, avsak namoceny v chloroformu
lehce se v téchto latkach rozpoust&ji. Chloroform snadno vyprchava a povlaky
pryskyfice, kterym byl pfimichan, tudiZz rychle schnou. Pozor na vdechovani
chloroformovych vypard!

Kalafuna je v alkoholu, éteru i éterickych olejich rozpustna a tavi se pfi
105° C. Rozmélnéna dava jemnoucky pradek, ktery se hodi k napraSovani pre-
tisk(. Uzivame ji rovn&Z jako pFisady ke kFidé litografické. Eterové pary rozpou-
§téji kalafunu, ¢ehoZ se pfi leptani do vysky vyuziva.
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Klouzek hodi se k naprasovani Gerstvych otisk(i, aby se obtiskovani zame-
zilo, pfi €emZ papir i barva ziskava na lesku.

Kopal (pryskyfice) je i v absolutnim alkoholu mélo rozpustny, kdezto v éte-
ru rozpousti se dokonale, v olejich pak jen pfi ohFivani. Misi se do litografické tuse.

KFida plavend, v mnoha druzich, z nichZ nejlepsi je nejbélejsi, vyskytuje
se v obchodé pod nejrizn&jsimi jmény: videniské, danské, $panélské aneb mra-
morové béli. Pfidana k pestrym barvam, €ini je hutnéj§imi, aniz jim ubira ohni-
vosti. Urychluje schnuti a tlumi zbyte¢ny lesk barev.

Lampova cerii jest hlavni soucasti barvy tiskarské, tuse i kFidy litografické.
UZivé se ji vyhodnéji neZli sazi.

L0j slouzi k pfipravé kiidy a tuse litografické.

MagnesiF naprasuji se Cerstvé barvotisky, aby dalsi desky mohly se ihned
tisknouti. Barvdm dodava mdlého lesku.

Mastix rozpousti se ¢astecné v alkoholu, Gplné vSak v etéru, chloroformu
a terpentynu. Slouzi k pFipravé k¥idy, tuse a litografického inkoustu.

Mouka p$eni¢nd mé podobny Ucel jako magnesie, le¢ nehodi se pro na-
prasovéani tak dobfe. Lépe slouZi jako pfimiSenina do bronzovych barev, aby
je ucinila svétlejsimi.

Mydlo je dllezitou sougastkou litografické kfidy, tuse, inkoustu a pfe-
tiskové barvy.

Pisek k zrnéni a brouseni je skelny, porcelanovy neb Fi¢ni, obsahujici kre-
men, §tépovec a slidu. Ri¢ni pisek, chovajici hodné& kiemene, brava se k brou-
Seni, k jemnému zrnéni pak pisek pfipravovany, ktery méa stejnomérnou tvrdost.
Zrno mizeme urciti dle toho, jak pisek prosejeme, bucf hrubsi ¢i jemnéjsi.

Ossa sepia dava prasek jemny a hodi se vyluéné k jemnym opravam, nebof
lehkym potirdanim leptanych mist odstrafiuje vrstvu klovatiny, aniz kresbhé uskodi.

Pemza pfirodni a uméla. Prvni uziva se k jemnému brouseni kamenl. Ty-
Cinek a prasku pemzy uzivd se ke korekturdm. Uméld pemza vyskytuje se
v obchodé v rdznych tvrdostech a stupnich jemnosti a podoba se vice piskovci.
Hodi se proto k hrubS§imu brouseni.

Sadru jest lépe voliti hrubozrgjsi. Uziva se ji k stmelovani kamend.

Saze, le€ jen Cisté, bez nespalenych soucéstek dehtu a pryskyfic, pfipravo-
vané ve zvlastnich pecich a potom jesté spalované neb kalcinované v Zeleznych
nadobach velkému Zaru vysazenych, slouzi k vyrobé kridy, tuse a barvy litogra-
fické. Saze netisté daly by barviva mazlava a Spinici a tvrdé soucastky v kridé
by kresleni znemozfiovaly.
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Selak rozpousti se v alkoholu. UZiva se ho jako pfisady do kridy a tuse
litografické.

Skrob. Pretiskové papiry natiraji se $krobem, vyhradné viak p3eniénym
neb ryzovym, jezto jiné druhy podléhaji zkaze.

Terpentyn rozpousti vyte€né mnohé pryskyfice, vosk atd. a misi se s al-
koholem, éterem, chloroformem i rGznymi éterickymi a mastnymi oleji.
na papife nezanechd z&dné stopy. Spatny terpentyn masti papir, tudiz i kémen,
ktery by pak namistech takovych pfibiral barvu. Dobrym terpentynem v3ak mozno
na kameni rGizné chybné kresby bezvadné smyti. Laciného a $patného terpentynu
neni tedy mozno uzivati.

VorOani tuk (z hlavy zvifete), latka vosku podobna, bild, leskla, tvrda, takze
se da na pradek rozmélniti; v teplém alkoholu se rozpousti. Slouzi stejné jako
Vosk ku pfipravé litografické kridy, tuse a barvy.

Voda v litografii uZivana musi byti chemicky C¢ist4, destilovana. Voda, ktera
obsahuje vépno a sadru (z mnohych studni, jez svou polohou pobliz kalist mohou
obsahovati i kyselinu dusi¢nou) se ovsem nehodi, je pro praci pfimo nebezpecna.
Povstavaji pak pfi praci riizné nevysvétlitelné nehody a svizele.

Zelatina, nejjemnéjsi druh klihu, slouzi hlavné k vyrobé fotolitografického
papiru. Jinak také k natirani papiru pretiskového. Upravena v ardich, tak zvana
pauzovaci Zelatina, slouzi ku pfenaseni obrysg.

TUS, KRIDA, INKOUST, BARVA PRETISKOVA.

Material tento, kterym na kameni kresby provadime a pak skamene tiskneme,
pozlstava z latek, jez jsme se naudili znati v predeslé kapitole, stejné jako i ony
vlastnosti, které nevyhnutelné miti musi, aby se k vyrobé a pfipravé tohoto kreseb-
ného materialu hodily.

Vime na pf., jakého druhu musi byti saze — tato barevna sou¢ast — aby
vyhovovaly. L0j a mydlo propGjéuji potfebné mastnoty, mydlo &ini latky ve
vodé rozpustnymi. Obsahuje-li tus malo mydla, $patné se rozpousti a kreslené
Cary se rozplyvaji a rozmazavaji. Je-li mnoho mydla, tus péni a kresba se rovnéz
rozmazava.
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Vosk a pryskyfice poskytuji tusi i k¥idé nutné hutnosti. Saze dodéavaji kre-
sebnému materialu barvitosti, chemicky vSak nemaji vlivu. Je-li mnoho sazi pfidano,
pak brani mastnym sou¢astkadm tuse, kiidy a inkoustu Fadné do kamene vnikati.
Je-li jich malo, tu zhotovena kresba nejevi se dosti zfetelné a umélci unika dojem,
kterého chtél dociliti. Nikoliv vSak jenom krasné Cerfi kresby na papife, kameni,
neb desce zajistuje zdar otisku neb pretisku, toliko spravné mnozstvi tuku, vosku,
kratce vsech latek podmifiuje spravny postup leptani a tim Zadany vysledek —
zhotoveni kamen( neb desek krasného tisku schopnych. Je pfirozeno, Ze existuje
neséetné mnozstvi receptl, jez uvadéti je celkem zbytecno, nebot dobry mate-
ridl dnes jest mozno vsude si opatfiti, coz umélci jisté je milejsi, nezli ztrata casu
s pokusy a fabrikaci. Ov8em znati podstatu materialu je nutno, abychom poznali
dobry a nejlepsi a usnadnili si volbu, aneb abychom védéli, v ¢em je chyba mate-
ridlu, kdyz nevyhovuje v tom ¢i onom sméru.

A toho si proto jesté povSimnéme pfi kazdé latce zvlast.

TUS

dobré jakosti musi jeviti kfehkost, mdly lesk, v teple mdzZe byti lepkava, ale nesmi
méknouti. TFena smi byti jen ve vodé, neobsahujici zadnych latek, které by jakosti
tude rusily, nejlépe ve vodé mékké neb destilované az do hustoty psaciho in-
koustu, aby mohla snadno s péra stékati a kreslila tak i nejslabsi linie a Cary bez
prestavky. Jen zfidka se dnes doma pfipravuje, leda Ze vafi si ji v litografickych
Ustavech pro vétsi spotfebu. Lze ji v dobrych jakostech obdrZeti v obchodech
hotovou.

Nejzndméjsi a nejpouZivanéjsi je tu$ Lemercierova. Jiné tuSe vyborné
jakosti jsou: Desmadryllova, Weishauptova, Rohardova, Le France, Charbon-
nelova, Vanhymbeckova a rovnéz tu§ firmy Klimschovy ve Frankfurté n. M.

Tu$ bez prisady Selaku hodi se dobfe pro prace Stétcem.

AUTOGRAFICKY INKOUST

vlastné nam poskytne dobfe natfend tus, le¢ pro nepohodIné tfeni uziva se opét
inkoustdl jiz hotovych.

Dobry inkoust musi byti dosti Fidky, musi lehce s péra spoustéti, ne vSak sté-
kati a musi byti trvanlivy. Nevyzaduje zvlast pfipravovaného papiru, stati dobfe
klizeny a satinovany pevny papir. Autografie dobrym inkoustem kreslené snesou
nékolikamési€ni uschovani a otiskuji jesté dva az trikrate.

PFilis mnoho $elaku v inkoustu zpGsobuje jeho tvrdnuti na papife, kresba pfi
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prenaseni na kamen se vytrhuje a original sam pak nevydrzi déle neZli asi 14 dni.
Vyborné autografické inkousty maji: Angerer &Gdschl, E. Sieger (obé firmy ve
Vidni) a Klimsch & Co. ve Frankfurté n. M.

KRIDA LITOGRAFI1CKA

rovnéz kupuje se jiz hotova. Lze ji obdrzeti vrliznych tvrdostech dle zrna a volby
zpUsobu prace. Obsahuje vice mastnoty neZli tus, nesmi vsak byti tukem pfesycena,
jezto se pak pfilis rozmazéava a mezery v zrnu pfili§ vypliuje. Je-li viak kfida malo
mastna a tvrda, nevnika dosti do kamene a nevydrZi dobfe leptani. Tvrda kfida
vyzaduje tedy pozorného, mékka silnéjsiho leptani. Veliké teplo v mistnosti
zavinuje nedobry vysledek, kfida se rozmazava, na pfili§ studeném kameni zase
k¥ida dobfe nedrzi. Doméaci vyroba je obtiznd a vyzaduje mnoho zkusenosti.
(Dobré recepty jsou od Engelmanna, Deroy a j.) Proto kupuje se tovarnicky
vyrobena, jez zcela vyhovuje.

BARVA PRETISKOVA.

Kazdé dobra barva €ernd, ke které vSak nutno pfidati pfimérené mydla marseill-
ského, hodi se vlastné jako barva pretiskova, ale vyrabi se taktéZz v tovarnach
v dobrych jakostech a je dobfe dati ji pro Gsporu €asu prednost.

PFilis husta barva fedi se oby&ejnou tiskafskou Eerni. K uceldm tisku ze sazby
fedi se barva terpentynovymi oleji.

Dobra pretiskova barva davé ostry otisk na kdmen lehce prenosny.

O PROVADENI KAMENOKRESBY.

TUS, STETCE A ZELEZO KE SKOBLENI NA ZRNENEM
PAPIRE.

Jemné zrnény kdmen pfipravime si ku préci takto: natfeme tu$ na sucho do
misky, pfiddme trochu terpentynu arozetfeme smés prstem az do GplIné Eernosti
tuSe a hustoty oleje. Pak smoc¢ime ocistény kamen Cistym terpentynem, rozetfeme
jej cistym hadfikem po povrchu a vyckame, aZ terpentyn témér vyprcha. Potom
vylejeme pfipravenou hustou tu$ na kdmen a roztirdme ji stejnomérné kozenym
neb gumovym vélcem. Plocha musi byt stejnomérné erna, bez jakychkoli pruht

426



a pfi tom slabé pokryta. Pak dame kamen as na 24 hodiny na misto, kde se
neprasi, uschnouti.

Druhého dne si na suchém, ¢erném podkladé opauzujeme obracené kresbu
rudkovym (nemastnym) papirem, aneb také pfimo rudkou kreslime a pak pfislus-
nymi nastroji, $krabacim noZem, Skrabacimi jehlami a Skrabacim Zelizkem skobli-
me (Skrabeme) pozorné z ¢erného do bilého. Docilime tak nejjemnéjsich precho-
dd, jako pfi skobleni na médi.

Skobleme vzdy plo$né, vyhybejme se jednotlivym caram. Nikdy neskra-
bejme nejvétsSich svétel hned zcela bile, nybrz ponechme $kalu vzdy pevné uza-
vienu a nejvétsi svétla nakresleme az na konec.

Kdyz vée je pelivé vyskrabano, mizeme ostrou kiidou, $tétcem, Fidkou
tusi neb i perem vkresliti do $krabanych mist co chceme, ale opatrné, nebot
mista takto vkreslend tisknou vZzdy tmavéji nezli ostatni. Dohotovenou kresbu pak
potfeme mastkem, jako pfi kazdém leptani. Potom v silném leptadle dosti dlouho
leptame, nechame leptadlo pfes noc schnouti a pak kdmen umyjeme.

PFi tisku budeme si pocinati opatrné a pomalu. Po prvnim hotovém nétisku
dobfe navalime, leptdme zcela slabym leptadlem, umyjeme ihned, nagumujeme
a ponechdme kémen 1— 2 dny v klidu, nezli budeme tisknouti déle.

LAVIROVANI TUST NA KAMEN.

VafF kus vceliho vosku velikosti ofechu s trochou sody neb drasla v Vs litru
vody, aZ kapalina vypada jako mléko. Dej téchto voskovych mydlinek v poméru
30:1000 do destilované varici vody a polej ihned nékolikrate tekutinou pfipra-
veny zrnény kamen, spajecim kahanem dobfe nahfaty. Nech okapati a na misté
prostém prachu dej kdmen oschnouti.

Natfi tus, pfidej destilovanou vodu, rozetfi prstem a akvareluj na kameni
tudi, jak chce$. Kdyz tu$ je suchd, otfi obraz bud v ploch4ch anebo v €arkach,
dle toho, jak si pfejed aby obrazek ptsobil a kresli i kiidou dle libosti.

Velké, mékké plochy mizes provésti nejjemnéjsim praskem z pemzy, jestlize
jim na prsté, jemnym mullovym neb batistovym hadfikem obtoeném, tus tfes, abys
oblohu, mraky a pod. mékce a velmi jemné promodeloval. Jemnych svétel neb
poloténd téZ docili§, namocis-li $picaty kuni vlasovy $tétec do misky benzolu,
rychle doty&né misto jim prejede$ a ihned mullovym hadfikem navlh¢ené misto
pevné utfes, podobné jako u akvarelovéani na papife.

Je-li kresha dohotovena, vezme se jemny prasek kalafuny na kousek vaty
a kdmen se tim peclivé pretfe, po té jesté mastkem. Pak spajecim kahanem se
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Zihavym plamenem opal kresbu, gistou gumou kamen pFetii a leptej rlznymi
leptadly a $tétci dle sily tonG do mokré gumy, houbou otfi leptadlo, gumuj a dej
schnouti. Smyj gumu, navalej véalcem lehce malo barvy, dej obé jako poprvé,
kalafunu i mastek, jesté jednou kdmen opal a koriguj tony Skrabanim atd. Potom
znovu silné leptej, gumuj a nech kdmen 1—2 dny v klidu. Pfed tiskem omyj
kamen €istym terpentynem a vodou a tiskni s malem barvy pozorné a pomalu.

AKVATINTA NA KAMENI

UtFi tu$ s nejlepsim terpentynem, postrikej Stétcem neb malym kartd¢em stejno-
mérné touto polohustou smési jemnymi teCkami zrnity kdmen a pak obraz kresli jem-
nymi tahy, nejlépe rudkou. Potom arabskou gumou, tak hustou, jak se ji uziva ke
gumovani kamend, pfikryj mista, ktera maji zOstati nejsvétlejsimi, dej i ta oschnouti,
prikryj opét mista, ktera dostala dosti tude, stfikej dale, aZ nic vice neuvidi§ nez
splet’ tuovych a gumovych skvrn. Pfes noc dej kdmen oschnouti a pak Cistou
vodou umyj. Guma se rozmodi, terpentynova tu$ zdstava a lze praci presné kon-
trolovati.

Nyni m0ze$ ostrou kfidou, neb perem a tusi kresliti dale, Skrabacim Zelizkem
neb jehlou obraz dohotoviti jak dalece chces, vyskrabati svétla a jemné pfechody,
tusi a Stétcem nasaditi hloubky atd.

NeZli leptame, je dobfe kadmen pretfiti Cistou gumou a nechati jej tak nej-
méné hodinu. Pak gumu lehce smyjeme asilnym leptadlem leptdme. Po vyleptani
otfeme leptadlo houbou, nagumujeme kdmen a dadme uschnouti.

PFed tiskem omyjeme kamen Cistou vodou, navalime jesté trochu barvy a
znovu slabym leptadlem leptdme. Po té pFikro€ime k tisku.

SKOBLENI NA ASFALTU.
Nejlepsi praskovy syrsky asfalt pieleje se terpentynem v poméru 10 dild asfaltu
ke 100 dilim terpentynu a ve vodé nebo oleji se 4— 5 hodin aZz k hustoté
oleje vari. Pak nechme asfalt pomalu vystydnouti a navalejme vrstvou studeného
asfaltu zrnény kamen terpentynem omyty tak, jak uz bylo popsdno u tuSové
manyry. Vélej valcem, ktery bez velkého tlaku jiz sim dobfe pracuje — docili$
tim krasné stejnomérného zjizveni asfaltu. Dej potom kamen dobfe uschnouti,
10— 12 hodin a Skrabej jako pfi tusi.

Byl-li asfalt dobte vafen, miizeme jej otirati kusy ossy sepie, jemnym pisko-
vym neb smirkovym papirem, tvrdou inkoustovou gumou, ba dokonce i $pickou
prstu. Docilujeme tim nejjemnéjich pfechodd a mékkosti tonli. Tyto mékke,
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pfechodni tony lze tFiti také draténym Stétcem neb do kulata svdzanym Stétcem
skelnym.

Navalovani asfaltové vrstvy vyzaduje velké jistoty tlaku. Nejlépe vali se téz-
kym vélcem velikosti nejvétsich kozenych valci asfalt jako olej husty, na zrnény
kamen vylity, nejdfiv nékolikrat pfes, potom po néjvétsi délce kamene bez tlaku
a stale ve stejném tempu. Po valeni asi minutu trvajicim vydava valec na tuhnou-
cim asfaltu (terpentyn rychle se vypafuje) pronikavy, ostry zvuk a zpozoruje$
jemné, tahlé, stejnomérné zjizveni na jeho povrchu. Je-li po celé ploSe pékné
stejnomérné rozestieno, odtahni valec nahofe od kamene a dej jej oschnouti.

LEPTANI A TISK.

Leptej velmi prudce silnym leptadlem, takze kdmen leptany mocné péni. Neomy-
vej nikdy asfaltu na kameni, ve kterém bylo Skrabano, nybrz navélej pfimo na
asfalt a tiskni. Je-li asfaltovy kamen hotov a vyleptan, mize$ silnou, ostrou jehlou
jesté zajimavé cary vryti, takZe celkovy efekt pak vypada jako lept s akvatintou.
Kde chces miti ostré, Cerné linie, kresli ostrou jehlou leptaci pfes hotovou kresbu,
ze které jsi jen gumu smyl. Takto kreslené linie jsou pak bilé, negativni na tmavé
ploe asfaltu. KdyzZ jsi udélal vsecky linie, jichZ jsi potfeboval, vezmi Cisty Inény
olej, pFetfi je rychle, otfi z nich zas olej peclivé vatou a nech kdmen trochu stati.

Po té pocni s tiskem. Navalej pevné koZenym vélcem, aby viecky linie
barvou byly natfeny, tiskni a shleda$ vedle nejjemnéjsich sametovych tonl sko-
blenych v Tvé praci i pevné, silné, ¢ernéjsi linie.
LEPTANT JEHLOU NA KAMENI.
Vezmi hodné silnou Zelatinu k pauzovani, poloZ ji na svou kresbu kontur a vryj
do ni hodné ostrou jehlou tyto kontury svéze a Zivé, drze pfi tom jehlu znacné
kolmo, jako pfi kresleni na médénou plotnu, aby Cary stejnomérné ostfe v zZela-
tiné byly vyryty. Na jehlu pfili§ netla€, abys Zelatiny neprofizl. Potom odstran
hrany, jez rytim na nf povstaly, $krabaje na plocho 8krabacim Zelizkem. Otfi rytou
stranu Zelatiny lehce terpentynem a nech jej odpafiti. Vezmi pak na pevny hadfik
trochu pretiskové barvy firnisem rozdélané. Tim peclivé potfi vSecky ryté cary,
kifickem o€isti celou Zzelatinu jako Eistime plotnu médénou, jenom bez plavené
kridy.

Poté polozZ Zelatinu takto barvou nacernénou as na 5 minut do dobfe navih-
¢ené makulatury. KdyZz se byla vlhkosti stala ohebnou, dej ji na hladce obrouseny
kdmen a protahni za dobrého tlaku jednou lisem. Kresba ¢ar sedi ted zfetelné
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na hladkém kameni. Sejmi nyni Zelatinu, poloz ji hned mezi suchou makulaturu
neb ssaci lepenku, pro pfipad, Ze bys ji jesté jednou potfeboval. Tu opakuj
znovutyz pochod, kdyz Zelatina Gpln& oschla a kdyz jsi byl ¢ary diikladné ter-
pentynem ocistil jako prve.

KdyZz kamen s otiskem as 10 minut schnul, vezmi Cistou arabskou gumu,
natfi kdmen a naval barvou. VSecky ryté Cary pfijmou dobfe barvu a jevi se
jako jehlové rytiny u leptu. Dej uschnouti, natfi mastkem, omyj kdmen, nagumuj,
dej uschnouti, omyj a leptej slabym leptadlem. Smyj potom leptadlo a nech ka-
men pod gumou stéati v klidu.

Tisk provadi se jako u kazdé perokresby na kameni. Jest vZidy prospé&sno
omyt videfiskou vymyvaci tinkturou. A pozor! Nebot nebezpeti rozleptani je
vzdy vétsi nez nebezpeci zhoustnuti.

PRETISKY ORIGINALNICH KRESEB Z PAPIRU NA KAMEN.
Dle zpGsobu provedené kresby vezmi k pretisku kdmen hladky neb jemné zrnény.
Kresbu poloz do vihké makulatury, aby stejnomérné zvlhla, pak ji dej na Cisty
kamen kresbou dolll a za silného tlaku t¥icem protahni ji lisem, sejmi vlozky a
pretfi vlhkou houbou (ne mokrou) rychle papir na kameni lezici a znovu lisem
protadhni za mensiho tlaku. Cely postup opakuj jesté jednou az dvakrat. Obraz
musi byti jiz po prvém protaZzeni na kameni pevné pfilepen, jinak otiskuje se na
ném dvojité. Nakonec jesté jednou papir navlh¢i a stahni jej s kamene a Tva
kresba bude obracené na kameni krasné otisténa.

Pockej nékolik minut, potom kresbu na kameni nagumuj a dej schnouti. Za
néjakou chvili gumu smyj, navélej kresbu lehce barvou, osu$ a pretfi mastkem.
Nato leptej s naleZitou opatrnosti a pokracuj dale jako obycejné.

LEPTANIT PRETISKOVEHO PAPIRU, JEJZ LZE KOUPITI.

Je-li kresba na papife kfidou dohotovena, poloZ ji as na 10— 15 minut do vihké
makulatury, az se stane ohebnou. Pak nahfej uhlazeny kdmen spajecim kahanem,
aneb polej jej lihem, ktery zapali§. Kresbu nyni poloz na kdmen jesté teply, pfes
zadni jeji stranu dej kus navlhéené makulatury a za silného tlaku protahni lisem.
Potom prejdi vlhkou houbou zadni stranu papiru a protahni lisem znovu za tlaku
jiz mensiho. Cely postup jednou az dvakrate opakuj. Kdyz jsi pak odstranil vlhkou
vloZzku makulatury, nalej na zadni stranu papiru lihu, zapal jej, takZze hofi pFes
celou velikost papiru, pak sfoukni, nejlépe praporcem a stahni rychle papir s ka-
mene. Pfelej nyni vrstvu kfidy, kdmen zcela pokryvajici, ¢istou gumou, setfi €istou
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houbou a gumou tuto vrstvu a nalezne§ — svou €ernou kresbu na kameni upev-
nénu. Houbou a gumou — bez vody — otfi Cisté kdmen, usu$ a ponech as
10 minut v klidu. Potom slabé& leptej, po 1 minuté otfi leptadlo, ogumuj a nech
opét as 10 minut na pokoji. Omyj pak kémen (zejména pfi slabych kresbach)
tinkturou omyvaci, pozorné navélej a proved prvni otisk. Je-li dobry, tiskni dal
jako obycejné.

KRESBY NA NEPRIPRAVENEM PAPIRE.

Velmi dobré, svézi otisky dostdvdme z kreseb, které jsou pracovény na hladkém,
tenkém psacim papife neb na papife ke psani na psacich strojich. Hodi se to vy-
borné ke skizzdm dle pfirody, jen jest tfeba k tomu uzivati stfedni a mékei kiidy.
Také poloZ papir na pevnou, hladkou podlozku (hladky karton). Jinak kresli jak
chces.

Nejlépe je, otisknou-li se podobné kresby na kdmen co nejdfive.

Vezmi hladce obrou$eny kdmen, otfi jej Cisté terpentynem. KdyZ vyprchal
a kresba, kterd pred tim as na 15 minut byla vlozena do vlhé makulatury, do-
state¢né vlhka nasséla, dej ji na kdmen, za silného tlaku lisem protdhni a stahni
s kamene. Kreshu pfi tom ponech na kameni as 5 minut zaschnouti, pak ogumuj
Cistou Fidkou gumou, houbou otfi a lehce navalej opatrné barvou. Kamen osus,
pretfi mastkem, omyj a leptej lehce, opét nagumuj, osu$ a nech kdmen 1— 2 hod.
v Klidu.

Po vymyti pak udélej otisk. Uhlida$, Ze na ném”~ma$ zachycenu vsecku
jemnost své kresby dle pfirody, provadél-lis vie dobfe. Cim otevienéjsi a jasnéjsi
kresba byla, tim krasnéjsi a jasnéjsi bude vysledek.

TISK Z KOVOVYCH DESEK.

Stejné oSetfuji se kresby uhlem a j. na aluminiovych deskach. Kresba jest zcela
tdz jako na kameni, jen stdle méjme na zfeteli, Ze tény provadéné roztirdnim
(prstem, jemnym mullem obto€enym) tisknou z aluminia mnohem sytéji a ¢ernéji,
nezli se ndam jevily na desce pred leptanim.

Pretfi kresbu mastkem a leptej jemnou levantinskou houbou plnou leptadla
rychlymi tahy ve dvou poloh&ch pres desku. Potom leptadlo dobfe z houby
vytla¢ a setfi leptadlo s plotny suchou houbou. Osu$ pak desku praporcem a
postav na teplé misto. Otfi desku rychle a stejnomérné vymyvaci tinkturou, osus,
omyj vodou, navélej kratce barvu a tiskni. Je-li otisk pfilis silny, leptej slabou kyse-
linou, gumuj, osu$, vymyj gumu terpentynem a vodou a tiskni dal.

431



O LEPTANIT NA KAMENI.

Hlavni pfi¢inou $patnych tiskacich vysledk( dobfe kreslenych kamen(i nebo pfe-
tiskd jest dle mych zkusenosti nejéastéji leptani pfili§ silnou kyselinou, protoze se
kazdy zbyte€né obavé zhoustnuti kamenokresby. Spravnym postupem i provadé-
nim préce lze se vSak toho vyvarovati.

Kamen, i velmi jasné kresleny, da mnoho otiskd, je-li dobfe o3etien. PTetfi jej
peclivé mastkem, pak jemnym S$tétcem Cistou gumou jej nagumuj. Arabinova kyse-
lina v gumé obsazena jiz trochu leptd a kresba se jiz pouhou gumou dobfe drzi. Asi
po 1minuté vezmi leptadlo nepfilis silné, aby na suchém misté kamene jen malo
pénilo, a leptej rychle Sirokym leptacim $tétcem do mokré gumy. Pak postav kdmen
na jeho vysoké hrany, aby zbytecna kyselina odkapala a dej jej na 12 hodin schnout.

Po omyti uschlé kyseliny navélej kdamen barvou zcela lehce, leptej opét sla-
bym leptadlem a nech v3e odpocivati nejlépe 1— 2 dny, nez za¢ne$ tisknout.

Takto oSetfené kameny budou vzdy dobfe tisknouti. Podrobnosti byly jiz
uvedeny vzdy pfi jednotlivych postupech specielnich.




L EPT



LEPT

e vsech druhd technik grafickych jest lept jaksi nejuslechtilejsi, ale i nejobtiz-
Z néjsi, nebot technicka jeho stranka dé& se ovladati jen znacnou inteligenci,
mdze ji, Fekl bych, Fiditi nejlépe jediné umélec sam. Zato odvdécuje se tim, ze je
ihned vidéti, zda ji sam umélec fidil, provazel-li svdj list az k lisu tiskafskému
a pfi ném dotvrdil, co kresbou napovédél.

Pocatky leptu netkvi v malifstvi, je spiSe nutno hledati je ve vyvoji stfedo-
vékého zlatnictvi, mecifstvi a pasifstvi. Bylo v téchto oborech zvykem vyzdo-
bovati vyrobky rytinou pfimo do kovu, vyplniti je pak ¢erni a plochu poté peclivé
vylestiti. Rytiny zvlasté zdafilé si mistfi uschovavali v otisku jako predlohu — zde
mame tedy prvé otisky. Téch nejstarSich zachovalo se mélo a jsou nejvzacnéjsimi
Cisly shirek i musei. Nazyvaji se ,niello“. Hle, k vlastni rytiné, ktera by byla uréena
k tisku, jest jen krGcek, ale jak dlouho trvalo, nez byl vykonan!

SUCHA JEHLA (POINTE SECHE).

Rytiny, jez provedeny jsou pouze suchou jehlou, zndme dosud. Oznaceni své
nesou na rozdil od mokrého pochodu leptaciho. Nejvice se tato prace podoba
médirytiné. Ryje se zde vskutku do desky médéné ocelovou jehlou, rydlem. Jehla
se pfitom drzi jako pero, brdzdu v kovu pouze rozryvéa, nevyryvéa $tépinek a okraje
ryh jsou drsné, hfebenovité. Pfi tisku zachycuje se na nich téZ néco barvy, proto
maji silngjsi linie na listech suchou jehlou pracovanych rozplyvavé okraje a proto
vyznamenavaji se onim sametovym, podivuhodné hlubokym ténem.

PFi médirytiné pracuje se rydlem spiSe jako dlatem, takZe z brazdy vybira
Stépinku, okraje ryh jsou ostré, povrch hladky a otisknutd Cara rysuje se ostre.
Linie leptu rozezndvdme od suché jehly i od médirytiny tim, Ze nikdy nekon¢i
hrotem, nybrz vzdy tupé a nemaji rozplyvavych okraji. Suché jehly mozno uziti
ke korektufe aneb k doplnéni leptané desky. Obohacuji ji o linie, jez maji zcela
jiny karakter nezli leptané, plsobici celkem klidné. Okraje linii suchou jehlou
vedenych jsou rozplynulé, nabyvaji sametového vzhledu a dodavaji tonu hloubky.

LEPT.

Obtizny zpQsob ryti nahrazen byl leptanim ve chvili, kdy se seznalo, Ze kyselina
dusiéna, ukapnuta byvsi na médénou desku, vylepta a vyhloubi v ni ddlek. Mé&dé-
nou desku je tfeba pokryti ochrannou vrstvou krytu, kresba se do této vrstvy
vryje, provede a pak se plocha polije kyselinou leptaci. Po urcité dobé se deska
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z kyseliny vyjme, leptaci proces se prerusi, je-li jiz dosti pokrocily/ odstrani se
kryt a véc jest Kotova. To jest v kratkosti princip celého postupu, jejz nyni pro-
béfeme v jednotlivych jeho fazich podrobnéji.

UPRAVA DESKY.

Desku médénou dobfe ocistime vatou v benzolu smocenou, vlozime ji do klesti,
jez papirem vysteleme, aby pfi pevnéjsim uchopeni desku neposkodily, pak desku
nahfejeme a navéalime na ni gumovym valeckem stejnomérné leptaci kryt*). Kdyz
kryt zaschne, zacernime jej Emoudem hoficiho voskového sloupku. Na podklad
takto pfipraveny mdzeme nyni jiz nanésti kresbu, asice kreslime bud bilou kfidou,
aniz bychom poskodili kryt, aneb pauzujeme bilym praskem pres dirkovanou
pauzu. Také dobfe prenasi se na desku Cerné upravenou pauza ¢ervenou rudkou.
Pak mulzeme zagiti ostrou jehlou kresliti. PFi tom je lIépe médénou desku pfimo
naryvati, nezli takfka se ji pouze dotykati nebo jen odkryvati kryt. Kyselina
lépe leptd a znamené& mista zfejmé uz poskozend, tedy narytd. Zde jest tfeba
cvititi svij cit. — KdyZ je vde nakresleno, pfikro¢ime k leptani.

LEPTANT.

Nejdfive opatfime ochrannym krytem okraje desky i jeji zadni stranu a sice asfaltem
smisenym s benzolem. T o déje se proto, aby se plsobivost leptaci kyseliny nesoustie-
dila na tato volna mista kovové4, az desku do ni ponofime. Leptaci kyselinu méjme
pohotové upravenou, abychom ji mohli naliti do &tyFhranné misky, v niz deska maze
do kyseliny ponofena pohodIné spocivat. Kyselina fedi se na leptani desk médé-
nych v poméru asi stejného mnozstvi vody, pfi zinku a oceli az pétinasobnym dilem
vody. Na jednu véc méjme dobry pozor. PFi leptani tvofi se nad leptanym mistem
bublinky, jeZ tfeba pirkem stirati, jeZto tvofily by nad liniemi jakousi ochranu a za-
mezovaly by pfistup leptadla ke kovu, takZe by nemohlo pisobit a bublinkami obsa-
zené mistanebyla by leptana. Stirdme-li naopak stéle a pozorné mékkym péreckem
tvofici se bublinky, udrZzuje se stejnomérny a nepfetrzity styk kyseliny s kovem.

Chceme-li se prib&hem prace pfesvédtiti, jak daleko leptaci proces po-
stoupil, smyjeme a odkryjeme benzolem neb terpentynem na hadfiku stranou
néktery koutek, jehoZ obé&tovanim nic na desce nepokazime, a sezndme tak,
v jakém stadiu leptani se ocitlo. Je-li dosud malo leptano, pfikryjeme misto smyté
novym tekutym krytem a vystavime desku dale leptani. Pokrocil-li vSak leptaci
proces dostate¢né, je nutno celou desku z leptadla vyjmouti, smyti kryt pozorné

') Smés vosku a asfaltu.
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benzolem a vatou bud v proudici vodé neb v nadobé, kde mame vodu pfipravenu
a pak desku osusiti a Cisté olestiti.

, Vykryvdni“ jest velice dllezité, nebot jim vlastné stanovime cely postup
od nejjemnéjSich do nejtmavsich ¢ar na desce. Poneché-li se deska del$i dobu
v leptadle, jsou vyleptané €ary hlubsi, pojmou vice barvy a na otisku daji tmavsi
linie, otisky Car kratsi dobu leptanych jsou naopak zase svétlejsi. Takova odsting-
nost kreshy jest nutnd, obraz ma pak hloubku, vzduch i svétlo. Pfedméty, jez
maji pdsobiti vzdudnéji, musi byti slab&ji kresleny i slabgji leptany, aby daly
i slab$i tisk. Linie popfedi vyZaduji na otisku siln&jsich, tmavsich ¢ar, mohou tu-
diz byti i pIngji kresleny i silngji leptany. Této odstupriovanosti docili se pravé
fe¢enym ,vykryvanim“ desky. Vyryta deska se slabé olepta, oplakne vodou, osusi,
a ta mista, kterd maji zOstati svétlejsimi, se pak pokryji tekutym krytem, ktery
zabrani dal$imu pristupu kyseliny ke kovu. Deska takto Castecné kryta leptd se
dal, nekryté linie se hloubéji vyleptavaji, obraz ziskava hlubsi, tmavsi partie a pfi
tom mista kryta z(stavaji ve stavu slabého povrchového vyleptani. Lept je tiskem
z hloubky, barva pini vyleptané ryhy médéné desky a ty pak tisknou dle své
hloubky a ostrosti na navlhéeném papife, kdykoliv se novou barvou napusti.
V procedufe odstupfiovati jich hloubku spociva vlastné cely leptafsky um.

VERNIS MOU.

Popsanéa technika byla technikou jednoduchého leptu, majiciho karakter spravné,
pékné perokresby, obrazu tvrdého a ostrych ¢ar. Jsou v8ak i postupy jiné, na prikl.
t. zv. vernis mou, jenz vtlacenim kresliciho papiru neb podobné latky do mékkého,
mastného krytu da vzniknouti ¢arém podobajicim se ¢afe vedené tuzkou €ikfidou
a dodava karakteru libovolné vtlacené latky, hedvabné neb jiné. Postup jest tento:
na desku mékkym krytem*)slabé potazenou polozime bud tenky papir jemného zrna
neb latku hedvabnou a valeckem jemné pfitiskneme. Pak kreslime mékkymi tuzkami
na latku, kterd se krytu v mistech dotyku pevné pfichyti a pfilne. Sejmutim latky
se tato mista s desky s sebou odtrhnou, kdeZto ostatni kryt zlistane. Cary kreslené
technikou ,,vernis mou* maji strukturu pfilozené latky, jsou jejim pletivem aneb
drsnym povrchem pfervany a nasledkem toho — okraji neostrych a mékkych.

AKVA TIN TA.

PopraSime médénou desku asfaltem, mirné zahfejeme a zrnka se pfilepi. Aby
vrstva byla stejnomérna, vsuneme médénou desku do neprodysné sk¥inky, v niz

*) Kryt predesly, do néhoz pfimichano za tepla néco mastnoty (loje, vaseliny).
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jsme byli rozvifili pryskyfi¢ny prach, ktery se pak na kovovou plochu stejnomérné
usazuje. Zahtati déje se na horké litinové plotné a pfilepen& drobné zrnka pry-
skyfi¢na nabyvaji Zlutavé barvy a prdhlednosti, mirnym pfehfatim v3ak povstava
malebné ,Cervickovité“ zrno. Pozor, aby pfilisSnym prehratim neslila se pryskyfice
v jednotny nepotfebny povlak. Jesté pevnéji pryskyfici prichytime, sklonime-li opa-
trné desku popréasenou stranou asi na 1em nad ssavy papir, napojeny benzinem.
Utinek vypafujicich se par nutno zastaviti v pravou chvili a to dle podoby, jakou
méa zrno miti, aby se pFilis na povrchu nerozlezlo, aneb docela neslilo. Ke kazdému
dal$imu popréaseni desky budiZ uzito zrna postupné hrubsiho, abychom se vyhnuli
rozleptani zrna pfedchoziho a tim i vzniku t. zv. ,slepych mist“, kterd na otiscich
se jevi mdlymi a bezvyraznymi. Velice jemného zrna docilime pfimo nasycenym
roztokem burgundské smlly, pryskyfice nebo mastku v gistém lihu. Tento roztok
rozfedime stejnym mnozstvim lihu bezprostfedné pred politim desky, kterou mu-
sime pred tim zvIast peclivé v8i mastnoty zbaviti.

Akvatinty uziva se ze viech technik leptacich nejéast&ji k barevnym leptim
a odkazuji zde pfimo na knihu nadeho znamenitého Ceského grafika V. Preissiga
.Barevny lept a barevna rytina“ (1909 nakladem ,,Ceské grafiky").

R{zné& hrubym zrnem a postupnym leptanim mize grafik-umélec dociliti $i-
roké stupnice tond akvatinty. Metoda tato se asto spojuje s leptanou kresbou.
umélcd, ktefi ji dokonale ovladali byl na rozhrani 18. a 19.véku bpanél Francisco de
Qoya, pak pfichazi Némec Daniel Chodowiecki a Francouz Boissieu.

MEZZOTINTO,
manyra Skrabaci, zvané téZ skoblinou neb rytinou skoblenou jest nejsytéjsi a nej-
mékei technikou grafickou. V' pol. 17. véku vynalezl ji hesensky ddstojnik von
Siegen, pouziv k préaci zrnité, drsné plochy kovové na misté hladkého povrchu
obvyklého pfi vSech ostatnich technikéach leptu. Povrch kovové desky zazrni se
skoblinou, ocelovym né&strojem tvaru hfebene, soustavné viemi sméry kolébanym
v kolmé poloze. Pfipravujeme-li si tyto desky sami, mdZeme ziskati zrnéni libo-
volné jemného neb hrubsiho a jest mu proto dati prednost pfed deskami pro mez-
zotinto, jez dnesni prlimysl nabizi jiz hotové. Tvrdy, kiemigity pisek, pfitlatovany
na desku krouZicim pohybem sklenéného tfice, zanechdvéa stopy mélci, snadnéji
vyhladitelné nozii leSticimi néstroji.

Manyra $krabaci vzhledem ke viem ostatnim technikdm leptu a rytiny po-
stupuje opacné, t. j. od stinli k svétlim, nebot zazrnény podklad tiskne nejhlubsi
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Cerfi. Polotény vznikaji stlaCovanim a slabsim o$krabavanim zrna, seSkrabeme-li
v8echnu drsnost, docilime nové roviny, kterd barvy uz nezachycuje a davé pak
v tisku pInasvétla. Bohatstvi poloton(, jehoz Ize touto technikou dociliti, jest zvIast
prekvapujici i hodi se zejména pro naladové motivy krajiny a portrétu. Sledovani
postupu prace je pfi této,tak jako i pfi jinych technikach nastrojovych dobfe mozno,
vetfeme-li ernou, ¢imZ se nam U¢inek vykonavaného zjevi.

V 18. stol. ovladala tato technika anglické uméni grafické a Rich. Earlom
(1743— 1812) byl nejvétsim jejim mistrem.

U nés usporfadal r. 1919 zajimavou vystavku mezzotint (as 50 negativnich
desek bez tiskl) v saloné Rube3ové grafik M. A. Zajic, nékdejsi zak Schwaigrliv a
absolvent grafické Skoly prof. Svabinského. Vystavoval krajiny, podobizny a vale¢né
genry tunisské. Internovan v Bélehradé dva dny po vypuknuti valky(1914) stal se
srbskym dobrovolcem, pfezil Utrapy srbského Ustupu a pracoval pak po ¢tvrt roku
jako pfistavni déInik v Alziru. Nabyv kone¢né divéry franc. vlady vratil sek umé-
lecké tvorbé a v tamni francouzské spole¢nosti obliben Zije tam dosud trvale. Jest to
prvni Eesky grafik-umélec, ktery se specialisuje vyhradné pro techniku mezzotinta.

Obr. ¢ 57.
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Dnes ma kazdy kulturni narod evropsky sva zvugna jména modernich leptafi:
Francie svého Méryona, Ropse, Helleu, téZsMilleta, Maneta, Corota, Besnarda a
Rodina, Skandinavie svého Zorna a Muncha, Nizozemi svého Israelse a van Ryssel-
bergha, Anglie Whistlera.Stranga, Brangwyna, Némecko Leibla,Thomu,V ogelera,
Klingera. Ceska grafika star$i méa svého Hellicha, J. L.Schmidta, B. Havranka aJul.
Maféaka, soudobé uméni pak fadu vynikajicich a znamych grafikd-umélc. Nejno-
véjsi dobou byla obohacena iodborné literatura vedle citovaného dila Preissigova
téz cennou ,PFiruckou umélce-grafika“ T. F. Simona (Stene Praha, 1921).

Pripominam obé tyto ¢eské knizky téZ na vysvétlenou dmysiné nesoumérnosti,
sjakou pojednal jsem o jednoti, odvétvich grafiky. Stat tato ma, jak jsem jiz fekl na
jejim pocatku, v ramcitmé knihy pouze Ukol informativni a jen o litografii, o niz
dosud ¢esky odbornikem pséano nebylo, bylo mou povinnosti promluviti obsirnéji.

Obwr, & 58
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REJSTRIK

OSOB A UMELECKYCH

(Cislo vedle iména

Ahadie Pavel ml., 326
franc. architekt, 1812— 1884.
Adam Franz, 331

ném. mali¥, 1815— 1886. Bitvy: Silnice
mezi Solferinem a Valeggiem v den
velké bitvy, Prévod zajatych po bitvé
u Sedanu aj.

Adler Friedrich, 328
ném. architekt, 1827— 1908. Vedlvy-
kopavky v Olympii. Spoluprac. dila
,Die Ausgrabungen zu Olympia™.

Aguado Antonio 320
$pan. architekt, prva polov. XIX. stol.

Achenbach Andreas, 331
ném. krajina¥,1815— 1909. Kraje sever-
ské, more, hory ajih, s bohatou $tafazi.

Achenbach Oswald, 331
ném. krajinar, bratr pr¥ed. 1827— 1905.
Italska krajina, Rim, Neapol a pod.

Albani Francesco, 309
italsky,mali¥, 1578— 1660. Bolofisk&
Skola. Rim. — Biblické obrazy: Nane-

bevzeti Panny Marie, Zvéstovani, nej-
oblib. motiv: Kristus-dité, obklopeny
andilky. Anakr.scény a mythol.obrazy:
Spici Venude, Galathea atd. Auto-
portrét (Florencie).
Alberti Leone Battista, 294
italsky stavitel, filosof, basnik, sochaf
i mali¥, 1404— 1472. Napsal: Della pit-
tura, Della statua.
d Alesie Hugo, 414
franc. malif a grafik soudoby. - Plakaty.
Aled Mikolas, 8,33
335, 339, 354, 355, 356, 363

443

SKUPIN

strana knihy).

na$ nejcestéjsi mali¥, 1852— 1913. —
Lunety v Narod, divadle, Zivot starych
Slovan(, cykly mésicd, ro€. poasi, dnd,
Hloupy Honza, Osifelo dité, cyklus
Ameriky, Zivly; oleje: BFetislav a Jitka,
Smrt knizete Svatopluka a j. Akvarel
Mikuld$ Zrinsky, sv. Vaclav. Sgraffita
(Praha, Plzef). llustr.: k nar. pisnim
(Spalitek 1. a 2.), k porekadldm, baj-
kam, do €asop. (Kvétl, Sotka, Paletka,
Svandy Dudéaka, Cernokiaznika atd.),
k rukopisim Kralovédv. a Zelenohor.,
Tyrolskym elegiim aj.Div. loutky. Kar-
tony (Vlast). Posmrtné ,Mikolas Ales,
jeho Zzivot a dilo“ vyd. dcera Marina
Alsova.

Algarotti Francesco, 54
spisovatel italsky, rytec a znalec uméni,
1712 — 1764. Napsal ,Saggio sulla
pittura“ a ,,Saggi sopra le belle arti*
a jiné.

Alt Frantisek, 160
rak. krajinar, 182 1— 'f'za svét. valky.

Vide. — ,Wien einst und jetzt*.
Akvarely.
Alt Jakub, 160

rak. krajinaF a litograf, otec predesl.,
1789-1872. Viden, ,,Malerische Do-
naureise®, litogr. dilo.

Alt Rudolf, 160
rak. krajinaf, bratr Frant. A., 1812 az
1905. — Akvarely.

Altdorfer Albrecht, 300
ném. stavitel (malif a ryjec), 1480 az
1538. (Diirer. $kola.)



Alvares José, 321
$pan. sochaf, 1768— 1827. — Anti-
lochos a Memnon.

Aloares José ml. 321
$pan. sochaf, syn predeslého, 1805 —
1830. — Kupido.

Amsler Richard, 191
ném. malif a socha¥, *1859. — Portrét,
sosky, malby fasad, figuralni nasténné
malby (Schaffhuzy.Casinogesellschaft).

0. Angelli Heinrich 333
uher. maliF,* 1840. Videi. — Portréty
(Grillparzer, A. Dumas, dvir a aristo-
kracie vid.), histor. genre.

d'Angers Fierre Jean David, 327
franc. socha¥, 1789— 1856. — Podo-
bizny a sochy.

Antonello da Messina, 123, 225

ital. malif, 1445—1493. — Triptychon
v kostele S. Gregorio v Mesiné. UKFi-

Zovani, Mrtvola Kristova, Sv. Se-
bastian, podobizny.
Antropov Alexej Petrovic, 323

rusky mali¥, 1716 —1795. — Nasténné a
stropni malby, naboZ. obrazy, portréty.

Apelles, 9, 270, 281, 344
Fecky malif, 2. pol. V. stol. pf. Kr. —
Afrodité anadyomené, Artemis atd.
Portréty makedonskych kral( Filipa a
Alexandra Velikého.

Apollodoros athénsky, 270
Fecky maliF, ok. r.430 pf. Kr.— Odys-
seus, Aias.

Apollonios, 205
FeckymosaikaF ke konci 13. stoleti. (Jiny
A .bylvrstevnikem PompejaaCaesara.)

Appiani Andrea, 319
italsky malif, 1754—1817. — Fresky
(v kopuli milanského chramu S. Maria
presso S. Celso, ve sluz. Napoleono-
vych v krél. palaci milanském aj.).

Aubry-Lecomte Jean Baptisté,
franc. litograf, 1797— 1858.

414
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Baiiy Eaward Hodges, 323
angl. socha¥, 1788—1867. — Socha
Nelsonova.

Bakhuisen Ludolf, m

holand. maliF, 1631— 1708. Amstero-

dam. — MofFe.

Balhtn Bohuslav, 208
Cesky déjepisec, 1621— 1688.

Baldovinetti (Baldonnetli) Alesso, 122
malif ital. 1427—1499. — Narozeni

Kristovo. Fresky, mosaiky. Pokustim
o zlepseni maliFskych technik oddaval
se vadnivé, avSak pro jich trvanlivost
ne vzdy s Gspéchem.

Baldung Hans, t. zv. Grien,v 301
ném. mali¥, 1474— 1545. Strasburk. —
KFidlovy oltaF pro démfreibursky. N&-
boz.obr., portréty, kresby pro dfevoryt.

Bal$anek Antonin, 336
Cesky architekt,* 1865.
Bandinelli Baccio, 299

ital.sochaF,1493— 1560. — Relief mra-
mor. balustrady dému ve Florencii,
portrétni a j. sochy.

Barabino Carlo, 318
ital. architekt, 1768— 1835. Janov.
de Barba Ramon, 321

§pan. sochaF, 1767— 1836. Rim. Spa-
nélsko. — Soch. vyzdoba Puerty de
Toledo v Madridé.

Barbizomti 15,188, 226, 327
Barbizon, francouzska osada pFi sev.-
zap. cipu lesa fontainebleauského vde-
part. Seine et-Marne. Nabyla svétové
povésti kolonii malifskou, jez tam sidli
od r. 1840.

Barozzi Giac. zv. Vignola, 298
ital. stavitel a teoretik, 1507— 1573.
Barrias Ernest Louis, 329
franc. sochaF, 1841—1905. — PF¥isaha

Spartakova, Prvni pohfeb (Adam, Eva,
Abel), Pfedouci divka megarska, Maly
Mozart housle ladici.



Barry Sir Charles, 322
anglicky architekt, 1795— 1860. Obé
snémovny ve Westminsteru.

v. Bartels Hans, 161, 166
krajinaF némecky, *1856 — fza svét.
valky. — Akvarel. Italské motivy, se-
verské kraje.

Barthel, 301

némecky mali¥ ,Kleinmeister™” (grafik)
I. pol. XV 1. stol. (Viz Kleinmeistfi.)

Bartolommeo (Bartholomeo) Fra 221,299
ital. mali¥, 1475— 1517, $kola florent. —
Fresko, Madona se svétci, Zvéstovani,
Zmrtvychvstani, Nanebevstoupeni P.
Marie, Posledni soud, Biith Otec, sv.
Magdalena, sv. KateFina; Kristus jako
zahradnik pfed IVagdalenou.

Bartholomé Albert, 329
franc. socha¥,* 1848. — Pomnik ,,Aux
morts* PafFiz.

Barvitius Antonin, 334
Cesky architekt, 1823— 1901.
Barye Antoine Louis, 327

franc. sochaf, 1795— 1875. — Zvirata:
Odpocivajicilev, Hody tygrovy, Zapas
va s hadem atd.

Bastien Lepage Jules, 329
franc. malif, 1848—1884. — Na jare,
Portrét mého dédecka, Portrét pana
Wallona, Rodite, André Theuriet,
Sarah Bernhardt, V Fijnu atd.

Batoni Pompeo Girolamo, 319
italsky mali¥, 1708—1787. — Sv. Mafri
Magdalena, Kristus obklopeny andély
a svatymi atd. TéZ portréty.

de Baudot Anatole Jos. Eugéne,
franc. architekt,* 1834.

Bazzi Giovanni Ant. (zv. Sodoma,) 299
ital. mali¥, 1477-1549. Siena. — Fresky
(hl. ve Farnesing, v chramé sv. Domin,
av radnici v Sieng&). Tabulové obrazy.

Becker Karl, 329
ném. maliF, 1820-1900. Berlin. — Histor.

328
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genre: Klenotnik usenatora, Karneval
v Benatkach, Benatska balkénova scé-
na, Diirer u Tiziana, Othello vypravu-
jici Desdemoné sva dobrodruzstvi atd.

Beer, 324
rak. architekt X 1X. stoleti.

Begarelli Antonio (zv. il Modana), 301
ital. sochaF, ok. 1498— 1565. Modena.
Hlinéné skupiny: Snéti s k¥iZe, Pieta
a jiné.

Begas Reinhold, 33
ném. socha¥, * 1831. Berlin. — Pomniky :
Schillerdv a Humboldtdv v Berling,
soch. vyzd. budov, poprsi.

Bellenger, 414
franc. litograf.
Bellini Gentile, 295

ital. mali¥, 1426—1507. Benatky. —
Velké olej. obr. Podobizny (Muha-
med I1.)

Bellini Giovanni, 295
italsky mali¥, bratr predesl.,1428— 1516.
OltaFni obrazy, oblib, motiv Madona
se skupinou svatych: Korunovani P.
Marie. Portréty. Mythol. obrazy.

Belotto Bernardo zv. Canaletto, 317
italsky mali¥, 1720 — 1780. Cizina.
Prospekty mést a krajin.

Bélsky Jan, 324
Cesky stavitel, 1815— 1850.

Bendemann Edvard, 325

ném.-zid. maliF, 1811— 1889. — T ruchlici
zidé, Jeremid$ nad zfic. Jerusalema,
Zidé nacesté do babyl. zajeti.
BendImayer /.,
cesky architekt soudoby.
Bene$Ried Lounsky mistr, 292,302,304
cesky stavitel, kol. 1454— 1534,
Benliure José, 331
$pan. mali¥, *1855. —e Procesi a pod.
masy lidu ve volné pFirodé.
Bendz Wilhelm Ferdinand,
dansky malif, 1804— 1882. —

336

319
Podo-



bizny. Genty: Stiil umélcti ve Finkové
kavarné v Mnichové atd.

Berg Marnice,
némecky malif soudoby.

Berger Ernst, 49,121,122,165
ném. malif, kreslif a odb. spisovatel,
* 1867.

Bergler Josef, 321, 413
malif a ucitel kresleni, 1753— 1829.
Prvni Feditel prazské akademie uméni.

Berchem Claas Pietersz, 31
holandsky malif a ryjec, 1620— 1683.
Krajiny ital. karakteru, zimy na severu
a j. Rytiny véts. dom. zvirat.

Bernini Lorenzo Giovanni, 308., 309
italsky stavitel a sochaF, 1598— 1680.
Kolonady a tabernakulum a sv. Petra
(Rim), Apollo a Dafne, nahrobky pa-
pezd. Poprsi.

18

Bertin Victor, 319
franc. krajinafr, 1775—1842.
Bertrand James, 414

franc. malif, 1825— 1887. — Fryna na
slavnostech eleusinskych. Pout v Ab-
ruzzach, Dvé sestry aj. Litografie.

Besnard Albert, 329, 440
franc. mali¥, * 1849. Dekorace.

Bewick Thomas, 396
angl. kresli¢ a dFevorytec, 1753—1828.
Obrazy zvifat. — Dualezity prikopnik
v oboru techniky dfevoryjecké.

Bidauld Jean F. X., 319
franc. mali¥, 1758—1846. — Krajina.
Bilek Frant., 209, 337

gesky sochaf, mystik. * 1872. — Kruci-
fix, Golgota, MojZi$ pi$ici dekalog atd.,
pomniky a ndhrobky. D¥evofezby, Ilu-
strace, (Otfends, ,,Ruce” Bfezinovy,
~Amis a Amil* ZeyerQv).

Bisen Hermann Wilh., 319
nor. sochaf, 1798— 1868. — Mythol.,
pomniky (jizd. socha Frederika VII.
a jiné).

446

Blanken prof., 213
ném. mosaikar. Wiirzburk.
Blechen Karl, 325

ném. maliF, 1798— 1840. — Krajina hl.

italskd: Krajina u Narni. Neapol3ti
rybari atd.
Bleibtreu Georg, 331

ném. malif bitev, 19.stol. (*1828).—
Utok na branu lipskou, Bitva uHradce
Kréalové, Korunni princ za bitvy sedan-
ské aj. llustr. k val. pisnim.

Bles David Josef, 321
hol. mali¥, novoromantik, 1821— 1899.
Maly genre a interieury: Milovnik
hudby.

Blondel Henri, 328
francouzsky architekt, 1821— 1897.
Blumenbach Joh. Friedrich, 299

ném. prirodozpytec 1752— 1840. M a-

jitel svétozndmé ohromné sbirky le-
bek.
Bobz z Rufac.hu 349

r. 1562 vyd. prvou tisténou knihu o
akvarelovani.

Bocklin Arnold, 7,10,16,,331
$vyc.-némecky mali¥, 1827— 1901, Rim,
Ném., Svycary.— Mythol. krajinaafan-
tast. obrazy: Boj kentaur(, Ostrov bla-
zenych, Triton, Lesni taj, Poustevnik,
Ostrov mrtvych, Villa u mofe atd.

Bockmann Wilhelm, 28
ném. architekt, 1832— 1902.

Bochener 258

Boissieu Jean Jacques, 438

franc. krajinaF, hl. ryjec, 1736— 1810.
Soubor praci vydan r. 1823.

Boldin (Boldini Giovanni), 329
italsky mali¥, *1845. Londyn. Pafiz.
Portréty, krajiny, genre.

Boloriska Skola maliFska 307,309
zalozena Caraccim a jeho synovci
(Agostinem a Annibalem). Z ni vysla
svétozndméa Academia degli Incammi-



nati t. j. akad. na dobrou‘cestu opét
pFivedenych), do niz hrnuli se mladi
umélci z celé Italie i Evropy. (Viz téz
»Caracciové").

Bolswert Boétius, 309
hol. médirytec, 1580— 1633. — Rytiny
dle Rubense: Vedefe Pané, Kristus na
kFizi, Adam a Eva a jiné.

Bonnat Léon, 329
franc. malif. * 1833. Portréty: Dumas,
V. Hugo. Pasteur. Z ost.. Adam a Eva
u mrtvoly Abelovy, UkFizovany, scény
z mal. Zivota Fimského, Holi¢ turecky aj.

Bonheur Rose, 329
franc. malifka, 1822— 1900. — ZviFata:
Trh na koné&, Ovce na pastvé, Skotsky

pastucha, Senose¢ v Auvergne atd.
Bonifaciové, 299
malifskd rodina italskd ze 16. stol.

Benatky. Naboz. obrazy, hl. Sv. rodina
aj. sméru Tizianova.

Bonington Richard Park.cs, 15, 323
anglicky mali¥, 1801— 1828. — Krajina
a histor. genre: Dozlv palac v Benat-
kach, Frantisek 1. se sestrou u okna aj.

Bordone Paris, 299
italsky mali¥, 1500— 1570. Benatky. —
Tizian. smér. Prsten sv. Marka.

Borjeson John, 327

norsky sochaF, * 1836. — Jizd. socha
Karla Gustava v Malmé.
Borovikovsky (-ij) Vladimir Luki¢, 323
malorusky maliF,1758— 1826. Portréty:
Pavel I, Dospély PerSan. Kostelni ob.
Borromini Francesco, 308;
ital. stavitel a sochaf 1599—1667. S

Pozzem zaklad, barok, slohu jezuit-
ského. (Viz str. 274).
Bosch Hieromymus, 301

nizoz. mali¥, 1564— 1516. Fantastické
vyjevy a monstrosni postavy: Posledni
soud, Pokusenisv. Antonina (v mnoha
variantech) a j.
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Boschenek, 259

Bosio Franqois, 319
franc. sochaf, 1769—1845. —Reliefy na
sloupu Vendomském,Nymfa Salmacis,
Hyakinthos, sochy a poprsi.

Botticelli Sandro, vl. Alessandro di Mari-
ano Filipepi, 297
maliFital.,1446— 1510. — Okrouhlé ob-
razy madon, na pF. Magnificat; Svati tfi
krélové, Alegorie jara, Zrozeni Ve-
nuse, Venuse a Mars. V Sixtinské kapli
fresky: Mojzi§ v Egypté, Potrestani
vzpoury Koraha a Pokudeni Krista.
llustrace k Dantové BoZské komedii.
Vliv namodernianglické praeraffaelity.

Bottinger Hugo, 337, 414
¢esky mali¥ a karikaturista, * 1880. —
Portréty (Dr. Mattus, Fr. Ondficek,
Ceské kvarteto a j.), pFimorsky a la-
zefisky genre, tanecni a rytmické scény.
Karikatury pod pseud. Dr. Desiderius
(vysly souborné). llustrace.

Bouguereau William, Adolphe 329

franc. mali¥, 1825— 1905. — Histor. a
mythol. obr.: Zrozeni Venuse. Téz
fresky.

Bougsch dr., 344

archaeolog, sucastnil ve vykop, v El-
Faim.

Boucher Franqois, 317
franc. mali¥, 1703-1770. — Podobizny:
Markyza de Pompadour (nékolikrate),
genre, scény pastyiské, div. dekorace,
krajiny, interieury a um. priimysl.

Bozetéch, opat sazavsky 287
11. stoleti, zv. patriarchou posvatného
uméni ¢eského, ,,provozovalf vlastnima
rukama i mali¥stvi i sochaFstvi™. (Leto-
pisy mnicha sazavského.)

Bracht Eugen,
némeck., Svycar, malif. * 1842.
Hun(v hrob na vFesovisti, Svitani, Za-
Fijové jitro na vresovisti, OvEak, Sou-

18



mrak na Mrtvém mofi, Sinai. S Werne-
rem panor. ,,Bitvy u Sedanu™ v Berliné
Lesni louka, Zima, Tahnouci mraky,
atd.

Biamante Donato, 296
italsky stavitel, 1444— 1514.

BrandlPetr(téi Brandel neb Prandet)313
Cesky maliF kostelni, 1668—1735. Na-
nebevzeti P. Marie (Vysoké Myto),
mnohé u sv. Jakuba v Praze, usv. Mar-
kéty v BFevnové a j. Uzdraveni slepého
Tobia$e (Rudolfinum). Podobizny.

Brangwyn William 440
angl. maliF a grafik,* 1867.— Obchod
a plavba (Londynska bursa).

Branché dr,, il

Brantl C., 413
Cesky litograf, 1 pol. X1X. stol.

Braun Matéj, 313

prazsky sochaf, Slovak, 1684— 1738.
sv. Luitgarda, sv. lvo (Karllv most),
sochy palace Clam Gallasova, portal
palace Thunovského v Nerudové ulici
atd.

. Breda Karl Frederik, 319
Svédsky malif, 1759 —1818. — Portrét
Terézy Vandoni.

Brée Matthias Ignat, 319
holand. mali¥,1773—1839.—Smrt Cato-
nova, Krest sv. Augustina, Rybolov
apostold. Vjezd Napoleonliv do Ant-
verp atd.

Brett John, 323
angl. krajindf, 1830— 1902. Stoupe-
nec RuskinGv.

Brik_ciz Cinperka, 305
cesky kovolitec a zvonaF, J'1599. —
KFtitelnice, na 80 zvond, svicny, rakve.

Briot Franfois, 303
franc. cinaf, XVI. stol. (ok. 1550 az

1616). — Cinové misy.

Brogniart Theodore Alex., 318
franc. architekt, 1739—8113.

<

Brokoff Jan, 313
Cesky sochaF, 1652— 1718. — Sv.Jan a
skup. sv. Barbory, Elisky a Markéty na
Karl. mosté atd.

Brokoff Ferdinand, 315
Cesky sochar, syn predesl., 1688—1731.
S otcem i samost. ¢etné sochy na Karl.
mosté, oltaF u sv. Havla, portadl Mor-
zinG v Nerud. ul., mor. sloup na Hrad-
¢anském nam., ndhrobek hr. Vratislava
u sv. jakuba.

Bronzino Ang., Agnolo di Cosimo, 307
ital. malif, 1502 — 1572. — Portréty
(Cosimo I1.) Kristus v pFedpekli (Uffi-
cie), Pieta, Kristus jako zahradnik.

Brouwer Adrian, 309
flamsky maliF, 1605— 1638. Antverpy.
Venkovsky, selsky a hospodsky genre.

Brown Madox Ford, 323
angl. mali¥, 1821— 1897.— Wiklif ¢te
sviij preklad bible, Kral Lear, Smrt Sira
Tristrama. Don Juan. — Krajiny.

Brozik Vaclav, 222, 335, 337
nejvétsi historicky mali¥ ¢esky, 1851 az
1901. — Mistr Jan Hus pred koncilem
kostnickym k smrti odsouzen. Narodni
divadlo (histor. cykly), Slavnost u Ru-
bense, Cisaf Rudolf usvého alchimisty,
Pévec ballad, Defenestrace, Tu felix
Austria, nube a mn. j. Selsky genre.

Briicke Ernst Wilhelm, 60, 61
MUDr., fysiolog, univ. prof. v Kréalovci
ave Vidni, 1819—1892 — ,,Uber Er-
ganzungsfarben und Kontrastfarben'
(1865 Viden); ,,Physiologie der Farben
fur die Zwecke der Kunstgewerbe*
(1866 Lipsko); ,,Bruchstlcke aus der
Theorie der bildenden Kiinste* (1877
Lipsko), ,,Schénheit und Fehler der
menschlichen Gestalt” (1891 Viden).

Brugemann Hans, , 303
ném. sochaF, 1480— 1540. — Rezany
oltaf v démé Slesvickém.



Brulloo Karel, 323
rusky malif, 1799— 1850. Petrohrad.
Posledni dnové Pompeji. Nastropni
malby kopule u sv. l1zéka.

Brunelleschi (-esco) Filippo, 222, 294,
295; ital. stavitel a socharF, 1377—1446,
z nejslavngjsich staviteld renaissance.
Kristus na kFizi (Sta Maria Novella ve
Flor.).

Briitt Adolf, 331
ném. sochar,* 1851. — Rybar se zachréa-
nénou divkou v naruci.

Bubak Alois, 333
Cesky krajinar,1834—1870.— Rybniky
Holnavské u Jindf. Hradce, Jezero
Plockenstejnské, Trosky sokolim, Bo-
jisté kolinské, Krajina od Mnich. Hra-
disté svrchem MuZzskym.Téz akvarely.

Buis Rudolf, 313
mali¥ X111. stol., cizinec €inny v Praze.

Burckmair (-meir) Hans, 303
ném. mali¥ aryjec, 1473—1531. Obrazy
Fim. basilik, Sv. JindFich a sv. Kunhuta
(Praha, DGm umélc(i) Weisskunig atd.
Drevoryty.

Burne Jones Eduard, 323
anglicky mali¥, 1833— 1898, praeraffa-
elita. — Amor aPsyche, MerlinaVi-
viana, Pygmalion a Galathea atd.

Cabanel Alexandre, 329
franc. mali¥, 1823—1889. — Naboz. a
mythol. obrazy: Smrt MojZiSova, Vy-
trzeni sv. Jana Krtitele, Narozeni Ve-
nuse a j. Genre: Florentinsky basnik.
Portréty, zejm.Zenské.Nastropni obraz
L Triumf Flory"™ (Tuilerie), historické
fresky (Pantheon).

Cagnola Luigi Marchese,
ital. architekt, 1762— 1833.

Caillebotte, 8
franc. mali¥, f 1896. Impresionista.

Calame Alexander, 325
dvyc. krajinaF, 1810-1864.— Cyklus CtyF
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roénich a dennich pocasi. Litografie,
rytiny.

Calandra Giambattisla, i
italsky délnik musivni, f 1644.
Calcarska skola ” 303

v dolnim poryni. Rezané oltaFe. P{-
sobili tu : Jakob Russ aj., vétsinou ho-
landané. 2. pol. XV. a XVI. stol.

Callot Jacques, 3
franc. maliFaryjec, 1592-1635.— Genre
Kresby. Grafika. Rytiny: Veliky ka-
rusel na Siroké ulici, cykly ,,Capitano
de Baroni*, ,,Miséres de la guerre™ atd.

CallotJan Vallery, 313
malif XVII. stoleti, cizinec v Praze
usedly a ¢inny.

di Cambrio (-bio) Amoljo,
italsky architekt, ok. 1231— 1301.

Campagna Girolamo zv. de Vergua 307
italsky sochaf, 1552—1623. Severni
Italie. — Kristus na kFiZi, Madona s di-
tétem, Sv. Rochus, Jan KFtitel.

Camper Petr, 248, 249
lékaF a badatel, *1722 v Lejdé, f 1789.

Camphausen Wilhelm, 331
ném. malit, 1818-1885. —Valecné obra-
zy: Zajeti Bliichera, Utok na Alsen,
Vilém u Hradce Kralové,Napoleonlil.
u Sedanu. Jezdecké portréty.

Camuccini Vincenzo, 319
ital. mali¥, 1775—1844.— Obr. naboz.
a histor.: Smrt Caesarova, Smrt Virgi-
nie, NevéFici Tomas, Zjeveni Pané
wpredpekli (Krasoumna jednota pro
Cechy) atd.

Canale Antonio zv. Canaletto, 317
ital. maliF, 1697—1768. — Pohledy a
partie z Vidné. Prospekty staveb.

Cano Alonso, 311
$pan. sochaF a mali¥, 1601-1667.— Po-
malované dfevéné sochy: sv. Frantisek
Asissi. Kostelni obrazy; Madony, Na-
rozeni Kristovo aj.
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Canonica Luigi, 318
italsky architekt, 1767 —1844.
Canooa Antonio, 317, 318, 319

ital. sochaF, 1757—1832.— Ant. mythol.:
Daidalos a Ikaros, Venuse, Musy, Gra-
cie, Amor aPsyche. Poprsi(Napoleon)
a nahrobky.

Van der Capelle Jan, 3m
holand. mali¥, 0k.1630—1680.— Scény
namorni a Fi¢ni: Morsky bieh, Lodi na
Fece, Morska tisina pri svétle ve€ernim.

Caracciové (-an-), 307
italsti malifi, eklektikové a umélecti
pedagogové, uplatiiujici se na boloriské
~Academii degli Incamminati.”" (Viz
téz ,,Boloriska skola™).

Ludovico, 1555— 1619, Madona.
Annibale. 1560— 1609, nabozZ. obrazy,
krajiny s bibl. neb mythol. stafazi.
ligostino, 1558— 1601, téZ rytiny.
(Dekor, palace Farneského v Rimg).

Caravaggio Michelangelo Merisi — 309
italsky mali¥, 1569—1609. — Kladenf
Krista v hrob. Genre.

Cardano Geronimo, 259
ital. matematik, Iékar a filosof, 1501 az
1576.

Carducho Barlolommeo, 31
ital. mali¥, 1560— 1608. — Pro Escu-
rial: 8 obr. ze Zivota sv. Vavfince. Ol-
tarni obrazy, fresky. Snéti s kFize.

Carnevali Marek, (a Carlo Antonio), 314
ital. architekti, rozhr. XVII. a XVIII.
véku, €inni téz v Praze.

Carpaccio Vittore, 295
mali¥ jihoslov. plvodu, ok. 1450 az
15227 Benatky.— Cykly: 10obrazlzle-

endy o sv. Vorsile, o sv. Jifi a 0 sv.
feron)’/mu. Uvedeni Panny Marie do
chramu a j.

Carpeaux Jean (Baptisté, 327
franc.sochar, 1827— 1875. — Hoch trn
si vytahujici, Mlady ryba¥, Skupina
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Ugolina (bronz).Poprsi. Soch. vyzdo-
ba nékt. pafiz. budov.

Carpet, 414
franc. malifa ryjec, X IX. stol. — Téz
litografie.

Carriera Rosalba, 185, 317

ital. malitka, 1675— 1757.— Pastel. Po-
dobizny: cisaF Karel VII., krdl. rodina
francouzskd atd., Slechta franc. a rak.

Carstens Jakob Asmus, 321
ném. malif, 1754—1798. — Kartony
antickych podnétd: Ganymed, Zrozeni
svétla, cyklus kreseb Vyprava Argo-
nautd a pod.

Cartellier Pierre, 319
franc. sochaF, 1757— 1831. — Reliefy a
portréty.

Cavallini Pietro, 205
ital. mali¥, prac. na rozhrani XIIl. a
XI1V. véku. Mosaiky a fresky.

Cellini Benvenuto, 299
italsky zlatnik a socha¥, 1500—1572.
Nymfa Fontainebleauska, slanka (kle-
not). Sochy. Napsal téZ teor. spis o zlat-
nictvi a sochafstvi (1568). —

Cennino Cennini da Colle di Valdelsa
9,48,121,122,127, 343, 344,346, 349
napsal ,, Trattato della Pittura® (1437),
popisuje techniky fresek Giottovych,
jeho zak( Taddea Gaddi a jeho syna
Agnola, ucitele Cenniniho. (24 let byl
Taddeo zakem Giottovym; Agnoio
maloval mnohem svéZeji a krasnéji;
C. byl 12 let jeho zakem.)

Ceptowski Karel, 323
polsky sochaf X I1X.stol.,zak Thorvald-
senlv. Krakov.

du Cerceau, vl. Androuet Jacques, 302
franc. architekt, 1515— po 1570.
Cimabue Giovanni, 205, 289, 346

ital. mali¥, 1240— 1302. — Madona s an-
dély. Jiné dvé madony. Mosaiky: Kris-
tus na tring. Jan evangelista (Pisa).



van Clej (Cleve) Joost, 307
nizozem. mali¥, 1511—1540 (dle Muth.
1554). — Portréty. Smrt Marie.

Clodion Claude Michel, 317
franc. sochaF, 1738—1814. Skupina
bakchantek (mramor). T errakotty. Por-
culan(Vasa zdobena détskymivyjevy),
préce pro Sévres.

Clouet Franqois, 303
nizozem. malif, 1510—1571. Francie.
Portréty pastelem. Kresby.

Clouet Jean, zv. fanet (Jehannet), 185,303
nizozem. malif, 1475—1540. Francie
Portréty. (Pastelista).

Cockerell Charles Robert, 322
angl. architekt a archaeolog, 1788 az
1863.

Colin(-s) Alexandr, 307
nizozemsky socha¥, pred 1532— 1612.
Nahrobky a jiné. Na vyzvani Rudolfa
1.
soleum (bily mramor) s lezicimi so-
chami Ferdinanda I, jeho manzelky
a Maxmiliana IL, po str. v medalionech
Karel IV., jeho EtyFi manzelky, Vaclav
IV., Ladislav Pohrobek a Jifi Podé-
bradsky.

Constahle John, 15, 323
anglicky krajinaf, 1776—1837. — Pr(-
plav, Viz sena, Krajina z okoli Lon-
dyna, StateCek v udoli. — Jeden ze
zakladateld moderniho krajinarstvi.

Cornelius Petr, 259, 325
néjnecky maliF skupiny,,Nazarenskych"*
v Rimé, 1783—1867. — Fresky na mni-
chovské glyptotéce. Kresby ke Goe-
thovu Faustu, k Nibelungim. Campo
Santo v Berliné aj.

Corot J. B. Camille, 15, 327, 440
franc. mali¥, 1796—1875. — Krajiny
z Provence, Normandie, z lesti Fontai-
nebleauskych, italské i vysnéné. Mistr
nalad vzduchovych.

v chramé sv. Vita Kralovské mau-
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Correggio Antonio, vi. Allegri da C.

132, 301
z nejvétsich ital. malifd, 1494— 1534.
Nanebevzeti P. Marie, Svata noc atd.
Jupiter a Antiope. Fresky v kostele S.
Giovanni Ev. v Parmé.

Cortot Jean Pierre, 319
franc. sochaf, 1787— 1843. — Ranény
Filoklét.Marius na zFiceninach Kartha-
giny, Narcis, skup. Dafnis a Chloe,Tri-
umf Napoleonfiv (na Are de Iétoile).

Cosimo Tura zv. Cosme, 297
italsky maliF, ok. 1430— 1495. — Oltare
(Zvéstovani asv. JiFi, Matka bozi s dé-
tatkem mezi and. a svat.) sv. Sebestian
atd.

Cosmatove, » 205,285
italska umél. rodina. Rada za¢ina jistym
Magistrem Paulem pfed r. 1100. Prace
jich byly: podlahy chramd, vykladani
zdi, mosaiky, oltare, stolice, pulty, orig.
préace sochafské a drobnéa architektura.

C. diJan, 205
¢inny ku konci XI11. stol. — Mosaiky,
nahrobky.

Cossa Francesko, 297

ital. maliF, ok. 1438— 1477. Ferrara. —
Fresky (alegor. mésicl). Zvéstovani
(Dréazdany, galerie).

Costa Lorenzo, 297
ital. mali¥, ok. 1462— 1536. — Krajiny.
Portréty. Naboz. obrazy: Madona se
4 svatymi a dvéma hrajicimi andilky,
Korunovani P. Marie aj.

Courhet Gustave, 329
franc. mali¥, 1819— 1877. — OdpUldne
v Ornansu, Vinobran{ v Ornansu, Po-
h¥eb v Ornansu, Stérkari, Pozar, Ate-
lier, Honba na srnce, Zapas jelend atd.

Courtens Frans, 329
belg. mali¥, *1853. Krajiny.
Cousin Jean, 259, 303

franc. sochaF, téz maliF a ryjec. 1501 az



1590. Sochy (Truba¢ v Louvru). Na-
hrobky. Malby na skle (St. Gervais,
Pariz).Oleje, miniatury, rytiny (Poh¥eb
Krist(iv), dfevoryty.

Couture Thomas, 329
franc. maliF, 1811 —1879. — Laska ke
zlatu. Rimané v dobé apadku.

Cranach Lufyas, vl. Sunter, 303
ném. malif a médiryjec, 1472—1553.
Zasnoubenfi sv. Katefiny, Kristus s ma-
lickymi, Sv. Jeronym se lvem, Adam
a Eva aj. Venuse a Amor. Portréty,
miniatury.

Crane Walter, 323
angl. maliF, *1845. Oleje. Akvarely: Po-
sel jara, Mandlovniky na Monte Pincio,
Konec roku. llustr. humor, a pro déti.

di Credi Lorenzo, 297
italsky maliF, 1459—1537. — Madony a
sv.rodiny: Narozeni Krista (Florencie).

Crivelli Carlo, 346
ital. mali¥, prFed 1450—1493. Pieta,
P. Maria na triing, Navstiveni P. Marie,
Marie s détatkem aj.

Cuyp (-ij) Aelbert, 31
boland. mali¥, 1620—1691. — Krajiny,
zvifata hl. koné, zatisi, téZ podobizny.

_,,Pohled na Dordrecht.”

Cermak Jaroslav, 333, 413
Cesky mali¥, 1831— 1878. Pafriz, slov. jih.

1 Poselstvi ¢eské v Basileji, Obrazo-

borci, Rodina vystéhovalct slov., Pie-
mysl Otakar pfed bitvou na Mor. poli,
Protireformace aj. Il. Cernohorka se
spicim ditétem, Unos Zeny hercegov-
ské, Ranény Cernohorec atd. Portréty:

v matka umélcova a j.

Cerny Vénceslav, 161, 182
Cesky mali¥, * 1866. Kartony, vyjevy
z €es. historie. llustrace. Akvarel.

Dahl Johann Christian Clausen, 327
nor. malif, 1788—1857. — Krajiny se-
verského pobrezi a evropského jihu:
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Bergen, PFimorska zimni krajina, Mof-
ska boufe, Norsky vodopad, Capri,V y-
buch Vesuvu.

Dachausti; 15,160
Dachau, méstys pfi trati mnichovsko-
ingolstadtské, svétoznamé sidlisté ma-
datel Ludvik Dill, Adolf Hélzel (f),
Artur Lanphammer.

Dalmata Giovanni{lvan Dalmatin), 297
jihoslov. sochaF, *asi v pol. X V. stol.
Itélie, Uhry. — Nahrobky. Reliefy. So-
charské prace na stavbach Matyaso-
vych v Uhrach.

Dalou Jules, 329
franc. sochaF, 1838—1902. — Léaska
materska, Ukolébavka. — Terrakotty
z déln. zivota. Skup. Triumf republiky
(PaFiz, Narodni nam.).

Dannecker Joh. Heinrich, 321
némec, socha¥, 1758—1841. — Busty
Schillerovy, Sappho, Hektor a Paris,
Ariadna na leopardu, Kristus.

Daubigny Charles Franqois, 15,329
francouzsky krajinar, 1817—1878. —
Jaro, Vinobrani v Burgunsku, BFehy
Oisy, Vychod meésice, Mlyny v Dor-
drechtu.Téz lepty (Voyage en bateau).

Daubigny Charles Pierre,
rovnéz krajinar, 1846—1886, syn pred.

David Gerard, 301
staroholand. mali¥, 1460—1523. — OlI-
tarni obrazy. llustr. rpy, gobeliny.

David Jacques Louis, 319
franc. mali¥, 1748—1825. Slepy Belisar,
Andromache oplakava smrt Hektoro-
vu, PFisaha Horatil, PFisahav Micovné;
obr. oslav. Napoleona. Podobizny.

Dédina Jan, 161,182
Cesky maliF, *1871 .Portréty,skupinové,
genre, ilustrace, akvarel.

Defregger Fr&nz, 47, 331
ném. mali¥, 1835—1922. — Tyrol.



genre a histor. obrazy. Josef Speckba-
cher, Ringkampf, O. Hofera posledni
cesta, Milostny dopis, Kovarna zbrani,
Navrat vitéze, Posledni ohlaskya mn.j.
Degas Edgar, 8, 329
franc. malif, 1834—1917. Histor., pak
moderni genre (sport, balet) pastelem.
Delacroix Eugéne, 15, 327, 354
franc. malif 1799—1863. — Hellada
truchlici, Stéti doZete Marina Falieri-
ho, Milton s dcerami, Kristus na Hore
Olivetské, Sardanapal na hranici, Bo-
hyné Svobody vedouci lid aj. Medea,
Kleopatra, Vzeti Cafihradu kFizaky,
Smrt Marka Aurelia, Kristus na kfiZi,
Sniménis kFize, Krveproliti na Chiu.
Nasténné a nastropni malby.Litografie.
Delaroche Paul, 327
franc. maliF, romantik, 1797— 1856.
Smrt presidenta Durantiho, Miss Mac-
donald aj. obr. histor. Nasténny obraz
Henricycle (Ecole des beaux arts).

Delorme Philibert, 302
franc. architekt, ok. 1500—1577.
Desiderio da Settignano, 297

ital. socha¥, zak Donatell(v, 1428 aZ
1464. — Nahrobek Karla Marsuppi-
niho. Poprsi.

Détfich Prazsky, 291
vynikajici maliF prazsky doby Karla V.
Sv. Augustin atd. (Karlstejn). Votivni
obraz arcibiskupa Jana O¢ka z Vla-
§imé (Ddm umélcd) aj.

Deutsch Mikulas Manuel, 293
Svycarsko-némecky mali¥, 1484— 1530.
Néasténny obraz ,, Tanec smrti“ (Bern).
Oleje, kresby, hl. z voj. Zivota.

Dewailly Charles, 316
franc. architekt, 1729—1798.

Diaz de la Pefia Narcisso Virgilio, 15,329
franc. mali¥ $panél, pivodu 1807— 1876.
— Krajiny z okoli PaFize, Fontaine-
bleau a j.

Dienzenhofer (Diniz-) 274, 314
jméno rodiny architektd,éinnychvNém.
a v Cechach od 2. pol. XVII. stol.:
D. Kristof, f 1722. Praha (mlad se
pristéhoval).

D. Kilian Ignéac, syn predesl., 1690 az
1752. Praha.

Chram sv. Mikulase vPraze Ill., ,,Ame-
rika" u Karlova a mn.j. chramy a pa-
lace v Praze i po venkové.

Dietrich Chr. Wilh. Ernst, 185
ném. maliF aryjec, 1712—1774. — Nej-
samostatnéjsi v krajinarstvi a grafice,
dale napodobi Rembrandta a j. Nizo-
zemce aVlachy. Reditel misefiské to-
varny na porculan.

Diez Robert, 331
ném. sochaf, * 1844. — Ornam. pla-
stika. Genre.

Dill Ludvik, 15,160

némecky krajinar,* 1848. Benatky, Ho-
landsko, Dachau (od let 90tych, viz téz
Dachau). Wartburg, Holandsky kanal,
Benatsky kanal, Most v Chioggii atd.

Dillon, 414
franc. malif a ryjec, XIX. stol. —
HI. litografie.

Dionysios, 48, 121, 122, 147, 343
Athoska kniha mnicha Dionysia ,,PFi-
ruéni kniha maliFstvi. Rp. obsahuje
mimo mnozstvi pridavkd z pozdéjsi
doby od mistra Pansenila (11. stol.)
tradici zdédéné poznatky.

Dolci Carlo, 309
ital. maliF¥, 1616—1686. — N&boz. obra-
zy: Madony, sv. Petr, sv. Cecilie u
varhan aj.

DomenichinoM. Domenico Zampieri 309
ital. mali¥, 1581— 1641. Bolofia. — PFiji-
mani sv. Jeronyma, Madona del Rosa-
rio a j. Téz fresky.

Donatello vl. Donato di Niccolo di Betto
Bardi, 295



ital. sochar, 1386— 1466. — Proroci na
Kampanile, sv. Jifi, Judita, David (Flo-
rencie), jizdecka socha Gattameilaty,
oltaF v Padové.

Donndorf Karl Adolf, 331
ném. sochaF, * 1835. — Seb. Bach (Ei-
senach), pomniky: Schumannv a j.

Donner Raphael Georg, 315
rak. sochaF, 1693—1740. — Kasna
na Novém trhu (Viden), Karel IV.; sv.
Martin v Bratislave.

Doré Gustave, 414
franc. mali¥, 1833—1883. — Knizni
drevoryt. llustr. (Don Quichote, Boz-
ska komedie, Bible). Grafika.

Dosso Dossi, vl. Giovanni di Niccolo
Lutero 301
ital. mali¥, 1479—1542.— Oltarni obra-
zy : Madona, CtyFi cirkevni otcové.
— Kirke v lese, Bakchanal.

Drake Friedrich, 325
ném. sochaF, 1805— 1882. — Sosky:
Rauch, Goethe, Schiller a j. BedFich
Vilém 1. (mramor) aj. pomniky v ném.
méstech.

Dregno Andrea, 297
italsky sochaF, X V. stol. Horni Itélie.
Oltare a pomniky.

Dryak Alois, 336
Cesky architekt, *1872.

Duhan(s) Jacques Felix, 326
franc. architekt, 1797—1870.

Duhois Paul Maur., 329

franc. sochaF a malif 2. pol. X1X. stol.
(* 1829). — Jeanne D ’Arc (model ji-
zdecké sochy proRemes), Florentinsky
pévec z X V. stol. a j. Podobizny a po-
prsi. — Obrazy mladych Zen a déti.

Le Duc Viollet, 326
franc.odbornyspisovatel-architekt,1814
az 1879.

Duccio di Buoninsegna, 289
italsky mali¥, Sieflan. ok. 1285—1339 ?

Madona (v démé), Déje Kristova utr-
peni (26 poli na zadni sténé obrazu).

Dufon, 414
franc. malif soudoby. — Plakaty.
Dughet Gaspard, 31

ital. krajinar, 1613—1675. TéZz Francie.
(Svagr PoussinCiv.) — Fresky: Krajina,
Boufe, Potopa (pal. Pitti, Florencie)
a j. Obrazy.

Dujardin Karel, 31
holandsky malif a ryjec, 1635—1678.
Italie. — Podob, péti regentd antverp-
skych. Italska krajina. Kalvarie.

Dupré Giovanni, 331
ital. sochaF, 1817— 1882. — Mrtvy Abel.
Kain, Umirajici Sapfo atd.

Dupré Jules, 15, 329
francouzsky krajinaF, 1812—1889. Ze
zakladat. t. zv. paysage intime. — Kra-
jiny francouzské, nékolik anglickych:
VnitFek dvorce, Pastviny Limousinské,
Boufe na mori, BaZzina atd.

Diirer Albrecht, 37,122,124,
132,159, 220, 222, 225, 258,301,349
si. mali¥ a ryjec némecky, kresliF kniz-
niho dfevorytu, 1471—1528. — R zen-
cova slavnosty(Strahov), Adam aEva,
Sv. Trojice, CtyFi apostol. (Mnichov),
Madona s nakrojenou hruskou; rytiny:
Adam a Eva, Malé Pasije, RytiF, smrt
a Cert, Herkules a j. Napsal téZ spisy
teoretické o mal. perspektivé a lidskych
proporcich.

Dufet Francisque Joseph, 319
franc. sochar, 1804—1865. — S oblibou
mladistvé postavy: Merkur, zhotovujici
prvni lyru, Zpivajici vinaF; Moliérova
socha (Institut), Tragedie a Komedie
(Théatre frantjais).

van Dyck Anthonis, 132,133, 185,189,

274, 309

vynikajici viamsky mali¥, 1599 — 1642

(dle j. 1641). — UKkFiZovani, Kristus na



kFizi, Pieta, ¢etné madony, sv. rodiny,
sv. Sebestian, portréty atd. atd.

Earlom Richard, 439
anglicky grafik, 1743—1812. — Liber
veritatis.

Ebers Georg Moritz, 344
egyptolog a spis. ném., XIX. stol.
C 1637).

Ec\ersherg Christofjer Wilh., 319
dansky maji¥, 1783—1853. — Mojzi§
kaze, aby Cervené more se uzavfelo,
Zeny uhrobu Kristova, Smrt Balduro-
va, mariny a portréty (danska kral. ro-
dina, Thorwaldsen a j.).

Eggert Georg Peter Hermann, 330
ném. architekt, * 1844.
Eiffel Alex. Gustave, 328

franc. inzenyr a vynik. odbornik v Ze-
lez. konstrukcich.

Ehlektikpvé 307
_, viz Bolofiska Skola a Caracciove.
Eméric-David 326
franc. architekt, 1755—1839.
Emingerova Helena 186

Ceska malifka, * 1860. — Podobizny
(M. Chodounska, détské podobizny).
Pastelistka.

Ende Hermann, 328
ném.architekt, 2. pol. X 1X. stol.(* 1831).

am Ende Hans, 15
maliF a grafik (worpswedsky), *1864. —
Prvni snih, Les na podzim, Kvétnové
pocasi, Krajina. Worpswedské dité.
Lepty (Viz téz Worpswede).

Engel Antonin, 338
Ces. architekt soudoby, Wagnerdv zak.

Ercole Roberti, 297
ital. mali¥, ok. 1455—1496. Ferrara. —
OItaF v Brere a j.

Erwin ze Steinhachu, 286
architekt némecky, 1240—1318.
Everdingen Allart, m

holand. mali¥, 1621—1675. — Krajina
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romanticka: Bouve, Usti Seldy, More.
Téz rytiny a ilustrace.

Exulanti mnichovsti, 8, 356
kolonie geskych maliFd let osmdesatych
X1X. stol., k nimz patfili zejména: Lu-
dék Marold, Mucha, Stuchlik, Douba,
Rasek, Némejc, Oliva aj.

Van Eyckpvé bratfi, Hubert a Jan, 117,
121-125, 133, 295, 346, 349 0™)
nizozemsti maliFi, zaklad, staré flamské
Skoly,Hubert, ok. 1366— 1426; Jan, ok.
1380-1440 (1441). OltaF v Gentu (1432),
madony, portréty: Muz s karafiaty, Jan
Arnolfini a jeho chof atd.; genry.

Falconet Etienne Maurice, 317
franc. sochaF, 1716— 1791. Pafiz. Rusko.
Jizdecka socha Petra Velikého. Téz
liter, ¢inny: Réflexions surla sculpture.

Falguiére Jean Alex. Jos , 329
franc. sochar,1831— 1900.— Vitéz vko-
houtim zapase, Ofelie, Drama (pafiz.
opera), Corneille (Théatre francjais),
Eva, Diana, Asie (bassin trocadérsky)
a j. Téz maloval (Babicka s ditétem,
VEjit a dyka).

Fanta Jos.,

Cesky architekt, * 1858.

Fantin-Latour, vl. Latour Henri Fantin

329, 414
franc. mali¥, 1836— 1904. Autoportrét.

Feidias athénsky, 270, 281
nejslav. Fecky sochaF, asi r. 500 pF. Kr.
— Athéna (bronz), Athéna Parthe-
nos (zlato a slonovina). Athéna Lém-
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nia, Zeus a j.

Feichtinger, 417
ném. chemik.

Fernbach Fr. X., 213
ném. mosaikar, zac. X 1X. stol.

Ferrahosca de Lagno, 304

ital. stavitel, 1512 — po 1588. Praha,
Viden. — Letohradek kralovny Anny,
prestavba hradu prazského.



Ferrari Gaudenzio,

Feuerbach Anselm,

Fischer z Erlachu Joh. Bernhard

Flaxman John,

301
italsky mali¥, ok.1471—1546.— Oltarni
desky: Kristus nesouci k¥iz aj. Fresky,
ze Zivota Kristova ve Varallu a jinde.

R. v. Ferstel Heinrich, 332

vidensky architekt, 1828— 1883.

7, 331
ném. maliF, 1829—1880. — Dante a
Slechti¢ny ravennské, Francesca da Ri-
mini a Paolo Malatesta, Laura a Pe-
trarca; Idyla z Tivoli, MateFské Stésti,
Ifigenie; Pad titand, nastropni obraz
auly ve videriské akademii.

da Fiesolefra Giovanni, Fe¢..fra Angelico,

295
ital. maliF, 1387 —1455. — Kostel.obra-
zy: Madony mezi svatymi, UkFizovani,
Sv. tfi kralové, Snéti s kfize, Kristus
jako soudce svéta, Posledni soud, Zi-
vot sv. Kosmy a Damiana a j.

da Fiesole Mino, vl. Mino di Giocanni,

297
ital. sochaF, 1431 — 1484. — Poprsi
nahrobky (Salutatiho), dekora¢. pred-
méty.)

314,
315, 320, 324
rak. architekt a sochafF, 1656—1723.

Flamska (vlamska) Skola malifska, 309

prvni druzstvo mal. zaloZ, v Gentu
r. 1337—8. Vznika malistvi ,,obrazi"
(pFedtim jen malby nasténné a knizni)*
Prvni zndmy maliF jest J. van Brugge;
v 17. stol. uméni dosahuje vrcholu (Ru-
bens,Jordaens,van Dyck, Snydersaj.),
V XVIILI. stol. nastava odklon od sta-
rych tradic.

323
angl. sochaF, 1755—1826. — Obrysové
kresby k Odyssei, Iliadé, Aischylovi,
Dantovi, Hesiodovi. Model stituAchil-
leova, pomnik Nelsonfv(Westminster)
atd.
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Flotner (Flettner) Peter, 301
némecky sochaf, f 1546. Plakety. D¥e-
vorezby.

Fontaine Pierre Frangois Louis, 275,

318, 319
architekt franc., 1762—1853. S arch.
Percierem dokongili Louvre, Tuil-
lerie, Are du Carroussel. Zakladatelé
empirového slohu avyd.: ,,Palais, mai-
sons etc. & Rome™, a ,,Recueil de dé-
corations intérieures.

Fontainebleauska skola, 303
(F. jihovychodné od Pafize, na trati
paFizsko-dijonské), XV1. stol. Kolem
mésta, as na 80 km v objemu Fontaine-
bleausky les.

Fontana Dominik, 306
italsky stavitel, 1543— 1607.

Fontenelle, 54
franc. literat a filosof, 1657—1757.

Ford Onslow, 323

angl. sochaF, 1852—1901. — Egyptska
zpévacka, Posetilost (maly bronz), He-
rec Irving jako Hamlet.

Foérster Viktor, 209—210
Cesky mosaikar a malif, 1868— 1915.
Mosaiky : madona na kostele P. Marie
Snézné, sv. Josef na klastefe v Emau-
zich, restaur. mos. na chramu svatovit-
ském a j.

Fortuny Mariano, 331
Span. mali¥, 1838-1874. — Marocky kro-
titel hadd, Svatba na madridské Vica-
rii aj. Akvarely: Marocky obchodnik
s koberci, Modlici se Arabové. Pero-
kresby. Rytiny.

Fragonard Jean Honoré, 317
franc. maliF a ryjec, 1732— 1806. —
Koresos a Kallirhoé. Rytiny.

Fraikin Charles Auguste, 3T1

belg. sochaF, 1819—1893. — Venusde s
holubem, nahrobek kralovny belg. v
Ostende, 11 mramor, soch (bruselska



radnice), kovové sousodi Egmonta a
Hoorna.

Francia Francesco vl. Raibolini, 297
ital. mali¥ a zlatnik, 1450—1517. — Fre-
sky : Zasnoubeni a poh¥eb sv. Cecilie
(Bolofia), Madony, Snéti s kFize, KFest
KristQv a j. (Drazdany.)

Fremiet Emanuel, 329
franc. sochaf, 2. pol. X I X. stol. (*1824).
Jizdecké sochy,: Panna Orléanska (Pa-
FiZz), Condé, Rimsky jezdec, Gallsky
néacelnik a j.

Freund Hermann Ernst, 319
dansky sochar, 1786-1840.— Vlys Ra-
gnaréck. Nahrobky, poprsi a j.

Friedrich Kaspar David, 321
ném. krajinafF, 1774— 1840. — Romant.
krajina, mésic, boufe na mofiapod. N&-
vrsi s kiizem po zapadu slunce (v zam-
ku décinském). Téz lepty.

Friese Ernst, 413
ném. maliF, 1801 —1833. — Krajiny. Po-
hled na Tivoli. Pohled naHeidelberk.
Litografie.

Fiihrich Josef, 321, 325, 413
cesky mali¥, 1800—1876. Praha,Viden.
Italie (Nazarensti). — Hist. obrazy, mo-
num. scény naboz. a komposice.Cykly:
Otgends, Triumf Kristlv. TFi fresky
z ,,Osvobozeného Jerusalema™ (vila
Massimi v Rimé&). KFizové cesty (u
Jana Nep. ve Vidni a na PetFiné v Pra-
ze). Navrat sv. rodiny, Cesta P. Marie
pres hory, Macbeth a j. TéZ jako teo-
retik umél. liter, ¢inny.

Furtwangler Adolf, 246
archeolog a znalec antiky, * 1853 ve
Freiburku.

Gaddi Agnolo, 9
italsky malif, synTaddea avnuk Gadda
Gaddiho. 1330-1396.— Fresky aoltarni
obrazy ,,Nalezeni sv. K¥ize", fresky v
Santa Croce ve Florencii.

Gaddi Taddeo, 9
italsky maliF, syn Gadda Gaddiho (ok.
1300—1366). Zivot madony (Santa
Croce, Florencie), triptych, Madona
se svétci. Fresky: Ze Zivota sv. Fran-
tiska (Pisa),

GaginiDomenico, 297
italsky sochaf, f 1492. Janov, Palermo.

Gainsborough Thomas, 15, 323
angl. maliF, 1727—1788. — Portréty :
kralovna Charlotta, JiFi 11l., Vévoda a
vévodkyné z Cumberlandu, Sestry,
Modry chlapec atd. Krajiny: Pasak
v desti, Lovec se psem, Rybarska ro-
dina na behu moFském, Kravy na past-
vé atd.

Gallait Louis, 327
belgicky maliF¥ histor., 1812—1887. —
Podékovani se KarlaV., Egmont pfi-
pravuje se na smrt, Posledni pocta
Egmontovi a Hornovi.

Garnier Charles, 328
francouzsky architekt, 1825—1898.

v. Gartner Fr., 320
ném. architekt, 1792—1847.

Gaspard Jules, 329
belg. sochaf, * 1864. Mystik.

Gasser Hans, 321

rak. sochaF, 1817 — 1868. Videri. —
Donauweibchen (Dunajska vila), aleg.
sochy a poprsi.

Gebhard (-dl) Eduard, 331
ném. malif, * 1838. — Vjezd Kristliv
do Jerusalema, VzkFiseni dcery Jairovy
(natural).

Geefsove, 319
nizozem. sochafi, bratfi. W iliem, 1806 az
1885: Pomnik padlych hrdin v revoluci
r. 1830 (Brusel). Josef 1808— 1860:
jezd. socha Gottfrieda z Bouillonu,
sv. JiFi.

Genelli Bonaventura, 325
ném. mali¥, syn krajin. G., 1800 az



1868. — Skizzy. Akvarel. llustrace, na-
vrhy. (Historie.) Obrysové kresby.

Gentz Heinrich, 320
ném. arch. ,empiru®, f 1811.

GéricaultJeanLouis André Théodore, 327
franc. mali¥, romantik, 1791 — 1824.
Jezdecky distojnik, Ranény kyrysnik,
Pram ,,Medusy". Perokresby.

Geselschap Friedrich, 331
ném. malif, 1835— 1898. — Vyzdoba
kupole berl. Ruhmeshalle.

Ghiberti Lorenzo, 221,295
italsky sochaf a zlatnik, 1378— 1455.
Dvoje bronzové dvére baptisteria ve
Florencii, Jan KFtitel (v bronzu), krti-
telnice vS. Giovanni vSieng, sarkofagy.
Byl téz literarné ¢inny (Zpravy o flo-
renckych umélcich i o sobé samém aj.).

Ghirlandajo Domenico, 297
ital. mali¥, 1449— 1494. - Fresky :Po-
volani Petra a Ondreje k UFadu apo-
Stolskému a j.

Gil et Nicolas, 323
franc. socha¥, 1708—1791. Prvy profe-
sor sochafstvi na petrohrad. akademii.

GiUy Friedrich, 320
ném. architekt, 1771 — 1800.

Giorgione, vl. Barbarelli Giorgio, 299
ital.mali¥,1477—1510. — Madony, por-
tréty.

Giotto, vl. Amhrogio di Bondone, 9,

121,205,289, 346
italsky malif (a sochar), 1267— 1337.
»Navicella di San Pietro“, Bonifacius
Vil. (fresko,vS. Giovannidi Laterano),
Peklo a réj (fresky, s Dantovym por-
trétem), Nanebevstoupeni Pané, alego-
rické postavy.Tabul.obrazTrdnici ma-
dona s andély a svatymi, oltaFni obrazy.

Girodet- Trioson de RougyAnne Louis, 319
franc. mali¥, 1767—1824. —Komposice
k Racinovi.Vergilovi, Ossianovi a j.na-
pod.antikisujiciho klasicismu Davidova.

Giulio Romano, vl. Giannuzzi, 299
italsky mali¥, 1492— 15,46. Nejlepsi zak
Raffaeldiv. —Smrt sv. Stépana (dle R4f.
kresby),Naboz.amythol.obrazy. Auto-
portrét.

Gleissner, 412
hudebni skladatel, 1760— ok. 1820.
Prvy dal tisknouti notové pismo na
kémen.

Gmelin Christian Gottlob, 75
ném. pfirodozpytec, 1792—1860. Jeden
z vynalezcl pfipravy umélého ultra-
marinu. (Viz téZ Guimet.)

Gogar /., 338
Cesky architekt soudoby, zak Kotérdv.
van der Goes Hugues, 295

nizozemsky malif, 1456—1482. Smér
Eyck(d. — Trojdilny vot. obraz: Kla-
néni pasty¥d, Donator se syny a svétci,
vpr. jeho manzelka s dcerou a patron-
kami. (Florencie). Jiného se nezacho-
valo.

Goethe fohann Wolfgang, 54,59,60
ném. basnik a spisovatel, 1749—1832.

Golubkina Anna, 327
ruska socharka, f po r. 1916. Pafiz;
cizina.

Gondouin Jacques, 318
francouzsky architekt, 1737— 1818.
Goujon Jean, 303

francouzsky sochaF, ok. 1515—1567.
Fontainedes Innocents, PaFiZ. Plasticka
vyzdoba francouzskych zamkd, sochy
a reliefy (Diana s jelenem a psy).
de Goya y Lucientes Francisco José,
321, 438
Spanélsky maliF a ryjec, 1746— 1828.
Portréty dvorni a intimni (Donna
Maria Josefa, Isabella sicilska), genre
ze zivota $pan. (Pohteb Bardiny, ta-
ne¢ni siné). Grafika: Caprichos (80
Cisel), satir, karikatury, Los Proverbios,
Desastros; vynikl zejména v akvatinté.



Van Goyen (-ijen) fa", 3n
holandsky krajinar a ryjec, 1596— 1656
Véts. ploché holandské krajiny. Stafaz
mal. nékdy T. Wouwerman.

Gozzoli Venozzo, 295
italsky mali¥, 1420— 1497. — Fresky:
Cesta sv. tii krald do Betléma (Flo-
rencie), oltafni obrazy: Trlnici ma-
dona. Necetné tabulové.

Graf Theodor, 344
videfi. obchodnik koberci a shératel
starozitnosti, prvy ziskal nalezy z El-

Fayam.

Grasset Eugéne, 414
francouz. mali¥ dekor., *1850. — Ilu-
strace, navrhy, malba na skle. TéZ
krajiny.

Grégr Eduard, 249, 334

MUDr., politik Cesky, 1829-1907.
Docent lékaFské fysiky (1858— 1861).
V téze dobé publikuje razné védecké
¢lanky z oboru fysiologie hl. v Zivé.
(Lebky z Putimi aj.).

Greiner Otto, 414
némecky grafik, * 1869.
Greuze Jean Baptisté, 317

fancouz. maliF, 1725—1805. — Genre,
détské scény.

Gropius Martin, 328
némecky architekt, 1824—1880.
Gros Jean Antoine, 319

francouzsky maliF, 1771—1835. P¥ed-
chlidce romantismu. — Napoleon na
mosté arcolském, Navstéva Napoleo-
nova u morem nemoc, v Jaffé, Bitva
u pruskeé Jilové, Napoleon u pyramid.

Grosch, 318
skandinavsky architekt, 1 pol. 19. stol.
Kristiania.

Grueber Bernhard, 324,325
némecky architekt, 1806—1882. Prof.
stavitelstvi na némecké polytechnice
v Praze v 1.1844—1874. Byl v té dobé
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v Cechéach ¢inny, téz liter, (ne viak
dost objektivné ve studiich o uméni
a uméleckych pamatkach Eeskych).

Grund Norbert, 315
Cesky malif, 1714—1767. — Genre,
krajiny a vojenské scény, malého for-
matu. V prazskych sbirkach ¢etné za-
stoupen).

Grlnewald Matthias, 301
ném. maliF, 2. pol. 15. a za€. 16. véku
(léta naroz. a umrti neznama). Mohut.
Isenheimsky oltar.

Guardi Francesco, 317
ital. mali¥, 1721—1793. — Pohledy na
Benatky.

Guerciano (-ino), vl. Giovanni Francesco
Burbieri 21
italsky maliF, 1591— 1666. — Zajeti sv.
Rocha, Ekstase sv. Frantiska, Umu-
ceni sv. Petronily, Aurora, Smrt Di-

dony, Zapuzeni Hagary. Krajiny
(kreslil).
Guimet, 75

pramysinik francouzsky, jeden z vy-
nalezcll pripravy umélého ultramarinu,
1795— 1871 (viz téZ Gmelin).

Gurek 209
maliF, restaur. mosaiku na chramu sv.
Vita v 1 pol. 19. stoleti.

Gutenberg fan, 294, 393
vynalezce knihtisku, 1397 v Mohu¢i —
1468. R. 1450 pam. smlouva s Janem
Fustem.

Guttensohn Jan, 324
prof. architektury na prazské akademii
za Rubena (1841—1854).

Habel, 414
ryjec a litograf. Prvy provadél u nas
barvotisk.

Hahnel Ernst Julius, 325
ném. sochar, 1811—1884. — Dréazdany.
Pomnik Karla 1V. na KFizovn, nam.
(ze zvonoviny), Beethoven (Bonn) a j.



Hajek Véclav z Libo¢an 207
znamy Cesky kronikar 16. stol.

Hallwachs (Halwax ij. var.) Mich. 313
rak. mali¥, f kol. 1715. Praha. — Sv.
Barbora, oltafni obraz u sv. Mikulase
v Praze 111 aj.

Hals Frans, 309
slav. nizozem. mali¥, kol, 1580-1666.
Podobizny, skupinové podobizny:Kvas
stfeleckého sboru a pod., Hals s choti
Lisbethou, Willem van Heythuysen,
Pijak, Blazen.

Han\ar Paul, 328
belgicky architekt 19. stol.

Hansen Const., 319
dansky mali¥, 1804—1880. — Mo-

num. nasténné obrazy z Fecké a norské
mythologie.

Hansenové Christian a Theophil, 318
dansti architekti v Recku a ve Vidni
¢inni. 1803-1883 a 1813-1891.

Harrison Alexander 329
americky krajinaf, 1853. Pariz.

Hartmén Frant., 315
Cesky malif, f 1730. — Krajiny a
genre. Jeho synové rovnéz malifi.

von Hartmann Karl Roh. Eduard, 16
ném. filosof, f 1842.

Hasenauer Karl Frhr. v., 332
videnisky architekt, 1833—1894.

Haushojer Maxmilian, 325

ném. krajindFr, 181*—1866. Povolan r.
1844 za prof. krajindrstvi do Prahy.
Motivy alpské, Sumavské a od Chiem-
ského jezera. Ideélni krajina. Svate¢ni
jitro na Chiemském jezefe, Plocken-
Stejnské jezero atd.

Havranek Bedfich, 161, 333, 440
Cesky krajinar, Zak A. Manesa, 1821 aZ
1899. —Selsky statek na Moravé, Lesni
cesta, Studanka v lese, Ceska naves,VI-
tavsky breh.Plockenstejnské jezero,Na
rybnice atd. Akvarely. Lepty ailustr.
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Hebbel Friedrich,
némecky basnik, 1813— 1863.
Heda Willem Claesz,
holandsky mali¥, 1594—1678. Zatisi:
ovoce, kvétiny, prostfené stoly, vazy.
de Heem Jan Davidsz, m
holand. mali¥, 1606—1683/4 (v zimé)
Nejveétsi holandsky mistr zatisi.

Hegel Georg Friedrich Vilhelm, 54
ném. filosof, 1770—1831.

Heid, 185
ném maliF, 17. stoleti. Pastel.

Heidelberger Arnost, 313

sochar 17. stol., v 1.1650—86 v Praze.
Fontana na hradé prazském.

Heintsch Jan Jifi, 313
mali¥, SJezan, 17. stol. (f 1713) vzorem
mu byl Skréta: sv. Ignac, Hrob sv. Ka-
tefiny, sv.JindFich aj. (prazské chramy).

Heller Josef, 395
ném. spisovatel, 1798—1849. Déjiny
dFevoFezby. Zivotopis Diirerlv. PFi-
rucka pro shératele médirytin a j. v.

Helleu Paul, 440
franc. grafik, * 1859.
Hellich Josef Vojtéch, 325, 413, 440

Cesky mali¥, 1807— 1880. Nositel slo-
vanské myslenky v uméni, nakladatel
Jednoty vytvornych umélct (1848). —
Obrazy z eskych déjin anabozenské:
Sv. Jifi v boji s drakem, Cimabue na-
léz4 Giotta, Svatopluk a jeho synové,
Milosrdny samaritan, sv. Cyril a Me-
thod, sv.Prokop, Anezka PFemyslovna
a m. j. Litografie.

Van der Helst Bartholomaus, 309
holandsky mali¥, 1613— 1670. Spole¢-
nost strelctl, Hostina stielcd aj. skupiny.

Heracleitos, 196
pergamonsky mosaikar.

Heraclius, 48,121,147, 343, 348
13. stoleti. ,,De artibus Romanorum*,
,»,De coloribus".



Herodot, 226,348
Fecky historik, 5. stoleti pf. Kr.

de Herrera Juan, 302
$panélsky architekt, 16. stoleti.

Herrlinger, 61
ném. maliF, Stuttgart.

van der Heyden Jakob, 226

ryjec a nakladatel, 1570—1637. Stras-
burk. — Nejlepsi list: VnitFni pohled
chramu Strasburského. Podobizny.

Hilbert Kamil, 336
Cesky architekt, * 1869. Restaur. a do-
stavby chramd aj. staveb. Chr. sv.Vita.

Hildebrandt Adolf Ernst Robert, 331
ném. sochaF, v Itélii, * 1847. Florencie
Pijici hoch, Adam (mramor), Nahy
jinoch, monum. kasna v Mnichové.
Napsal ,,Das Problém der Form®.

Hildebrandt Eduard, 325
ném. krajindF, 1818—1868. Cestoval
kolem svéta. — Pob¥eZi v Normandii,
Ulice v Lyonu, Ulice vRouenu, Jeru-
salem, Tropicky désf, Brasilsky prales,
PulInoéni slunce na sev. polu aj.

Hildebrandt Theodor, 160
ném. mali¥, 1804—1874, ¢len ddssel-
dorfské Skoly romantické. Synové
Eduardovi, Kral Lear truchlici pro
Cordelii, Vojin a jeho dité, Nemocny
pan radni, Loupeznici, Othello vy-
pravuje Brabantiovi a Desdemoné o
svych cinech, Doze a jeho dcera.
Podobizny.

Hlavéacek 414
Cesky litograf, nejlepsi ryjec v Praze
v 1 70. min. stoleti.

Hlavka Josef, 332, 336, 337
Cesky architekt a slavny mecenas,
1831-1908.

Hobbema Meindert, il
znamy holandsky krajinaf, 1638— 1709
Lesy a skupiny stromG: Vodni milyn,
Lesnata krajina.
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Hofbauer Arnost, 414
Cesky maliF a grafik, * 1876. — Praha
v zimé [barevna xylografie], skizzy
Selem, krajin; studie, plakaty.

Hofman VI. 338
Cesky architekt soudoby.
v. Hofmann Ludvig, 331

ném.mali¥, *1861. —Koupajici se dévée
ve svétle slune¢ném, Na b¥ehu, Adam
a Eva. Obrazy k bajim.

Hogarth William, 15, 323
anglicky,, mali¥ a ryjec, 1697—1764.
Cykly: Zivot frejitky, Zivot zhyralce,
Svatba dle médy, Pile a lenost, Pi-
jacka spolecnost, Vyroéni trh v Sou-
thwarku, NeStastny basnik, Kome-
dianti ve stodole. Portréty: Vlastni
podobizna se psem, Garrick jako
Richard 111 Historické obrazy.

Holarek Emil, 337
Cesky maliF, * 1867. — Navrat oslepe-
nych BulharG z byzantského zajeti r.
1001, Milacek lidu ze vcerejSiho dne;
kresby ailustr. Perokresby: Reflexe
z katechismu, Noc, Sen (Uplné cykly
vyd.).

Holbein Hans st., 122, 303
ném. malif kol. 1460—1524. Z prvni
doby: Vyjevy ze Zzivota P. Marie,
Pozdéjsi tabulové obrazy: Sv. Anna,
UkFizovani sv. Petra, Stéti sv. Kate-
Finy, Legenda o sv. OldFichu, OItarF,
Umuceni sv. Sebestiana. (Ve shirkach
v Domé umélcti dvé kFidla oltaFni.Smrt
P. Marie a sv. Otilie.)

Holbein Hans ml., 122, 185, 303
mali¥ ném., syn predeslého, 1497 az
1543. Poprsi purkmistral. Mayeraajeho
manzelky, Hlava B. Amerbacha, bri-
xenského kanovnika Angerera, vlastni
podobizna, Madona Soloturnska, Ma-
dona s rodinou (J. Meyerova), Mrtvola
Kristova, perokresby, dievorezby: cy-



kly: Tanec smrti a vyjevy ze Starého
zakona.

Hollar (Holar) Vaclav z Prachné, 307
slavny, cesky ryjec, 1607— 1677. Cizi-
na. (Casty ~podpis Venceslaus Hollar
Bohemus). Zenské kroje (sbirka krojd),
genry, vyjevy mythol., bibl. (Hagar na
pousti, 7 dni stvoFeni svéta), nistor.
(Dobyti Tramfustu r. 1631) alegor.
polit, satiry, pohledy na mésta (prazské)
a podobizny.

»Hollar" spolek — viz RejstFik vécny.

Holzel Adotf, 15
némecky mali¥ dachauské kolonie (viz
téz Dachau). * 1853 v Olomouci.
Domaci poboznost, Tuseni jara, Pod-
zimni vec€er, Jedna noc, Na rybnice.
Malované okna.

Hondecoeter Melchior, 311
holandsky mali¥, z malifské rod. H.,

1636— 1695. — Ptactvo (La plume
flottante).

Honiger Paul, 18
némecky krajinaF, * 1865.

Van Hoogstaeten Samuel, 259

holandsky malif, 1626—1678. Napsal
»Inleyding tot de hooghe schoole der
schilderkonst."

de Hooch Pieter, 311
holandsky mali¥, 1629— 1677. Dama
s dopisem u okna, Zelinafrsky sklep,

Pani u kolébky, Dama u psaciho
stolu.

Horta Viktor, 328
belgicky architekt, 19. stoleti.

HoSek FrantiSek, 337

Cesky sochaF, zak Myslbekdv, 1871
a7z 1895. Pramysl (Méstska spofritelna),
)enik a Marenka, Madona.

Houdon Jean Ant., 319
francouzsky sochaF, 1741 - 1828. Po-
prsi: Napoleon, Rousseau, Voltaire,
Buffon, Moliére a j.

Hudecek Antonin, » 337
esky krajinaF,* 1872, — Ceska krajina,
soumracné nalady, pobfFezni motivy.

Hunt Alfred William, 167
anglicky krajinar, 1831—1896. — P¥i-
boj a vitr, Ranni mlhy na jezefe Mar-
ceském ve Skotsku, Vychod mésice u
Bamboroughu, Na pobrezi Yorkshiru.
Akvarely.

Hunt Holman William, 323
anglicky maliF, 19. stol. (* 1827) zaklad,
spolku angl. praeraffaelistd. — Kristus
jako svétlo svéta.

Husnik Jakub, 338
Cesky maliF, *1837. Vynalezce svétlo-
tisku (1868); r. 1878 zal. prvni dilnu
pro fotozinkografii, r. 1888 Ustav repro-
dukeni se zetém A. Hauslerem p. fou
~Husnik a Hausler". Sepsal téz nék.
knih odbornych ném. jaz. (,,Die Helio-
graphie™ aj.) a jest autorem Fady dal-
ich vynalez( vesmés patentovanych.

Huysum Jan, m
holandsky mali¥, 1682—1749. Zatisi
(Kytice ve vaze).

Hynais Vojtéch, 337, 414
Cesky maliF, * 1854. — Opona, ¢tvero
.Pocasi"" a aleg. obrazy pro Nar. diva-
dlo, Poesie-Hudba-Tanec-Idyla (Au-
teuil), 4 lunety div. ve Vidni, Pravda,
Pariddv soud. Podobizny (Matka
umélcova, Jos. Hlavka, Jifi Lobkovic,
dcerka umélcova aj.), mistrovské stu-
die a scény détské: Rej déti pro vazu
sévreskou, Panneaux déti v pan-
theonu musejnim; Véda-Moc a Pokrok-
Uméni-Inspirace (tamtéz). Plakaty a
navrhy (Narodopisnd vystava).
Monogr. ,,V. Hynais, vybér praci z let

1891-1901", Unie Praha 1903. Text
od K. B. Méadla.
Hyrtl Josef, 325

némecky anatom, 1810— 1894, profesor



anatomie na prazské akademii v 1
1837-1845.

Chalupa Frant., " 413
gesky mali¥, 1828—1887. Ceskou kra-
jinu a architekturu. llustrace, rytiny a
litografie.

Cham vl. Amédée de Noé, 414
francouz. maliF-karikaturista, 1819 az
1879. Litograf. karikatury.

de Champaigne Philippe, 313
franc. malif, 1602 —1674. Oltarni
obrazy, krajiny, podobizny (Colber-
tova, Richelieuova, autoportrét).

Sir Chantrey Francis Legatt, 323
anglicky sochaF, 1761—1842. Poprsi
monumentalni (John Malcolm, Wel-
lington a j).

Chépu Henri Michel Antoine, 327
francouzsky sochaf, 1833 —1891. Aleg.
a mythol. sochy, poprsi. Umirajici
nymfa, Merkur, Panna Orleanska, Po-
mniky a nahrobky.

Chardin Jean B. Siméon, 317
franc. mali¥, 1699—1779. Zatisi, genre
z prostého Zivota.

Chares z Lindu, 270
Fecky sochar, 2. pol. 4. al. pol. 3. stol.
pr. Kr.— Sochaboha slunce na Rhodu
(kolos rhodsky).

Charlet Nikplas Toussaint, 414
franc. malif a ryjec, 1792— 1845.
Pouliéni scény, ¢asto humor.; histor.
a voj. obrazy. Litografie a kresby.
(Histoire de Valentin, 500 kreseb pro
Napoleonovy Mémorial de St.Héléne).

Charpentier Alexandre, 329
francouzsky sochaF, * 1859. — Plakety
a medaile.

Chaudet Antoine Denis, 319
francouz. sochaf, 1763—1810. Kledici
Amor (Louvre), Mladé dévce s mi-
mosou, Pastyf Forbas s malym Oidi-
pem. Poprsi portrétni.

Chéret Jules, 414
francouz. mali¥, * 1836. — Plakaty ba-
revnym kamenotiskem.

Chiitussi Antonin, 31,47, 335
prvy mod. esky krajinar, 1847— 1891.
Dila velmi ¢etnd. R. 1879 (Cesta do
Pafize)f>dlilez. meznikem v jeho umél.
tvorbé. Zak Barbizonskych. — Mocal
na TFeboiisku, Lesni motivy z Fontai-
nebleau, Pofi¢i Chrudimky, Lasenicky
rybnik, Cesky mlyn, z Ceskomorav-
ského pohofi, Na Doubravce, Rybnik
na &eském jihu, Cesky kraj, Dubovy
les v podzimku, Jetelisté a mn. j. kraj.
motivy Ceské afrancouzské. Pohled na
Prahu od Strahova, Prachatice, Jihlava.
Sném ptaci.

Chodowiecky Daniel, 317, 438
polsky maliF, 1726— 1801. Slav. mini-
aturista, ryjec. Genre (Simulanf, Siu-
pajici komornici), podobizny. Rytiny
(karakteristické hlavy) a j.

Christophoros”Petr Pavel,

18. stoleti Rim. Mosaiky.

lluminatofi, 159, 305, 307, 348—349
mali¥i, zdobici psané knihy obrazky
a pokrajnimi kresbami. Zhusta maliF
(pictor) a pisaf (scriptor) byla taz
osoba. Kniha zdobené sluje codex
illuminus.

Impresionisté(-ismus), 329, 335
skupina malifd na po¢. 1.70tych 19.stol.
Hlavni Galohy — svétlo, vzduch,
atmosféra. Jméno poch. od Monetova
obrazu zapadajiciho slunce na vodé,
jejz nazval ,Impression (dojem).
Vlastnim zaklad, je Ed. Manet, pFed-
chlidci jsou krajindfi Barbizoniti a
Angli¢ané. Z Francie rozsifil se pak
po celém uméleckém svété.

Ingres Jean Auguste Dominique, 327
franc. mali¥, 1780—1867. Apotheosa
Homérova (Louvre, nastropni obraz),

211,212



Oidipos pred Sfingou, Pramen, Jaro
a mn. j. Podobizny. Kresby.

Inwood William, 322
anglicky architekt, 1771—1843.

Jsraels Jos., 329, 440
holandsky mali¥ a grafik. X 1X. stol. —
Aaron naléza ve stanu mrtvoly svych
syn{, Vilém Oran. vzdoruje dekretlim
Filipa Il., Temnosti k svétlu, Matka,
Nic vice aj.

Jacoby M., 191
némecky mali¥, *1873. — Th.Mommsen
(poprsi), vyzdoba $kolni auly veWeis-
sensee (3 velké pastely), Lycea a
radnice v Kolberku.

Jakub mistr, 303
Cesky FezbarF, konec XV. azat. XV1I.
stol.,tI546. — OItaF v chrdmé sv.Bar-
bory (Kutn& Hora). Vyzdoba radni¢ni
siné (socha Kristova zach.).

Janéak Pavel, 338
Cesky architekt soudoby.
Jaro§ Tomasz Brna, 305

Cesky kovolijec, zvonar a puskar, * po¢.
XVI. stol.—Kasna pro zahradu k leto-
hradku kral. Anny, zvon Zikmund
v chramé sv. Vita aj. zvony.

Javlrek Karel, 325
Cesky maliF, 1815—1909. Histor. obr.
(Louceni Husa s krajany, Jeronym
a Zizka, Zavrazdéni distojnikd Vald-
Stynovych atd.). Portréty. Restaurace
obrazl (u sv. Jindficha v Praze aj.)

Jeckl Matgj, 313
cesky sochaf z konce XVII. a zac.
XVIIL.  stol.

Jenewein Felix, 335
Ceskymali¥,1857—1905.Naboz.(Cesta
naGolgothu, Plagjeremiasav, Dopole-
dne Vel. patku), Cyklus Mor, tripty-
chon Jida$ I8kariotsky. Kresby a ilu-
strace. Kolor, kartony (Pohfeb sebe-
vraha, Bila Hora).
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Jerichau Jens Adolf, \ 319
dansky sochaF, 1816— 1883. Zak Thor-
waldsenliv.— Herkulesa Hébé, Adam
a Eva, Christus atd.

filjiz Ratibore, 305
Cesky iluminator, rozhr. XV . a XVI.
véku.

Jones Hugo (Inigo), 306
anglicky stavitel, 1572 - 1651.
Jordaens Jacoib, 309

vyn. flamsky, mali¥, * 1593— "f koncem
XVII.  st—Urodnost, sv. Martin, Sedlak
a satyr. Vzyvani krall atd.

Jurkovi¢ Dusan, 336
sloven, architekt, *1868. - Rezek, Lu-
hacovice, Brno, Radhost. Dilo ,,Prace

lidu naseho™.

Justich, 336
Cesky architekt, soudoby.

Kandler Vilém, 413

Cesky malif, 1816—1896. Prace dle
vzoru Fiihrichova (nazarenismus). Na-
boz. a histor. obrazy (Objeveni Karlo-
vych Var(, Cesta do Emaus a mn. j.).
Fresky. Spolu s Gurkem prvé restaur.
mosaiky svatovitské.

Karrer K,, 413
Cesky litograf, X1X. stol.

Kasdpar Adolf, 399
Cesky maliF a ilustrator, *1877. — llustr.

Babicku, Nerudu, Filosofskou historii,
Mistra Kampana a mn. j. Grafika.
(Loutkové div., stara Praha).
Kaufmann V., 344
prof. archeolog.
Kaulbachové,
ném. maliFska rodina:
Wilhelm K, 1805-1874. Historické
komposice, kreslené, v oleji a nasténné
(Amor a psyché). Portréty. llustrace.
Karikatury (Tanec mrtvych).
Friedrich K, synovec predeslého,
*1822. Podobizny. Histor.

259, 325, 331



Hermann K., syn Wilh., * 1846.
Friedrich AugustK., synFriedr.,* 1850.

Kavan Franta, 21, 187
Ces. krajinar,* 1866. Krkonose. Hlinsko.
“ Prosté, horské motivy eskych krajin.

de Keijser(-y-) Thomas, 309
holandsky mali¥, 1595—1667. Portréty.

Kiss Aug., 325
ném. socha¥, 1802—1865. Berlin, jiz-
decké pomniky.

»Kleinmeistii*, 301
ném. grafikové, nazvani tak pro maly
format svych listd. Pat¥i sem Georg
Penz (1500— 1550 ok.) a bratfi Beha-
mové zv., Hans Sebald a Barthel Bé-
héam, 1 pol. XVI. stol.

tion Klenze Leo, 320
ném. architekt, 1784—1864.
Klimsch Ferd. Karel, 413

Cesky mali¥ a grafik, 1812 —1890. Ro-
mantik (Kral duchti, Zjeveni se Obe-
rona). Leptané rytiny, litografie.

Klinger Max, 331, 440
ném. maliF a grafik, *1857. — Pieta,
Nymfa na brehu. Graf. listy: Zachrany
Ovidiovych obéti, Amor a Psyche,
Dramata a jiné serie.

Klougek Celda, 336, 337
Cesky architekt asochaF, *1855. — De-
korace, sgraffita (Zemska banka).

z Klussenherka (Kolose) Martin a Jifi, 208,

291
kovolijci doby KarlalV. — 1373 socha
sv. Jifi na hradé prazském.

Knaus Ludwig, 329
ném. mali¥, 1829—1910. Genre (Fales-
ni hraci), podobizny (Div¢i hlava).

KnohelsdorjjHans Georg Venceslaus, 314
ném. architekt, 1699—1755.

Kniipfer Benes, 8, 2,0, 325, 337
Cesky mali¥, 1848—1910. Rim, Praha.
MofFe: Nymfy na bfehu more, Boj
tritond, Jaro na mofi, Polibek, U pra-
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mene, Pfed boufi, Pohnuté more pfi
sciroccu atd.

Kohl Ludvik, 325
Cesky mali¥, 1746— 1821. Dido, Mado-
na, Sen sv. Josefa, Sv. Bartoloméj,
Goticky chram, Rytifsky sal. Chram
sv. Vita v Praze. Téz rytiny a mal.
predlohy pro normalni Skolu prazskou,
kde pdsobil V1.1775-1821.

Koch Josef Anton, » 32
ném. mali¥ a ryjec,f 1839. R m. — HI.
kresby a rytiny (40 listd k Dantovi,
krajiny). Téz liter, ¢inny: Moderne
Kunstchronik (1834) a j.

Kollar (KolaF) Frant., 413
Cesky kresliF a litograf,*1825. —Vlasta,
Uhersky sném, litogr. ilustr. histor.

Kollmann Julius, 259
némecky anatom, * 1834. — Napsal
mezi jinym ,,Plastische Anatomie des
menschlichen Korpers fiir Kanstler.*

Koner Max, 331
ném. maliF, 1846—1900. Portréty.

Koninck Salomon, il
holandsky maliF, 1609— 1656. Biblické
scény (David a Saul, Jezi§ mezi z&ko-
niky), portréty.

Kopping Karel, 18
némecky rytec, *1848. — Frou-Frou,
Nocni tulaci, Staalmeesters, Hlava star-
ce, Josef obzalovany Zenou Putifaro-
vou, Kazatel Ansloo. Lepty. Umélecky

primysl.
Kotéra Jan, 338
vyn. gesky architekt, 1871—1923.
Koula /., 336

Cesky architekt, maliF a spisovatel,
*1855. — Akvarely architekt.pohledd.
Vyd. ,,Pamatky umél. primyslu v Ce-
chéach" a Fadu odbor, pojednani.
Kozlovsky (-ij) Michal lvanovic, 323
rusky sochar, 1743—1803. Pomnik Su-
varova, Samson se lvem, Sedicidivkaaj.



Krafft Adam, 295
ném. sochaf, 1445— 1509. Hautreliefy.
Sedmero stanic kFiZzové cesty, Vecefe
Pané, Kladeni Krista do hrobu.

Kramolin Josef, 315
Cesky mali¥, 1730—1801. Oltarni obra-
zy: Apotheosa sv. Bartoloméje (Kolin),
sv. Véclav, Vecefe Pané, Lazar aj.

Kranner Josef, 325, 332
Cesky stavitel akamenik,1801—1871. N&-
vrh pro pomnik Frantiska 1 (nabfezi).

Kriehuber Josef, 414
rak. malif a litograf, 1801— 1876. Por-
tréty, portrétni skupiny (vecirek u Lisz-
ta), krajiny (Studien nach der Natur,
Pohled na Dunaj u Vidné).

Kroupa Jan, 413
cesky malif, 1794—1875. OItarni ob-
razy. Ecce homo, madony s ditétem
a j. Genre, podobizny.

Kroyer Petr Severin, 329
dansky malif, *1851. — David pred
Saulem. Snidani umélcd v Skagenu.
Podobizny.

Kruseman Cornelis, 319
hol. mali¥, 1797—1857. Genre.

Kifhl (Kuehl) Gotthard, 331

ném. maliF, *1850. Drazdany. — Po-
hledy na Drazdany, Labe.

Von Kulmbach Hans vl. Hans Wagner, 301
ném. malif, 1460— 1523. Tucher(v
oltd&F (Norimberk), Svati tfi kralové
(Berlin) aj.

Kupecky Jan, 307, 313
vynik. ¢esky mali¥, 1667—1740. Italie.
Portréty: Podobizna damy s hochem,
autoportréty, Slepy hudec, Hra¢ na
flétnu, Kurak, Rakdczy Il. a mnoho j.
Rytiny dle K. vyd., téZ souborné.

Kupka Frantisek, 161
Cesky maliF, prof., *1872. Pariz, Praha.
— L’Argent(Assiette au beurre.) Ole-
je, bar. lepty, ilustrace, kresby.

466

Lainer, 417
ném. chemik.

Lambeaux Jules, 329
belg. sochaF, *1852. — Polibek (bronz,
skupina), Lidské naruZivosti, relief a j.

Lambert Jan JindFich, 226
filosof, fysik, astronom a matematik, 1728
—1777. — ,Volna perspektiva*' (franc.
a ném. Curich, 1759; 2. vydani 1774).

Lancret Nicolas, 317
francouzsky maliF, 1690—1743. Spolu-
74k Wateaudv.

Langhammer Artur, 15
némecky maliF, ¢inny v Dachau. (Viz
téz ,,Dachau**).

Langhammer Karel, 18
némecky mali¥, *1868. — T éz barevna
grafika.

Lassus Jean B,, - 326
franc. architekt, 1807—1857.
da Laurana Francesco, 297

italsky sochaF, f 1470. — P. Maria
s détatkem. Medaile, nahrobky.

Lebas Louis Hippolyte, 318
franc. architekt, 1782—1867.
Lebrun Charles, 185, 274, 313

franc. sochaf a mali¥, 1619—1690. —
Dvorni malif Ludvika XIV. Bitvy
Alexandrovy, vyzdoba Apollonovy
galerie v Louvru, schodisté a velka
galerie ve Versaillich, tabulové obrazy.

Lecomte Jean B. (Aubry-Lecomte), 414
franc. litograf, 1797—1858. — Lito-
grafoval Raffaela, da Vinci aj.

Lederer Karel, 321
gesky sochaF, 1 pol. X1X. stol. — Klas.
sentim. zabarveny.

Leibl Wilhelm, 331, 440
ném. mali¥, 1844—1900.— Genre (Po-
rada sedlakd, V kostele, Stolova spo-
le€nost), Portréty.

Leighton Frederik lord, 323
anglicky mali¥, 1830—1896. — Romeo



aJulie, Odaliska, Dante ve vyhnanstvi,
Zlaté hodiny. Téz socharska dila (Za-
pas Athléta s Pythonem, Zbyte¢ny
poplach aj.

Leistikou) IValter, 18
ném. malif, 1865— 1908. — Cihelny
na vodé, Soumrak, Vecerni nalada
na grunevaldském jezeFe, Schlach-
tensee. Umélecky prlimysl. — Radi se
k zakladatelim berlinské secesse.

Lemaire Philippe Jos. Henri, 319
franc. sochaF, 1798—1880. — Made-
leine: Posledni soud, Spasitel odpousti
kajicnici a j., téZ pro Petrohrad (u sv.

1zéka).
Lemot Frédéric Franfois, Ji19
franc. sochaF, 1773—1827. — Salo-

moun(iv soud, Francouzsky narod a j.

Lenbach FrantiSek,

7, 17, 18, 129, 186,331
némecky malif, 1836— 1904. — Podo-
bizny :Bismarck, Moltke, hrabé Schack,
Paul Heyse s choti, Gladston (vé sbir-
kach Domu umélcl), Rich. Wagner,
Liszt, Vilém 1. a IL, Frant. Jos. I. atd.
Téz pastelem.

Leonardo (Lionardo) da Vinci, 9, 14,
48, 132, 185, 211, 225, 226, 245,

259, 274, 297
slavny maliF, sochaF, stavitel a u¢enec
italsky, 1452—1519.— La belle Ferron-
niére, Vierge aux rochers, Mona Lisa,
Ginevra, Vecefe Pané (v refektari
dominik. v Santa Maria delle Grazie);
kresby, kartony, navrhy. — Pro své
zaky v Milané napsal , Trattato della
pittura“ a pozdéji ,,.De divina pro-
portione®.

Leone Leoni, 303
italsky sochar, 1509— 1590. —Bronzova
poprsi, mince.

Leopardi (-0) Alessandro, 297
italsky sochar a architekt, f ok. 1512.

o
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Benatky. — Pomnik kardinéala Zena,

nahrobek doZete Vendramina a j.
Lepére Jean Baptisté,

franc. architekt, 1761—1844.
Leprince Jean Baptisté, 438

franc. malif a grafik, 1733—1781. —

Akvatinta.

318

Lescot Pierre, 302
franc. architekt, 1510—1578. —
Lessing Gotthold Ephraim, 121

némecky bésnik a kritik, 1729—1781.
.Laokoon, ¢ili hranice mezi maliFstvim
(t. j. uménim vytvarnym) a poesii“,
»Wie die Alten den Tod gebildet™.

Lessing Karl Friedrich, 325
ném. maliF, 1808—1880. Schadowova
Skola.

Lessing Otto, 331
ném. sochar, *1846. — Lessinglv po-
mnik (Berlin).

Le Saeur Eustache, 313
franc. mali¥, 1617— 1655. — 22 obraz(i
ze Ziv.sv.Brunona, Sv.Pavel uzdravuje
nemocné a j. obrazy naboz. neb my-
thol. — 1648 Gcasten pri zaloz, maliF-
ské akademie franc.

Levi¢ky (— ij) Dimitrij Grigorjeoi¢, 323
rusky mali¥, 1735—1822. — Portréty:
Zivotni podobizna KateFiny IL, Ale-
xandr L jako décko, Velkoknézna
Alexandra Pavlovna a j.

Levy Vaclav, ., 333, 335
esky sochaF, 1826— 1870. Rim, Praha.
— Adam a Eva, Madona, Jan KFtitel
a jiné.

Leys Hendryk, 327
belgicky mali¥, 1815—1869. — Bitva
Burgundskych s Flamy, Flamska svat-
ba, V malifském atelieru, Holandské
sluzby bozi, Slavnost u Otta Venia
atd.

Van Leyden vl. Jacohsz Lucas, 301
nizozemsky maliF, 1494—1533. — Po-



sledni soud (Leyden). Rytiny (Ecce
homo) a dfevorezby.

Lhota Antonin, 325,413
cesky maliF, 1812—1905. — Historické
obrazy: K¥est BoFivojav, sv. Frantisek
z Assisi, Libusino proroctvi, Obrécenf
Prusan(, Karel 1V. atd.

Liebermann Max, 18, 331, 440
némecky maliF a grafik, *1847. —
Osirelé dévcée amsterodamské, Am-
sterodamska Skola, Obuvnicka dilna,

Holandska naves, Tkadlec, Zena
s kozami, Dobytéi trh v Haarlemu
atd. atd. Téz lepty a liter, ¢innost.
Linke, » 49
némecky védecky spisovatel (,,Maler-
farben™).
Liotard Jean Etienne, 185, 317

franc. mali¥, 1702—1789. — Pastelem
podobizny, Dévce s cokoladou, Auto-
portrét.

Lippi fra Filippo, 295
italsky mali¥, 1406—1469. — Madona
se svatymi, Poh¥eb sv. Jeronyma, kru-
hové obrazy zv. tondi s Madonami
s détatkem;, fresky v Pratu (scény ze
Zivota sv. Stépana, Jana KFtitele) a j.

Lisko Jan Kristo/, 313
¢esky maliF, * ve Vratislavi, t po 1697.
Fresky, oltaFni obrazy (sv. Magdalena,
Sv. zemsti patronové v Sedlci u Kutné

Hory aj. v.).

Loftus lord, 195
angl. architekt, 1817—1904.

Lombardi Alfonso, 301

italsky sochaF, 1497— 1537. — Bolonia,
Hlinéné sochy, Kristus, apostolové,
Herkules.

Lombarda Antonio a Tullio, 297
italdti sochari X V. stol.

Longhena Baldassare, 308
italsky stavitel, 1604— po 1675.

van Loo Charles André, 317
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franc. malif z rod. hol. pfistéhovalcd,
1705-1765.

Loragha (Lurago) Martin, 314
italsky stavitel ze stav. rodiny v Praze
usedlé, y 1683. Praha.

Lorenzetti Ambrogio, 289
italsky maliF, kol 1324— po 1348. — Ma-
dona; fresky v paléci Pubblico v Siené.

Lorenzetti Pietro, 289
italsky maliF, * kol. 1305. Tabul. obrazy
zachov.

Lorrain Claude vl. Gelée, 311
franc. mali¥, 1600—1682. — Krajiny.
TézZ lepty.

Loito Lorenzo, 301
ital. mali¥, 1480— ok.l 556. Obrazy cir-
kevni: Zasnoubeni sv. Katefiny, P. Ma-
ria mezi sv. Onufriem a biskupem atd.

Louvois, 310
franc. stavitel, barok XV11. stol.

Lucae Richard, 328
ném. architekt, 1829— 1877.

Luini Bernardino, 301

italsky mali¥, 1477? — 1533. Milan. —
Fresky.

Lundberg Theodor Jan, 327
Svédsky sochaf, * 1852.—"Vojensti dru-
hové (skup. v bronzu), Svédsky arci-
biskup, Jaro, sv. Jifi a j.

Lysippos, 270, 281
Fecky sochaf ze Sikyonu, v 1 360 az
316 pf. Kr. ¢inny.

Mabuse Jan vl. /. Gossart, 301
nizoz. mali¥, ok. 1470— 1541. Sv. tfi
kralové, Sv. Lukas malujici madonu,
Trpici Kristus, Madony; portréty a
skupiny. (Déti krale Kristidna dan-
ského a j.).

Mackensen Fritz, 15
némecky maliF, * 1866. — Sluzby bozi
pod Sirym nebem, Kojenec, Truchlici
rodina, Hrouda, Rozséva¢. Krajiny:
Soumrak. Kresby. Lepty. Zalozil r.



1895 spolek worpswedskych maliFd.
(Viz téZ Worpswede).

Maderna Carlo, 306
italsky stavitel, 1556— 1629.

Magne Lucien, 328
franc. architekt, X 1X. stol.

Magnussen Hano, 18

ném. sochar, * 1861. Poprsi a pomniky.

Machek Antonin, 325, 413
Cesky maliF a grafik, 1775—1844. Ob-
razy z ¢es. déjin (OldFich a Bozena).
Litografie: ,,Déjiny Ceské v obrazich
kamenopisné vyvedenych.“Podobizny:
Jungmann, Dobrovsky, A.Jelen, rodina
Palackého a j.

Maindron Etienne Hippolyte, 327
franc. sochaf, 1801  1884. Mramor,
sochy a skupiny. (Genovefa ve Fon-
tainebleau aj.).

Maison Ludwig Rudolf, 331
ném. sochar,* 1854. IVInichov.— Fonta-
ny. Ffumor. genre (Cernoch na oslu,
Maly Faun). Pomniky. Napsal: Anlei-
tung zur Bildhauerei fiir den kunstlie-
‘benden Laien (1894).

Maixner Petr, 413
Cesky maliF histor., 1831 — 1884. Ven-
kované na Utéku. Histor. obr., hl. vy-
jevy z Ceské minulosti.

da Majano Benedetto, 297
italsky sochar a stavitel, 1442—1497.
Néhrobek Fil. Strozziho. Medaillony.

da Majano Giuliano, 294
italsky stavitel (i sochaF), bratr pFedesl.
1432-1490.

Makart Hans, 7, 8,47, 78,102, 331
rakousky malif, 1840— 1884. Dary
zemé amore, Vjezd KarlaV. do Ant-
werp, Léto, Triumf Ariadnin, Kleo-
patra na Nilu, Mor ve Florencii (7 smr-
telnych h¥ichd) atd.

van Mander Karel, vl
maliF a spisovatel nizozemsky, 1540 az
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1606. — Napsal pou¢nou bésefi De
Grondt der Schilderconst jako Gvod
k Schilderboeck, dllezity pramen déjin
flamské Skoly maliFské do r. 1604.

Manes, rodné jméno umeélct prazskych.

M. Antonin, 413
Cesky krajinaF a od r. 1835 prof. kraj.,
1782— 1843.

M fosef, 43,161, 325, 333, 413
na$ prvy a nejvétsi narodni umélec-
maliF, syn prededl., *12. V. 1820 —
Y 9. XII. 1871. - Libankyvna Hané,
Zé&bavy na panském sidle, Ctvero rog-
nich ¢as(, Staroméstsky orloj, cyklus
Hudba atd. atd. llustrace (Rukopis
Kréalovédvorsky), prapor s obrazem sv.
Véclava a j. prace prilezitostné (na-
vrhy krojd, adres, diplom0, prapord).

M.Quido, 333,413
Cesky maliF, bratr predesl., 1829 aZ
1880. Vojenské obrazy, studie koni
(Ubytovani, Konirny z 301eté valky),
genre (Starozitnik). akvarely, krajiny
a jiné.

M. Véclav, 413
Ces. maliF, bratr Ant. M., 1793— 1858.
Oltarni obrazy, portréty. PFispival téz
litografiemi do Machkova souboru
z Ceskych dgjin. (Viz Machek).

Manet Eduard, 8, 15, 329, 354, 440
francouzsky maliF aryjec, 1833—1883.
Spanél hrajici na harfu, Snidané v travé,
Olympia, Hamlet, V e skleniku, U otce
Lathuilea, Pijak absintu, Dité s me¢em,
Spanglsky balet, Zeleznice, Na bal-
koné, Pradlo, Podobizny. Téz pastely,
akvarely, miniatury a rytiny. Zapad
slunce na vodé, kterym zalozil $kolu
plein-airistd.

Mansart Hardouin Jules, 310
franc. stavitel, 1645— 1708.

Mantegna Andrea, 295, 349
italsky malif a ryjec, 1431 —1509.



Fresky (ze zivota sv. Jakuba a Kri-
stofa), oltare, cyklus Triumf CaesarQyv,
Madonna della Vittoria; rytiny.

Manzel Ludwig, 331
ném. sochaF, * 1858. — Mir chranény
zbranémi, Délnice s pole se vracejicf,
font. skup. Obchod, namofnictvi a pri-
mysl Stétina aj.

von Maré.es Hans, v 7, 331
némecky malif, 1837—1887, Rim. —
Téz fresky.

Marchesi Pompeo, 319
italsky sochaf, F90—1858. Klid Vel-
kého patku, Mythol. (Terpsichora,
Venus$e, Uranie), histor. sochy a po-
prsi (Goethe, Emanuel Filibert Sa-
vojsky).

MarkUnger, 331
ném. sochar, X1X. stol. Lipsko.
Markoosky Vaclav, 413

Cesky maliF, 1789 —1848. Histor. (Ka-
rel 1V. s choti Blankou louci se s kar-
dinaly Fimskymi aj.), kostelni obrazy,
restaurace (Karlstejn), histor. obrazky
pro dilo Geschichte Béhmens (vyd.
spol. s Machkem, Fiihrichem, V. M&-
nesem).

Marocchetli (-ch) Carlo, 331
ital. sochaF, 1805—1868. Pafiz, An-
glie. — Divka se psem, Padly andél,

Bitva uJemappes (na Are de TEtoile),
hl. oltaF v la Madeleine, Jizdni sochy
(Wellington, krél. Viktorie) aj.
Marold Ludék, 8,
42, 139, 161, 182, 335, 337, 356, 414
Cesky malif ailustrator, 1865— 1898. —
Vajectny trh, panorama Bitvy u Lipan,
Lulu, portrét synacka (olej zr. 1896),
ilustrace — kresby, akvarel, guache:
(Ma Grande, Amour et Amitié, Le
miracle, L’énigme aj., z ¢es.: Hellerliv
Pan markyz, Erbendv Vodnik, Pisné
Z4avisovy, Herrmannovy Prazské fi-

gurky, Scéna z prazskych boufi prosin-
covych a mn. j.

Marlinez fusepe, 259
Spanélsky mali¥, 1612—1682. Chram,
obrazy. — Napsal: Discursos practi-
cables del nobilisimo arte de la pintura.

Mafak Julius, 9,13,
17, 32, 232, 242. 335, 387-388, 440
Cesky krajinar,* 1835 (dle Paty spravnéji
1831) —1899 v Praze. Cyklus Lesni ka-
raktery Rakouska, Kongres ¢api, Ve-
Cer u Sadové r. 1866, Obrazy ze Slo-
venska, CtyFi obdobi roéni, CtyFi denni
doby, Samota lesni; v Nar. divadle ob-
razy ¢eskych hradll a pamatnych mist,
nasténné obrazy v museu. Ugasten téz
v dilech ilustracnich. TéZ grafiku.

Masaccio, vl. Tommaso di Ser Giovanni
di Simone Guidi, 222, 295
italsky malif, 1401 —1428. Vyhnani
z raje, Krtici Petr aj. (Florencie, Santa
Maria del Carmine), Trojice boZi(tam-
téZ, Santa Maria Novella), TF¥i krélové
(84st oltaFniho obrazu); Sestinedé&li
vznedené Florenianky.

Masolino da Panicale, 295
italky mali¥, 1383—1440? Fresky.
Masson Anioine, 185

franc. médiryjec a pastelista, 1636 az
1700. — Cadet & la perle, la Nappe
(U€enici v Emausich).

Massys Quinten, 301
flam. mali¥, 1466—1530. Triptychon,
Oplakavani Krista, Sv. Anna.

Masek K. Vitézslav, 186
Cesky mali¥, *1865.—V kole, Dudak a
pod.; V kraj veslo jaro — laska do

dusi, Na rozcesti, pastely, (portréty,
Kvéty od bieh( Gangu a j.).

Matéjéek Antonin, 224, 263
novy rektor um. prim. $koly a Cesky
odbor, spisovatel. Architektura, Gale-
rie v Rudolfinu a jiné.



,,Déjepis uméni" vychazi od roku 1922
u Stence.

Matéjko Jan, 327, 333
vyn. polsky malif (z otce Cecha),

1838—1893. Hist. obrazy, podobizny :

Unie lubelska, Rejtan, Stépan Bathori,
Jagellonska universita v Krakové, Sig-
munddv zvon, Ivan Hrozny atd. Nabo-
Zen.: Zmrtvychvstani Kristovo,Jeanne
d'Arc, vyzdoba chrdmu Panny Marie
v Krakové a mn. j.

Matous, 305
Cesky illuminator. Velky kancional lob-
kovicky (1491-1493).

Matyas z Arrasu, 290
franc. stavitel z Aviftonu, pfFiSel do
sluzeb Karla 1V. r. 1342, Chrém sv.
Vita, Karlstejn.

Matyas (Cili Matéj) Rejsek z Prostéjova,

292, 305
Cesky stavitel a kamenik, ok. 1445 az
1506. Vyzdoba a stavba Pra$né brany,
svaté Barbory v Kutné Hofe po mi-
stru HanuSovi. Dale néahrobni kdmen
biskupa Augustina Sankturienského,
(Tyn), Sanktuarium (Hradec Kral.),
kazatelna (Kank).

Mauder Josef 337
Cesky sochaF, 1855—1922. Slavin Vy-
Sehradsky. Vyzdoba byv. Strakovy aka-
demie. Pomnik Zeyer(v v Chotkovych
sadech. Nahrobky, poprsi a reliefy.

Maxové, » 325
bratfi, sochafi &inni v Cechach v X1X.
stoleti.

M. Josef, 1804-1855.

Sochy vojind na byv. pomniku Rade
ckého, postavy na byv. pomniku Fran-
tiskové, Cesti panovnici na staroméstské
radnici a nékt. sochy na Karlové mosté.
M. Emanuel, 1807— 1901.

Pomnik Radeckého; sv. Ludmila, Pieta
aj. (KarlGv most.)
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Max Gabriel, "
mali¥, syn sochareJos. M,, * 1840 v Ce-
chach, vMnichové f. — Zardousenisv.
Ludmily, Jeptiska v klasterni zahradé,
Anatom pred mrtvolou divky, Slepa
mucednice v katakombach, Venuse a
Tannhauser, Ahasver u mrtvoly ditéte,
Marie Magdalena, Jidas, Panna Orle-
anska na hranici, Dokonano jest atd.
Studie Zenskych hlav (Mignon, Mag-
dalena), obrazy opic.

Mazzoni Guido, 297
italsky sochaF, 1450—1518. Francie.
Néhrobek Karla VIII.

Meissonier Jean Louis Ernest, 16, 329
francouz. mali¥, 1815— 1891. llustrace
(bible, Bossuet, Zufivy Roland a j.)
val. a kostel. Genry: Poslicek, Herec,
Mnich utéujici nemocného, Anglicky
lékaF, Ctenaf, Partie $achu, Malif
v atelieru, PFi kuZelkach, Napoleon 1.,
Napoleon Ill. v Solferinu, Navrat po-
stilionGv; téz akvarely, lepty alitografie.

Memling Hans, 12A 301
nizozemsky mali¥, 1494. — Zasnou-
beni sv. Katefiny, Sv. tfi kralové a j.
oltdfni obrazy, triptycha, portréty,
schranka sv. Vorsily (,,Ursulakasten™)
se 14 miniaturami a j.v.

de Mena Pedro, 3m
$pan. sochaf, f 1693.
Meng-Trimmis Gustav, 18

némecky maliF, *1865 ve Svyc. —4 hi-
storické podobizny, portréty.

Mengoni Giuseppe, 330
italsky architekt, 1820— 1877.

Mengs Rafael Anton, 185, 317
malif, Némec z Cech, 1728—1779.

Svaté rodina, Nanebevstoupeni (oltaF
v Drazdanech), Magdalena. Nastropni
malby. Autoportréty. Atd. Teoreticka
dila o uméni (ital. vyd. 1780, od té
doby €etnd jina vyd.).



Menzel Adolf, 47, 160, 161, 329,414
némecky mali¥, 1815—1905. Sachisté,
Pravni porada, Toileta, Kristus mezi
ucenci; obrazy z doby Bedficha Il. a
Viléma 1. Moderni kyklopové, Procesi
v Hofgasteinu atd. Obrazkové dilo
,»Die Armee Friedrichs d. Gr. in ihrer
Uniformierung"” (600 kolorovanych
litografii). lustrace.

Menzl, 335
sochaf a prvni prof. modelovani na
Um. prim. $kole v Praze.

Méryort Charles,
franc. grafik, 1821—1868. Lepty.

Mesdag Hendrik Wilem, 329
nizoz.maliF,*1831. - Vyjevy namorské:
Pobfezi u Schevenink, Vychod slunce
na brehu holandském, Srazka lodi atd.

Meunier Constantin, 329
franc. sophaf a mali¥, 1831—1904. D{l-
ni kA, SindelaF, Ecce homo; téZ bas-
reliefy. Obraz Havifi jdouci do dila.

440

Metsu Gabriel, ik
nizoz. malif, 1630—1667. Soudoby
hol. Zivot: Navstéva, Stary pijak,
ZvéFinarka, Zelny trh amsterodamsky,
Pisici divka a j.

Meyerheim Paul, 18, 329

némecky malif, hl. zvifat, * 1842. —
Krotitel hadd ve zvéFinci, Amstero-
damsky antikvaf, Brémsti hudebnici,
Mili¥ v Bavorském lese, Sném opic,
Opiti akademie; portrét otcQv.
Mignard Pierre, 313
franc. mali¥, 1612— 1695. Portréty (Ur-
ban VIIL.,, InnocencX., Ludvik XIV.,
Marie Manciniova aj.), naboz. obrazy
(madony ,,vierges mignardes").
Michelangelo Buonarotti, 9,
258, 259, 274, 296. 297, 306
slav. italsky socha¥, maliF a architekt,
1475—1564. Spici Kupido, Bacchus
a Satyr, David, Nahrobek papeze

472

Julia 11, dvé sochy cotrokll, Mojzis.
Néastropni malby a nasténny Posledni
soud v kapli sixtinské, Leda, Obraceni
sv. Pavla, UkFiZovani sv. Petra (fresky),
Madona s JeziSkem, sv. Janem a Jose-
fem. Kopule sv. Petra v Rimé, Santa
Maria degli Angeli. Atd.

Michelozzo Michelozzi, 294, 295
italsky stavitel a sochaF, 1396—1472.
Jan KFtitel (ve stfibre).

Michetti Franc. Paolo, 331
italsky maliF, * 1851 Bozi télo,
Mali neboztici, Slib, Kvétna nedéle aj.

Millais Sir john Everett, 323
anglicky maliF, 1829—1896. Naboz.,
histor. obrazy, genre, podob.: Posledni
rGze letni, Sv. rodina v dilng, Prvni
kazani atd. Patfi k zahajiteldm prae-
raffaelismu.

Millet Jean Franqois, 14,15, 329, 440
franc. maliF, 1814—1875, z Barbizon-
skych. — Vanneur (Véje¢, 1848),
Drvostép a smrt, Rozséva¢, Sekaci,
Venkovan s venkovankou jdouci do
prace, Pabérkovani klast, Angelus,
Muz se sekerou, Zena pasouci kréavu,
Sbéracka rosti, Pletouci pasacka, Pa-
sacka s,,ovcemi, Husopaska, Zabijeni
vepre, Zena krmici slepice atd.

Minne George, 329
belg. sochaF,* 1867. — Kasna (Folk-
wang-Museum, Hagen).

Mocfer Josef, 332
Cesky architekt, 1835— 1899.
Modersohn Otto, 15

némecky krajinaf, * 1865 ; z Worps-
wedské skupiny. — Obrazy z raseli-
ni§t. Stary ddm, Podzimni veder atd.
(Viz téz Worpswede.)

Mollier, 245
ném. anatom, Mnichov.
Monet Claude, 8, 329

francouzsky mali¥, *1840. Z nejstarsich



z&stupcl impresionismu. — Usti Seiny,
Lodé opoustéjici Havre, Chata u Pour-
ville, Kanal v Holandsku, Katedrala
v Rouenu, Ps$eni¢né pole, PFistavni
hraz v Havru a j.

Monnier Henri Bonaventure, 414
franc. malif, 1805—1877. Grafika.
,,Moeurs parisiennes'".

Montariez Martinez Juan, 310

Span. sochar, f 1649. Polychrom, sochy
ve drevé : JeZidek, Kristus a j.

Monteoerde Giulio, 331
italsky sochaf,* 1837. — Skupiny déti.
MIadi Kristofa Kolumba, Um Frankli-
nav.

Montfalcon(ius) (-faucon) Bernard, 185
franc. historik, 1655—1741.

Mor (téZ Moor) Antonis, 303
nizoz. mali¥, (1512 nebo 1521)— 1577.
Podobizny (Markéta z Parmy).

Moreau Gustave,
franc. mali¥. 1826—1898. Salome.

Morelli Domenico zv. Soliero, 331
ital. maliF X 1X. stol. (* 1826). — Cirk.
obrazy: Evangelium sv. Marka. Podo-
bizny.

Moretto di Brescia vl. Alessandro Bonvi-

329

cini, 301
italsky malif, 1498—1555. Chram.
obrazy, Portréty. (Muz v celé postave,
Londyn aj.)

Moréni Giovanni Baitista, 301

italsky mali¥, 1525—1578. Krejéi, So-
chaF, podobizny a oltaF, obrazy.
Mucha Aljons, 414
Cesky malif a ilustrator, * 1860. Pariz,
Praha. — Pocasi rocni, Kvétiny, Mé-
sice, cyklus Otcenas. Slovanska epo-
peje. Téz plakaty a navrhy dekor.
Muncaczy (Munfaczy) Michal, 8
uhersky mali¥, 1846—1900. Posledni
dnové odsouzencovi, Dvé rodiny,
Noéni tuldci, Opily krejéi, Ranény
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Hoénved, Scéna ze zastavarny, Milton
diktujici dceram Ztraceny rdj, Kristus
pred Pilatem, Navstéva u nedélky.

Munch Eduard, 335, 354, 440
norsky mali¥, *1863. — Kraj. a dramat,
néalady a dojmy.

Murillo Bartolomé Estéban, 274, 31
slav. $panélsky narodni malif, 1618 az
1682. Sevilla. — Sv. Antonin Paduan-
sky, Sv. Alzbéta uherska, Nanebevzeti,
obrazy JeziskG a Sv. Jana-ditéte, an-
dilk(i ; portréty, krajiny.

Myslbek Josef Vaclav, 32,

325, 335, 337, 339
Cesky sochaF, prof. na*Akad. prazské,
1848—1922. Pomnik Cechdv v Grae-
fenberku, Dvé postavy (Nar. divadlo),
Umirajici Zizka, Sarka, Apotheosa.
Skupiny na mosté Palackého. Odda-
nost, Sousosi sv. Josefa, Lumir a piser,
Pomnik kardindla Schwarzenberka,
pomnik sv. Vaclava, K. H. Machy.
Kristus ukFizovany. Navrhy, pomniky,
pamétni desky, medaillon Randdlv atd.

Nanteuil Robert, 185
francouzsky médiryjec, 1623—1678.
Portréty (Ludvik X1V., Colbert, vév.
orlednsky, Anna rakousk4, Mazarin
aj.). Kreshy.

Natter Heinrich, 333
ném. sochar, 1846—1892. Mnichov. —
Pomniky: Walter v. d. Vogelweide
(Bolzano), Zwingli (Curich), Haydn
(Viden); nahrobky a j.

Naturalisté neapolsti, 309
Viz Caravaggio, G. Ribera, S. Rosa.

Navez Franqois Jos., » 319
belg. mali¥, 1787— 1869. Zak Davidiiv
v PafFizi. Brusel. — CtyFi evangelisté,
Hagar na pousti, Nemocné dité a j.

Navratil Josef, 333
Cesky krajindF, 1798—1865. Krajiny:
Horska krajina (gouache), Vodopad



ve vsi aj. partie horské, skalni a po-
brezni. Téz genre.

Neefs Peter st., 226
holandsky mali¥, 1578 aZ ok. 1660. Po-
hledy na vnitfky chramd, vyborné po-
dané vzdus, a linear. perspekt. —
Podobné maloval jeho syn Neefs Peter
ml.

Némec Antonin, 336
Cesky architekt, 2. pol. XIX. stol.
(* 1843).

Némejc Augustin, 337

Cesky maliF, * 1861. Plzefi. — Kroje a
typy z Plzefiska, Beznadéjna laska,
Nevésta, Duddk atd., Lunety pro
méstské museum plzeniské, opona pro
plz. divadlo. Soubor jeho praci re-
prod. vyd. r. 1917.

Neoimpresionisté (-ismus), 64
jméno skupiny francouzskych a bel-
gickych malifd, ktefi svymi pracemi
r.1886 vystoupili naverejnost. Patfi sem
hlavné: '['G. Seurat, Theo van Rys-
selberghe, Max. Luce, Henri Edmond
Cross a Paul Signac.

Neuville Alphonse Marie, 329
franc. maliF,1836—1885. Popul.obrazy
bitev a voj. scén (Posledni patrony).

Newton 1zak, 54, 59, 60
anglicky fysik a astronom, 1643 --1727.

Niklas Josef, 332
Cesky architekt, 1817— 1877.

Nobile Peter von, 320, 324
videnisky architekt, 1774—1854.

Nosecky Siard Frantisek 315

cesky malif, 1693—1753. Fresky a
kostelni obrazy (Strahov a jinde).

Novotny Otokar, 338
Cesky architekt soudoby.
Ohmann BedfFich, 336

polsky architekt,* 1858.— P(is.vPraze.
Oliva Viktor, 182, 414
cesky maliF ailustrator, * 1861. — Por-
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tréty, krajiny, nasténné malby (Zofin,

Meést. beseda v Plzni, kavarna Slavie),

plakaty, ilustrace (Sv.Cech, Neruda).
Olivier Ferdinand Joh. Henrich, 32\

ném. malif a litograf, 1785—1841. Hi-
stor. krajiny a obrazy. TéZ jezd. obraz

Napoleona I.

Onghers Jan, 313
malif-cizinec, ¢inny v Praze v 1 pol.
XVIII.  stol.

Orcagna vl. Andrea di Cione zv. Arca-
gnolo, 289
italsky sochaF a maliF, 1308?—1368.
Tabernakulum v Orsanmichele (Flo-
rencie). 3 velké fresky : Posledni soud,
Peklo, R4j (Santa Maria Novella).

=]

Orlik Emil, 414
Ceskoném. malif a grafik, * 1870.
Drevoryty, lepty, kamenokresby.

Ortlich, 190
ném. malif. Pastel.

von Ostade Adriaen, ik

holandsky mali¥, 1610—1685. Genre.
Hra v karty, Kolovratkar. Také lepty.

Ostwald Wilhelm, dr., 49,190
némecky chemik, * 1853.
Overheck Fritz, 7,15, 325

malif némecky 1789— 1869, hlava,,Na-
zarén“ v Rimé. — llustrace, kresby,
komposice, nasténné malby.

Qoerstraeten Louis van, 326
nizozemsky stavitel, f 1849.
Pacher Michael, 295

tyrolsky FezbaF a malif, 1435—1502
(dle j. 1498). — Oltére.

Pajou Augustin, 319
franc. sochaF, 170—1809. Skup. Pluto
a Cerberus, Psyché, busta pi du Barry.

Palcko Frant. X., 313
mali¥ ze Slezska, asi od r. 1700 v Praze
usedly a ¢inny.

Palladio Andrea, 298
italsky stavitel, 1508 (dlej. 1518) az!580.



Palma Giacomo facopo zv. il Vecchio,
299
italsky mali¥, 1480—1528. NA&boz.
obrazy: sv Barbora, portréty dcery
Violanty, Lucrecie, Madony s dgiat-
kem a t. zv. ,,svaté konversace".
Pamphilos ze Sikyonu, 8
Fecky maliF 1 poloviny IV. stol. pF. Kr.,
vSestranné vzdélany. PFicitaji se mu:
Bitva u Fliunta, Odysseus na voru,
Rodina a spis 0 malifstvi a umélcich:
,Jlioi yQaquzfjs xai tor/QUCpoiv ev-
doBcov". Jeho pfifinénim zavedeno na
chlapeckych $kolach kresleni.
Pannini Giovanni Paolo, .226
italsky maliF,1691— 1764. PaFiz. - Rim-
skou architekturu, zFiceniny se stafazi.
Pascual Narciso, 320
Spanélsky architekt, 1 pol. X1X. stol.
Passini Ludvik, 160
viderisky akvarel., 1832—1903. Kanov-
nici v presbytafi, Zvédavci na mosté
v Benatkach, Prodavati tykvi, Italska
pradlenka, Lisetta, Hosi se koupajici,
Benatské procesi, PFedCitatel Tassa aj.

Patissy Bernard, 303
franc. sochaf, X V1. stol. — Fayence.

Pavel Mélnicky, 305
Cesky illuminator, XV 1. stol. — Gra-
dudl Trékovsky.v Ném. Brodé.

Paxton foseph Sir, 322

angl. architekt a zahradnik, 1801— 1865.

Pearson John L., 322
anglicky architekt, 1816—1897.

Pecht Friedrich, 7
malif némecky, 1814—1903. Vyjevy
ze zivotabasnikl (Goetha aSchillera).
llustrator. Z liter, praci: Skizzenbuch
eines Malers, Deutsche Kdonstler des
XIX. Jhs., Zpravy o vystavach.

Pencz Georg, 301
ném. mali¥ ,,Kleinmeister*, ok. 1500 az
1550. Viz ,,KleinmeistFi“.
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Pendl (také Bendi) lan Jifi, 313
sochar, do Cech pFiselz Némecka 1650.
— Mar. sloup do r. 1918 na Staromést-
ském nédm. Socha sv. Vaclava (dFive
na Vacl. ndm., nyni na VySehradé)
aj. prace.

Percier Charles, 275, 318, 319
francouzsky architekt, 1764—1838.
Pracoval vie spole¢né s arch. Fontai-
nem. Viz Fontaine.

Perez Silvestre, 320
Span. architekt, 176v— 1825.
Perrault Claude, 310

franc. stavitel a odb. spisovatel, XV 1.
stol.

Perugino Pietro Vanucci, 297
ital. malif, 1446— 1524. K¥est Krist{iv
a Odevzdani Kkligh Petrovi (fresky
v kapli Sixtinské) ; Sv. rodina, Ma-
dona s ditétem, Sv. Pavel a mn. j.

Peruzzi Baldassare, 298, 299
italsky maliF a stavitel, 1481—1537 (dle
j. az v 1 5,0tych). Fresky (vila Ag.
Chigiho v Rimg), nakresy mosaik.

Pesne Antoine, 317
franc. mali¥, 1683—1757. Portréty a
histor. obrazy.

Petr Parléf, 290, 291
stavitel asochaF z Gmandu ve Svabich,
J'1397. Praha. — Chram sv. Vitaod r.
1356 po MatyaSovi z Arrasu. Rezané
stolice pro kdr. Nahrobek P¥emysla
Otakara.

Petrie Flinders, 344
angl. archeolog a egyptolog, * 1853:
V El Fayim ¢inny v 1.1886—1890.

V. Pettenkojen August X.Karl, 16,
333,414
rakousky mali¥, 1821—1889. — Obr.

malého form. Dostaveni¢ko, Po sou-
boji, Odpocivajici cikéni, Uherské po-
vozy, Cestujici cikani, Koné pred car-
dou, Uhersti dobrovolnici, Uherské



chyse, Koné u napajedla, Korisky trh
v Uhréch aj. drobny genre. Téz sam
litografoval.

Pettenkofer Max, .. 380,. 383
ném. chemik, 1818—1901. Uber Olfar-
ben und Konservierung der Gemalde-
galerien, Brunsvik 1872. (2. vyd.)

Pidoll VonK., 414
ném. malif a grafik X 1X. stoleti.
Pieneman J. W., 319

holandsky maliF, 1770—1853. Histor.
obrazy (Bitva u Waterloo).

Piepenhagen Augustin, 333
krajinaF, rod. z Pruska v Praze usedly,
s J. Navratilem repres. naseho kraji-
narstvi predbFeznového.

Pigalle Jean Baptisté, 317
franc. sochaF, 1714—1785., Nahrobek
marsala Morice Saského (Strasburk),
sochy a reliefy (Ludvik -XV., Diderot,
Voltaire aj.).

Piglhein Bruno, 331
ném. malif, 1848—1894. Pastelista.
(ldyla, Zenské postavy). TéZ nabozen-
ské obrazy, ponorama UkFiZovani
spolu s Froschem a Kriegerem.

Pikhart prof., 186
Cesky maliF,X1X. st. — Pastel, portréty.

Pilon Germain, 303

francouz. sochaf, 1535—1590. Spolu-

pracovnik na pomniku Frantiska I

a Jindficha Il. (St. Denis). TFi gréacie

(Louvre).

Piloty Karl, 329, 414
ném. maliF a litograf, 1826—1886. —
Mnichov, prof. — Seni u mrtvolyVald-
Stejnovy, Thusnelda, zajatad Germani-
kova, Kolumbus atd. Portréty. — Od-
choval Fadu zakd slavnych jmen.
del Piombo vl. Sebastiano Luciani, 299

italsky mali¥, 1485—1547. Lazarovo

zmrtvychvstani. Portréty: Fornarina,

Pietro Aretino a j. Fresky.
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Piranesi Giamhattista, 317
italsky ryjec a mali¥, 1720—1778. Ar-
chitekt. a rozvaliny. ,,Le antichité ro-
mane", atlas 2000 rytin.

Pirner Max, 335
Cesky malif a ilustrator, * 1854. Pro-
fesor na Akademii Prazské. — Cyklus
pasteld Démon laska. Pod Tetinem,
Laska pozemska, Laska nebeska, ilu-
strace k H. Heinemu.

Pisano Andrea, 289
italsky sochaF, ok. 1273—1348. Bronz,
reliefy na dvefich baptist. ve Florencii.

Pisano Giovanni, 287
italsky sochafF a zlatnik,ok. 1250—1328,
syn Niccoly Pisana. — Kazatelny u sv.
Ondfeje a pro dém v Pistoji, ,,Madona
dell’Aréna™ v Padové; byl €inny téz
jako architekt (fasada dému v Sieng,
Campo santo v Pise).

Pisano Niccola, 287
italsky socha¥, ok. 1206— 1280. Mra-
morové kazatelny v baptisteriu pisan-
ském a v domé v Siené, reliefy nana-
hrobku sv. Dominika v Boloni, reliefy
a sodky na mramor, kasné v Perugii.

Pisano Q., 1
toskan. malif, X1ll.stol. — UkFiZovany.

Pisano Vittore zv. Pisanello, 297
italsky sochar-medailleur a maliF, 1380
az 1451. — Fresky, vyzdoba paléce do-
Zeciho, basiliky lateranské, Zvéstovani
P. Marie, Evangelisté, Sv. tfi kralové

(olej) aj.

Plato, 343
filosof Fecky, zak Sokrat(iv, 427—347
pr. Kr.

Platzer Ignac, 315

Cesky sochaF, 1717—1787. Sochy na
hradé a na palécich prazskych, sv.
Norbert na Karl. mosté, nahrobek sv.
J. Nepom., oltafe a 4 sochy v Schén-
brunnu.



Plinius, 48,147
195, 343, 344, 345, 346, 34“
Caius Plinius,(starsi), jeden z nejvét-
ich uencll Rima. (* 23 po Kr. —
f r. 79 pfi pozorovani strasného vybu-
chu Vesuvu, zaznamenavaje vse, co
se kol ného délo).— Spisy po vétsiné
jsou ztraceny. Zbyl jediné ,Historia
Naturalis seu Historia mundi“ v 37
knihach. V této knize sneseno jest vse,
co as tehdejsi vzdélanec ze vsech
odvétvi védéti mél.

Poelaert Josef, 328
belgicky architekt, 1816—1879.

Pointilisié (Pointilismus) 64

Poletti Luigi, 318
italsky architekt, 1791— 1869.

dell Pollajuolo Ant. a Piero, 295, 297

italSti maliFi, 1429-1498 a 1443—1496.
Vyznamnéjsi Antonio, zaroven zlatnik
a sochaF. Nahrobky Sixta IV. a Ino-
cence Vlil. — Na obrazech rad zachy-
coval bojujici naha téla napjatych sva-
16 (Herakies rdousi Antaia a Hydru,
v Uffiziich, Boj nahych, ryt.) — Piero,
zjev Upadkovy.

Pollak. Michael, 320
uher. architekt, 1773— 1855. Budapest'.
Polygnot, 279

Fecky mali¥, Zil ok. 450 pf. Kr. —
Pad Troje, Odjezd Helénl, Odysseus
v podsvéti (Delfy).

Polyklet ze Sykionu, 258, 259, 281
sochaf Fecky, vrstevnik Feididv. —
Hera, ze zlata a slonoviny (Argos)
atd.

Pontius Pavel, 309
nizoz. médirytec Rubensiv a Van
Dyckdv, 1596— 1658.

Poppe Gustav, 333
Cesky mali¥, 1828—1859. Historické
obrazy a genry nizoz.; Sv. Vavfinec
(kostel v Chynove).
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Pordemone vl. Giovanni Antonio, 301
italsky mali¥, 1483—1539. Fresky a
oltdfni obrazy (z Nového zakona
v Trevise, Madony a svati atd).

Potter Paulus, ik
holandsky maliF, 1625— 1654. Zvifata :
Bycek, Honba na médvédy. Rytiny
téchze namétd (Stojici a lezici krava
a jiné).

Poussin Nicolas, 13, 311
francouzsky mali¥, 1594—1665, dvorni
maliF Ludvika XIIl. Mor mezi Filistyny,
Dést’ manny, Mojzi§ vyvolava vodu ze
skaly, Zkaza Jerusalema, Uctivani zla-
tého telete, PFechod pfes Rudé more,
Pan aSyrinx, Triumf Bakchdv, Triumf
Neptuntiv, Sedmero svatosti, Mor v A -
thénach, Autoportrét, Italska krajina,
Sv. rodina, Pastevci v Arkadii, Ctvero
ro¢nich pocasi atd.

Pozzo Andrea zv. il padre, 226
italsky maliF, 1642— 1709. Sv. Augustin,
Sv. Ignac di GesU a jiné. Napsal spis
o perspektivé. ,,Prospettiva de’ pittori
ed architetti*.

Pradier James, 319
francouzsky sochaf, 1792—1862. Ken-
taur a bakchantka, relief na oblouku
du Carroussel, 12 Vitézstvi (nadlidska
vel.) na hrobé Napoleona I. aj. v.

Pradilla Francisco, v 331
Spanélsky mali¥, * 1847. Johana Silen3,
Vzdani Granady roku 1492, Krajina
rimska. Histor. genre.

Praeraffaelisté, 323
moderni malifi, jejichz voditkem je
vlasské uméni az po Raffaela. Bratrstvo
p—td zal. Dante Gabriel Rossetti;
hl. jeho €Elenové jsou: Holman-Hunt,
Madox Braun, Millais, Collins, Marti-
neau aj. — Skupina podobnych zasad
uméleckych jsou némecti Nazarénové
(Overbeck, Steinle, Veit, Hess aj.)



Prachner Pelr, 321
praz. sochaf,f1807.— Perseus (vbron-
zu), oltafni sochy u P. Marie Vitézné
v Praze 111, ndhrobky na hrbitovech
prazskych.

Prachner Véclav, 321
prazsky sochar, 1784—1832. Syn pre-

deSlého. Pracoval téz ve dfevé a
Ubélu.
Praxiteles, 281
Fecky sochaf, * ok. 370 pfF. Kr.
Preisler Jan, 7

131, 337, 333, 354, 355, 356
cesky malif a profesor na Akademii
prazské, 1872—1919. — Vitr a vanek
(Triptychon). Jaro (olej) atd. Monogr.
Jan Preisler,Praha1919 (Volné Sméry).

Preissler(-sler)ové, 259
umélecka rodina ¢es. pavodu, v XVI1.
a X VIII. stol. Jako utitelé neb profesofi
pls.: Jan Daniel P. (1665—1737) a
Jan Martin P. (1715— 1794).

Preissig Vojtéch, 137, 339, 438, 440
Ces. grafik,* 1873. llustrator (Broucci).
Rytiny. Alba barevnych lept. Napsal
,»Barevny lept a barevna rytina*l 1909.

Prell Hermann, 331
ném. mali¥, * 1854. — Fresky; Dé&jiny
stavitelstvi (11 obrazd) aV itézné uméni
(nastropni obraz) v berl. domé archi-
tektd, freskova vyzdoba radnice vorm-
ské, gdariské a jinde.

Preller Friedrich, 325
ném. krajinar, 1804—1878. Kraj. heroi-
cko-historické (v Harlelském domé
v Lipsku, v zdmku a museu vymar-
ském), kartony a rytiny.

Priault Auguste, 321
francouzsky sochaF, 1810—1870.Ofelie
(relief v bronzu), Galsky jezdec.

Prudhon Pierre,
francouzsky mali¥, 1758—1823. Na-
stropni malby (Jupiter a Diana v Lou-
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vru), Zefyr unasejici Psychu, Amor
houpajici se na vétvich.

Pruszkowski Vitold, 186,187
pol. mali¥ X 1X. stol. — Elenai Anheili,
Ostatni (posledni) zajezd na SibiF atd.

Puget Pierre, 31
francouzsky sochar, 1622—1694. Od-
pocivajici Herakles, Alexandr a Dio-
genes a jiné.

Puginové, 322
rod. anglickych architektd X 1X. stol.

Puhl/., 213
Puhl &. Wagner, mosaikarska dilna
v Rixdorfu u Berlina

PurhynéJan Evang., 249
slavny fysiolog ¢esky, 1787— 1869.
Puvis de Chavannes, 329

francouzsky mali¥, 1824— 1898. Mrtvy
Kristus, Navrat z lovu, Podzim, Léto,
Kartony pro Pantheon (Svatad Geno-
vefa) a mnoho jinych dekoraci, nastén-
né malby v repres. budovach ve Francii.

Quaiser JoseJ, 413
prazsky litograf X 1X. stoleti.
Quast Jan Zacharias, 413

Cesky umélec, 1814—1867. Malovana
okna (sv. Vit, Zakupy, Hradec Kral.),
oltafe a podobizny, nejradéji na por-
culané.

Quelinus (-11) Artus, 309
nizozemsky sochaF, 1609—1668. Relief
Diany, Truchlici karyatida, Pieta, Sv.
Roch (Ubél) a jiné.

Quentin-Latour Maurice, 185, 317
francouzsky maliF, 1704—1788. Pastel.
Portréty.

della Quercia Jacopo, 295
italsky sochaF, 1374— 1438. Kasny
v Siené, nahrobky, portal S. Petronia
v Boloni.

du QfieSnoy (Duquesnoy) Francois, 309
belgicky socha¥, 1594— 1646. Z rodi-
ny vyn. belgickych sochafd X Vil. stol.



Quitdiner Ondfrej, 313
sochar, rodily z Fridlandu, plsobi v Ce-
chach koncem XV 1. aza€. XVI111. stol.

Raab Ignéac, 315
Cesky mali¥, 1715—1787. Sv. Florian
(Kolin), Jan Nepomucky (OstFedek),
Gotthard (Zehuri) a jiné.

Rada VI, 1
Cesky maliF soudoby.
Raffael (-/) Santi, 9, 47,

212,221,226,259,274,298,299,349
slavny italsky maliF a stavitel, 1483 az
1520. Madony: Sixtinska (Drazdany),
del Granduca, mnichovska, bridgewa-
terska, della Sedia, se stehlikem (Uffi-
zie), del Pesce, La belle jardiniére
(PaFiz), Unsidei atd.; sv. rodiny: s ove-
¢kou (Madrid), pod palmou (Londyn).
Fresky: Vatikan (st. della Segnatura,
dEliodoro, dell’Incendio, vila Farne-
sine aj. — V&ts. za souginnosti Zakd.
Portréty: Papez Julius IL, hrabé Ca-
stiglione, Donna Velata, autoportréty.
Kartony k tapetam atd.

Raffaelli Giacomo, 212
ital. mali¥ a mosaikar, XV111. a zacatek
XIX. stol.

Rainer Véclav Vavfinec, . 315
Cesky maliF,J689—1743. Boj gigantd
(schodisté Cerninského palace), na-
stropni malby (u sv.Jilji, sv. Tomase),
(fresky tamtéz, u K¥izovnikd a jiné).
Zvéstovani P. Marie, podobizny, auto-
portréty, krajiny s oblibenou stafézi.
Kresby pro ryjce.

Rapp 413
napsal ,,Das Geheimnisdes Steindrucks
im ganzen Umfange* (1810).

Raspe Rud. Erich v
spisovatel a archeolog, 1737—1794.
Rauch Christian Daniel, 259, 321
némecky sochaf, 1777—1857. Pomni-
ky kralovny Luisy (Charlottenburg

a Potsdam), bronzové sochy Bliiche-
rovy (Vratislav, Berlin), Goeth(iv po-
mnik ve Frankfurté n. M,, Maximilantv
v Mnichové, Direrv v Norimberce,
Friedricha Vel. v Berling a j., poprsi
a reliefy.

Raupp Karel, 166
malifném. X 1X. st., (* 1837). — Zahnan
boufi, Mir, Navrat pred boufi, Vazné
setkani, Stastné privitani, Ve vinach,
Ave Maria — vesmés obrazy ze Zi-
vota venkovan(i a rybafd z okoli
Chiemsee. V Lipsku 1874 vysel jeho
,.Katechismus der Malerei".

Raymond Jean Armand, 318
francouzsky architekt, 1742—1811
Regnault Jean Baptisté, 319

francouzsky mali¥, 1754—1829. KFest
Kristdv, Vychova Achilleova, Tré gra-
cii, Danae a j.

Reinhart Christian, 321
némecky malif a ryjec, 1761—1847.
AkvareL gouache, tempera, lept, krajina
v boufi. Ctvero pohledil z vily Malty.

Remhrandt Harmensz Van Rijn, 33,

309, 357
nejslavngjsi holandsky malif, 1608 az
1669 (dle Muthera*1607,j. 1606). No¢nf
hlidka, de Staalmeesters, Sménarnik,
Unos Ganymeddilv; biblické: Svata
rodina, Obétovani Péana Jezise, Po-
zdvizeni k¥ize, Snimani s kfize, Obét'
Abrahamova, Samson, Nanebevstou-
peni Pané, Rodina Tobia3ova, Délnici
na vinici Pané, Noli me tangere, Zmrt-
vychvstani, Rodina tesarova, Cizoloz-
nice pred Kristem, Navrat marnotrat-
ného syna, Mlyn, Boufe, Skalnata
krajina se zFiceninou, Portréty, Auto-
portréty (40). Lepty. (Kristus uzdra-
vujici a j. asi 260).

Reni Quido, 307
italsky mali¥,1575— 1642. Oltarni obr.:




Petr a Pavel, Vstoupeni sv. Dominika
do nebe (fresko), Ecce homo, na-
stropni obraz Aurora (Rim), andélé-
hudebnici atd.

Renoir Auguste, 8
francouzsky malif, * 1841. — Tancici
Esmeralda, Lisa a Fada jinych portrétd
a zenskych aktl ve volné pFirodg, dale
LoZe, Ples na Montmartru, Snidané
veslaidl v Bougivalu, skupiny, jako Pani

Charpentierova s détmi, TFi sleCny
Bérardovy a j. Krajiny.
Répin llja Jefimovic, 327

rusky mali¥, * 1844. — Burléci, Pro-
buzeni dcery Jairovy, Nihilisté, Ne-
Cekali, Ivan Hrozny zabil svého syna,
Souboj atd. Portréty. Liter, cinny
odbor, c¢lanky, jez wvysly souborné
roku 1901.

Rethel Alfred, 325
ném. maliF, 1816—1859. Cachy. — HI.
cykly a jiné.

Retzius Anders, 249
Svédsky anatom, 1796— 1860.
Reynolds Joshua, 15, 323

anglicky mali¥, 1723— 1792, zaklad,
stalé vystavy vLondyné (1765) a kral.
akademie uméni (1768), jejimz (od r.
1770) byl presidentem.

Podobizny (lord Heathfield, Anny of
Albemarle, TFi grécie, The two gen-
tlemen, Tragicka musa, autoportrét).
Amor rozvazuje pas Venusi, Maly
Herkules skrti hady — atd. Celkem
pfes 2000 obrazd.

Rihera Giuseppe zv. lo Spagnoleto, 309
Spanélsky maliF, 1588— 1656. Italie —
Pietas, PFijimani apostold, Sv. Janua-
rius, Diogenes se svitilnou, Sv. Seba-
stian. Téz rytiny. Patfi k nejznam. na-
turalistim $koly neapolské.

Richter,
rytec, X1X. stol. HI. krajiny.
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Richter Ludvik, 7
ilustrator a maliF némecky, 1803 —1884,
prof. kresleni na $kole miseriské tovarny
na porculéan.pak krajinaf.na akad.dréz-
danské. Pohled naWatzmann.Rocca
di Mezzo, Udoli u Amalfi, Rozvaliny
StFekova, Krajina v Krkonosich atd.;
drevoryty, lepty.

Riemenschneider Tilman, 301
ném. sochaf, 1460— 1531. Nahrobek
cisare Jindficha IlI. a jeho choti Kun-
huty, Adam a Eva. TéZ drevorezby.
(MIadi a stari, Madona).

Rietschel Ernst, 325
ném. socha¥, 1804— 1861. Drazdany.
Pomniky (BedFich August I, Weber,
Luther), sochy (Goethe, Schiller, Mo-
zart, Gluck), reliefy a poprsi.

Rigaud Hyacinthe, 313
francouzsky maliF¥, 1650? (dle j. 1659)
az 1743. Portréty a historické obrazy

(Ludvik XI1V., Filip V., Bossuet
aj.).
Rizzo Ant., 297

italsky sochar, 1438— as1498. Benatky.
Néahrobek doZete Trona.

della Robbia(h\.Luca, Andrea, Giovanni)

295

italska rodina sochari-keramistd, X V.
az za€. XV 1. stoleti. Keramiky s bilou
neb bar. glasurou, zv.dle nich,,robbie*:
medaillony, kFtitelnice, oltare, reliefy,
fontany a pod., rozsifeny hl. v Toskan-
sku. Upadek jevi se za Giovanniho
(t 1529).

Robert Leopold Louis, 319
francouzsky mali¥, 1794—1835. Genre
a j. (Pohfeb v rodiné Fimskych sed-
lakd, Odjezd rybart na more Jader-
ské).

Rodin Auguste, 10,11,327,329,335,440
francouzsky sochar, 1840—1917. Ko-
vovy Vvék, Sv. Jan KFtitel, sousosi Mé-



§fané z Calais, Polibek, Mlada matka,
StaFena atd. Podobizny: (Viktor Hugo,
Legros,Rochefort, soch. Falguiére aj.),
pomniky. —V maj. Prahy Kovovy vék,
S. V. U. Manesa Mésfan v Calais.

Roelandt Ludvik, 318
belg. architekt, 1786— 1864.
Romanino Girolamo, 301

italsky malif, 1485— 1566. Fresky a
oleje. Madonna in trono, Narozeni
Kristovo, Pieta atd.

Romney George, 323
anglicky maliF, 1734— 1802. Podobizny,
zejména typ Anglicanky.

Rops Félicien, 440
franc.-belg. mali¥ a grafik, 1833—1893.
Pijacka absintu. Lepty alitogr., hl. satir.

Rosa Salvator zv. Salvatoriello, 309
italsky maliF.ryjec a basnik, 1615—1673.
Svaty Tomas$ vklada ruku v bok Spa-
sitelQv; bitvy: Bitva uZenty. Krajiny
a portréty.

Rosetti B,, 205
italsky mosaikar, za¢. XV11. stol.

Rosner Karl, 320, 324
viderisky architekt, 1804— 1859.

Rossellino Antonio, 297
ital. sochaF, 1427— 1478. OIt4F sv. Se-
bestiana, Nahrob. portug, kard. (Flor.)

Rossellino Bernardo, 294,295, 297
italsky stavitel a sochaf, bratr predesl.,
1409—1464.

Rosselti Dante Gabriel, 323
anglicky malif a basnik, 1828—1882.
Spoluzaklad. ,,Preraphaelite Brother-
hood.“ — Détstvi Mariino, Zvéstova-
ni. Danteovské a kelt. legendy. Beata
Beatrix, Lilith, Monna Vanna, La Pia
aj. zenské postavy. The Bride.

Rostlapil Vaclav, 336
cesky architekt, *1856.
Rolh Fr., 413

Cesky litograf, 1 pol. X1X. stol.

Rotlmann Karl, 325
ném. krajinar,1798 —1850. Fresky: ital-
ské krajiny v mnichovskych arkadach.

Roty Louis Oscar, 329
franc. sochaf, *1846. Plakety a medaile.

Rousseau Theodore, 15, 226, 327
francouzsky krajinar, 1812—1867. Od
r. 1848 do smrti v Barbizonu. — Ka-
Stanova alej, Pohled na kotlinu pafiz-
skou a tok Seiny, Kravy sestupujicf
sJurskych hor, Kaluzina, Na kraji lesa,
Podzimni kraj, Barbizon, Po desti, Vy-
chod z lesa Fontainebleauského, Plan
Barbizonska, Chatré¢ mezi stromy.

Ruben Kristian, 324, 325
ném. mali¥, 1805—1875. - V 11841
az 1852 Fed. akad. v Praze. — Romant.
a klast. genry, Ave Maria na jezere.
Nasténné obrazy z Ces. déjin v leto-
hradku kral. Anny.

Rubens Petr Pavel,

33, 37, 132, 185, 189, 274, 309
nejslav. malif vlamsky, 1577—1640.
Velké malby kostelni: Vzty&eni kFize,
Snéti s kFize, Klanéni sv. t¥i kralli, Po-
sledni soud atd. Madony, svétci: troj-
dil. NevéFici Tomas, Posl. pfijimani
sv. Frant. z Assisi, Muka sv. Petra, Sv.
Augustin; mythol.: Bitva Amazonek,
Venuse; her. krajiny: Odysseus a
Nausikaa; genre. Podobizny. Détské
scény. Zvirata: Honba na Ivy, na kance
atd. atd.; as 1200 dél.

Rude Frangois, 327
franc. sochaf, 1784 — 1855. Odchod
dobrovolnik( r. 1792 (relief na Are de
triomphe, PafFiz), Panna Orleanska,
Amor vladce svéta atd. Podobizny.

Runge Filip Olto, 7,321
ném. malif, 1777—1810. Ctvero
pocasi, alegorie. Kresby, rytiny. Jeho
spis ,,Farbenkugel“ (Hamb. 1810)
obsahuje nauku o batvach.



Russel John, 185,317
anglicky maliF, 1745—1806. — Pastely.

Ruskin John, 167
anglicky spisovatel a profesor krasnych
umeéni v Oxfordé, 1819—1900.

Russuti Filippo, 205
ital. mosaikar XII1. stol.
Ruysdael Ja/”ub, 32,311

holandsky krajina¥, synovec krajinare
Salomona R., 1625-1682. - Velky
les, Krajina s vodopadem, Zidov-
sky hrbitov, Klaster. Kresby. Lepty.

Rysselberghe Theo van, 439
belg. mali¥ a grafik, * 1862. Pointillista.
— Lepty.

Sadeler Egidius, 292
malif a ryjec z umél. rodiny nizozem-
ské, 1570—1629.Byl naklad, znam. Po-
hledu na Prahu, rytiny z r. 1606. Jako
autori tohoto listu uvadéni jsourytec Jan
Wechter azhot. pFedlohy cisarsky vysi-
vac Filipvan d.Bossche, usedly vPraze
od r. 1604. Byla predlohou Cet. rytin ze
XVII.
je zr. 1618. Déle Vladislavsky sél, Po-
hled na Vysehrad, podobizny a j.

Saloiati (-iato) Antonio, 212
pramysinik a mosaikaF, 1816— 1890.
Restaur. mosaiky u sv. Marka v Benat-
kéach. R.1860 zalozil tovarnu v Murané
u Benatek. Mosaik, prace v Anglii,
Francii a Némecku.

da San Gallo (Sangallo). 294
rodina ital. architektd. — BFi: Giuliano,
1443-1517, Antonio, 1455-1534 a

da San Gallo Antonio, 298
1483—1546, synovec predeslych.
Sanmicheli Michele, 298

italsky architekt, 1484 —1559. - Be-
natky.
Sansooino Andrea, 299

italsky sochaF, 1460—1529. — Krest
KristGv (Florencie); hroby prelatd,

stol., véts. anonym. IlI. vyd. jeji
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Loreto, relief Santa Casa (Rim).
Panna Maria s détatkem.

Sansovino Jacopo y\.Jak- Tatti, 298, 299
italsky architekt a sochaF, Zak prede-
§léh0,14867—1570. — Bronzové dvére
usv. Marka (Benatky), Bakchus (Flo-
rencie), Mars a Neptun (mramor).

del Sarto Andrea dAgnolo, 299
vyn. italsky mali¥, 1486— 1531. — Ma-
donna del Sacco, VeceFe Pané, TFi
krélové, Narozeni P. Marie, Kézani sv.
Jana na pousti, Obét' Abrahamova atd.
Téz fresky.

van Scorel Jan, 301
hol. maliF, 1495—1562. — Sv. rodina
(Oberveldach), Kvétna nedéle atd.

Scott, Sir George Gilbert, 322
anglicky architekt, 1811—1878. — Téz
odb. liter.

Sebald Hans, 301
ném. mali¥, ,,Kleinmeister* (grafik), 1
pol. XV 1. stol. (viz téz ,,KleinmeistFi*.)

Sédille Paul, 328
franc. architekt, 1836— 1900.
Seeling Bernard Otto, 333

Cesky sochaf, 1850—1895. — Pomnik
Komenského (PFerov), Tyl (Plzen),
sv. Jifi (Rip), figur, vyzdoba Prasné
brany, chramu sv. Ludmily (Vinohr.)
a j. Nahrobky, pam. desky (Skroup)
Segantini Giovanni, 47, 331
italsky mali¥, 1858—1899. Horské kra-
je alpské, ozivené zviraty alidmi. Orani,
ZIé matky, Navrat do rodné vsi, Dvé
matky, Na ranni, Laskava matka, Spici
ovtactek, StFiz ovci, Sklizeft brambord.
Seidan Tomas, 333
Cesky sochaF, 1830—1890. Praha. —
Pomnik J. F. Smetany (Plzefi), poprsi
Mozartovo v Bertramce (Smichov) aj.
Podobizny, alegorie, nahrobky.
Seidl Gabriel,
ném. architekt, *1848.

330



Semper Gottfried, 332
ném. architekt, 1803—1879. Napsal
»Der Stil*.

Senefelder Alois, 393, 411—413
vynalezce kamenotisku, radirovani na
kameni, kamenorytiny, pretisku, auto-
grafie, litografie, tisku barevného ténu,
1771-1834.

Sequens Frant., 335
Cesky mali¥ a (od 1887) prvy rektor
akademie Prazské, 1836—1896. —
OltaFni obrazy, navrhy na malby na-
sténné a okenni, fresky a restaurovani.

Serlio Sebasiiano, 298
ital. stav. teoretik, 1475—1552. Boloia.
da Sesto Cesare, 226

italsky mali¥, f 1523. — Klanéni krald
(Neapol), Madona (petrohradska Er-
mitaz), Krest Kristlv, Sv. Katefina.

Sevilska $l"ola 311
(Viz Zurbaran, Velasquez, Murillo).

Schadow foh. Gottfried, 258, 259,321
némecky sochaF, 1764—1850. — Per-
seus a Andromeda, pomnik hrabéte
von der Mark, reliefy v berlinském
zamku, mramor, socha Friedricha Vel.
ve Stéting, generéla Zietena, pomniky,
poprsi (Lessing, S. Bach, Wieland,
Klopstock atd.) Téz lepty a karikatury
(Napoleona 1.).

Schadow Wilhelm Friedrich, 325
ném. malif skup. Nazarén(i, 1789-1862.
Rim, Berlin. — Klanéni sv. tfi kralC a j.

Schaper Fritz, 331
némecky sochaF, *1841. — Pomniky:
Goethe (Berlin), Lessing (Hamburk),
Krupp (Essen) a mn. j.

Schaufelin Hans Leonard, 301
ném. malif, * pred 1490— 1540. Dii-
rerova $kola. — Posledni vecefe, Ko-
runovani P. Marie atd. Kresby pro
dfevoryt: 118 pro ,,Theuerdank™, ilu-
strace.

Schauss Martin, 18
ném. sochaf, * 1867. — Berlin. Podo-
bizny umélch, détské. Nahrobky.

Scheffer (Robert) Ary, 327
nizoz. malif, romantik, 1795—1858.
Franc.Skola.— Genre. Romant naméty.

Scheiner Artus, 161, 182
Cesky malif a ilustrator, * 1863. —
llustrace, knizni vyzdoba, kresby.

Scheiwel Josef, 325
Cesky maliF, *1834. — Chréam, obrazy,
oltaFe, 8 aleg. figur ve sgraffitu vyssi
divEi Skoly. Hustrace.

Schick Gottlieb, 321
ném. malif, 1776—1812. — Apollo
mezi pastyfi.

Schilling Johann, 331

ném. sochar, *1828. — Rano, Poledne,
Vecer, Noc (skupiny, Briihl. terasa,
Drazdany). Pomniky: Maxmil. (Terst),
Schiller (Viden) aj.

Schinkel Karl Friedrich, 318, 320
ném. architekt, 1781— 1841.

Schinnerer Adolf Ferd., 191
némecky mali¥, *1876. — Monum.
pastely (Kristdv chram v Manheimu).
Lepty.

Schirmer Johann Wilhelm, 331

ném. krajinaf, 1807— 1863. — Krajiny
biblické.

Schleich Eduard, 7
némecky krajinar, 1812— 1874. — Mo-
tivy z Bavorskych Alp a od lsary.

Schlichting Max, 18
ném. maliF, * 1866. — Berlin.

Schlumberger, 417
ném. chemik.

Schldter (tt) Andreas, 259, 314
ném. sochaf a stavitel, 1664—1714. —
Novostavba kral. zamku v Berling, ba-
rok. stavby v Petrohradé (pro Petra
Velikého). 21 masek umirajicich bo-
jovnikd, pomniky a nahrobky.



Schmidt Eduard Oskar, 259
ném. anthropolog a zoolog, 1823-1886.

Schmidt Friedrich, 332
vid. architekt, 1825— 1891.

Schmidt J. Leopold, 440
Cesky ryjec, 1824— 1902. — llustr.

k rpu Krélovédvorskému dle K. Svo-
body a Trenkwalda, apotheosa Mo-
zartova, podobizny a j.

Schmoranz Frant., 334
Cesky stavitel a konservator, 1814-1902.

Schneider Sasa, 190 — 191
rusky Zid. malif, *1870. — Jida$ na
Utéku, Pan svéta,Otroci mamonu, Anar-
chista, Shledani (Kristus a Jida$ u po-
sledniho soudu) aj. Monument.malby:
Posledni soud, Zmrtvychvstani, Zatra-
ceni do pekel (u sv. Jana v Misni),
foyer divadla v Koliné nad R,, déle
v Lipsku a Florencii (vila Colombani).

Schnirch Bohuslav, 335
Cesky sochaF, 1845—1901. — Medail-
lony:Fugner,Tyrs (Olsany), Hus (Betl.
nam.), dekor, prace pro Narodni div.,
strazce vchodu, Parlament, alegorické
skupiny pod kopuli Ces. musea a mn.
j. na prazskych budovach. Navrhy na
pomniky (Véaclava, Husa).

Schnorr o. Carolsfeld Julius, 325
ném. malif skup. Nazarénd, 1794-1872.
— Nasténné komposice (ZuFivy Ro-
land, Rim; Nibelungy, Mnichov aj.),
obrazy a navrhy. Bible vobrazech (240
xylografif).

Schongauer Martin, 293
ném. malif a ryjec, 1450 «— ok. 1491
Kolmar. — Oltare a médirytiny: Ze Zi-
votaKristova, Madona vriizovém loubi.

Schonleher Gustav, 331
némecky krajinadf, *1851. — Rybi trh
v Gdarisku, Jitrov benatskych lagunéch,
Holandska vesnice za vecera, Prvni ze-
ler, Borkum atd. Lepty, dfevoryty.

Schoppenhauer Arthur, 54
némecky filosof, 1788— 1860.
Schrodter Adolf, 325

ném. maliF, 1805—1875. — Ryn a genre
pijacky: V porynské hospodé, Kréma
Auerbachova (z Fausta), Mnisi ve
sklepé, Falstaff a pod. Téz akvarely
a lepty, ilustrace vemi graf. techni-
kami.

Schulz Josef, 334
Cesky architekt, * 1840.

Schwaigér Hanus,

17, 80, 161,335, 384, 439
Cesky maliF, 1854—1912. — Akvarel
Novok¥ténci, Fada Krysaf(i, pohadky:
Krakono$, SkFitkové, Nosacek, Maly
Muk, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky,
cyklus akvareld O Hastrmanovi. Na-
vrat z k¥izové cesty, Zaklina¢, Karba-
nici, Rybi trh. Rodinné oltare. Fresko
sv. Jifi v Prdhonicich atd.

Schwanthaler Ludwig, 321
ném. socha¥F, 1802—1848. Mnichov.
Bavaria. Mozart (Solnohrad), Goethe
(Frankfurt) aj. — 8 soch histor. postav
Ceskych na schodisti musea v Praze
(ze zakazky Veithovy).

Schwind Moric, 160, 325
némecky maliF, 1804—1871. — Po-
hédka o sedmi havranech a Pohadka
o krasné Meluzing, cykly akvareld.
Néasténné malby (v Hohenschwangau,
Koénigsbau, Rédigsdorfu u Lipska,
Karlsruhe, na Vartburce [Ze Zivota
sv. Alzbéty], v kostele v Reichen-
hallu). Vater Rein, Svatebni cesta,
O Popelce, O 3ipkové RUGzZence,
Kouzelna flétna. — Almanach leptd.

Siemering Rudolf N33
ném sochaf, 1835—1905. — Cetné
narodni a jiné pomniky v Némecku.

Siemiradsky (-dzki) Henryk, 17, 327
polsky mali¥,1843—1902.— Pochodné



Neronovy, Kristus a cizoloznice, Po-
h¥eb slov. bohatyra, Milenci pompejsti,
U pramene a mn. j., hl. motivy antické;
opona Ivovského divadla. Nasténné
obrazy.

Simonis Eugen, 327
belg. sochaF, 1810—1882. — Bohumir
z Bouillonu (jizd. socha, Brusel) aj.
Genre a alegorické préace.

Sinding Stefan, 327
norsky sochafF, * 1846. Zajatec,
Matka barbar(i, Dva muzové (bronz.).
Sochy: Bjornson, lbsen a j.

Sfcarbina Frant., 18
némecky mali¥, 1849—1912. — SosaC|
hrajici v karty, Strategicka studia, Pro-
buzeni v anatomickém Ustavé, Zapad
slunce, O dusickach na pafFizském
h¥bitové, Vecer na vsi a j.

SfaoOgaard Joafcim, 327
dansky mali¥, * 1856. — Novoromantik.
Kostelni obrazy.

Slavicek Ant.,
14,29,47,129-130,143, 337, 347
Cesky krajinar, 1870—1910. Praha. Ka-
menicky. — Prosté motivy ceského
kraje, hl. ¢eskomor. vyso€iny, Praha,
sv. Vit atd. — Posmrtna dila : Kores-
pondenci Slavitkovu a monografii o
ném vyd. S. V. U. Manes, Praha.

SloWacki Julius, 186
polsky basnik, 1809—1849.
Sluter Claux, 295

nizoz. sochaf, rozhr. X1V. a XV.véku.
— Naé&hrobek Filipa Smélého, studné
MojZiSova (Dijon).

Smirke Sir Robert, 322
anglicky architekt, 1780— 1867.
Smisek z Vrchovisf, 305

dal pofiditi fresky v kapli SmiSkovské

u sv. Barbory na Horach Kutnych.
Snyders Frans, 309

nizoz. mali¥, 1579—1657. — Zvifata:
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Lov nakance a Zapas kohoutl (Praha,
DOm umélctl). Vstup zvifat do archy
aj.

Soane Sir John, 322
anglicky architekt, 1752— 1837.
Solario (Solari) Andrea, 185

ital. malif, 1460— 1515. — Nanebe-
vzeti P. Marie, Ecce homo, Odpoc¢i-
nek na Utéku, Hlava Jana KFtitele, Sa-
lome. Portréty. T éZ pastelem.

Sosos Pergamsky, 195
fecky mosaikar. — Ctvero holoubkd
(napodobenina Fimska je v kapit. museu

* v Rimég).

Spitzwég Karl, 325
ném. malif, 1808— 1884. — Venk.
genre: Chudy poeta, Zastavenicko,

Na hrubou a j. llustrace: Fliegende
Blatter. Obesilal téz vystavy Kraso-
umné jednoty v Praze.

Sprenger Paul 1Vilh. Eduard, 324
ném. architekt, 1798 —1854. Viden,
téZ Praha.

Springer Anton Heinrich, 325
ném. déjepisec a publicista, 1825-1891.
Praha. Némecko. — Roku 1846 prof.
déjin uméni na prazské akademii.

Stanék z Krumlova, 292
Cesky stavitel a kamenik z konce X V.
a zat. XVI. stol.

Van der Stappen Pierre Charles, 329
belg. sochaF, *1843. — Faun, Kouzel-
nice, Zapasnici, Stadteersti sedl&ci,
Chimaera atd. Portréty, reliefy, um.
primysl.

Starov Ivan fegorovi¢, 322
rusky architekt, 1743— 1808.
Stauffer Karl, 331

ném. mali¥, ryjec i sochaf, 1857— 1891.
— Podobizny.

Steen Jan, 31
holandsky maliF, 1626— 1679. — Li-
dovygenre: Zastavenitko (Praha,Diim



umélcl), Alegorie, Lékar, Vesela spo-
le€nost (vesmés v praz. soukr. shir-
kéach) atd.

Steenwijkové, Hendrik ml. a st. 226
holandsti maliFi, otec ok. 1550— 1603,
syn ok. 1580— 1649. — Mali¥i archi-
tektury, vnitrkG gotickych chramd a
salt perspektivné dokonalych. Mladsi
maloval téz architekt, pozadi na obra-
zech jinych malifd (Karel 1., turinska
galerie aj.)

Steinhausen Wilhelm, 331
ném. mali¥, * 1846. — Fresky: Kristus
na KFizi, Sedm skutkd spravedinosti.
Obrazy (portréty, krajiny), litografie,

ilustrace.

Steinlen, 414
franc. malif a grafik soudoby.

de la Stella z Mileta Pavel, 304

ital. stavitel a sochaF, pdsobil v Praze
od r. 1538.

Stevens Alfred, 323
anglicky sochaf, 1818 —1875. — Po-
mnik Wellingtondv.

Stoeving Curt, 18
ném. mali¥ soudoby.
Stoss Veit (Stwosz Vit), 293

pol. sochaf X V. a za¢. X V1. stol. Kra-
kov. Norimberk. — Rezané prace. Ol-
taF P. Marie, kenotaf Kazimira Jagel-
lovce (Krakov), Pozdraveni andélské,
Krucifix, oltd&f Narozeni Kristova v
Bamberce aj.

Straek Johann Heinrich, 324
ném. architekt, 1805— 1880.
Strachovsky Josef, 335

Cesky sochar, 1850— 1°0. Pomnik Ve-
verkd v Pardubicich, ZizkGv v Tabore,
Jablonského v Kard. Reticia j. Poprsi,
nahrobky, pam. desky.

Strang William, 440
anglicky grafik, *1859. — Nabozenské
motivy.

Stransky Frant., 337
Cesky sochaF, 1869— 1901. KFestanstvi
a pohanstvi, Karel IV. klade zakladni
kamen chramu sv. Vita (Méstské mu-
seum). Moravské tance, Otrok. Poprsi
(J. Grégra) aj.

Stradryba Vincenc, 305
Cesky sochaf, 2. pol. XV I.stol.- Kasna
v Lounech (znitena), epitafium Jana
z Lobkovic (sv. Vit).

Stratz Karl Heinrich Dr., 257
ném. anthropolog, *1858. — ,,O krése
Zenského téla“ (Stutgart 1898) a ran. j.

Stretti Viktor, 339
Cesky grafik a mali¥, * 1878. — Lepty
Podobizny, kresby, Ze staré Prahy,
Na vyhlidce, K ve€eru, Pierrot, Doma
atd.

Strigel Bernhard, 303 *
ném. malif, ok. 1461— 1528. Portréty
Maximiliana I.

Stuck Franz, 331
ném. malif a sochaF, 41863. Mnichov,
secese. — Strazceraje, Pieta, Alegorie
vojny, HFich,Pokuseni, Sfinx. llustrace
Bronz, sochy.

Stuhler M, 390
ném. mali¥ X1X. stol.
Stuchlik Kamil V.. 186

Cesky maliF, * 1863. — Pastely. Holan-
danka, Divka pijici kdvu, portréty (hr.
Chotek), studie. Perokresby.

Stller Fr. August, 324
ném. architekt, 1800—1865.
Sucharda Antonin, 337, 339, 353

Cesky sochar, 1866— 1916. Ukolébavka,
Pomnik Palackého v Praze, Hus (Ji-
¢in), sv. Vaclav (St. Boleslav) atd.

Surikov Vasilij Ivanovi¢, 327
rusky mali¥, * 1848, ,,peredviznik. —
Milosrdenstvi Samaritanovo, Jitro pri
popravé strelcli za Petra Vel., Jermak
atd.



Suys Léon, 318
nizozemsky stavitel, 1824— 1887.
Svoboda Karel, 325

Cesky maliF, 1823—1870. Praha, od 1851
Viden. — Defenestrace, Bila hora (bo-
jisté), navrhy pro Belveder, Madona,
Milansti pFed cis. Barbarossou (Praha,
Ddm umeélctl), Cyklus Zivot hetéry,
ilustrace.

Saloun Ladislav, 339
Cesky sochaf, * 1870.— ,,Praha™ (tym-
panon stf. mus. bud.), KovaF; Pomnik
Hus(v na Staroméstském nam a j. Po-

. prsi: Palacky atd.

Scedrin Feodorij Fedorovig, 323
rusky sochar, kol. 1751—1825. Izjaslav
Mstislavi¢ ohroZen vlastnimi vojiny.

,,» Apollo vynima $ip z toulu,Venuse.

Scedrin Silvestr Fedoséjevic,
rusky krajinaf, syn predesl., 1791— 1831.
Petrohrad, Italie. — Pohled na Petro-
hrad s Petrov, ostrova; Tivoli. Kolos-
seum, Most aAndélsky hrad,Vodopad

, V Tivoli, Mési¢na noc v Neapoli atd.

Sejnost Josef, 339
Cesky sochar, *1878. — Dekorativni re-
liéf. Medaile a plakety.

Simek Ludvik, 333
Cesky sochaf, 1837— 1886. Pomnik Jos.
lungmanna v Praze, sochy na Prasné

v bréné. Sochy svatych a nahrobky.

Simon T. Frantisek, 339, 440
Cesky grafik a maliF, *1877. Praha, Pa-
Fiz. — Lepty, naladové krajiny. More
v desti. Napsal ,,PFirucka umélce gra-

v fika® (Praha 1921 u Stence).

Simanek, 414
Cesky malif a grafik soudoby.
Siir FrantiSek, 413

cesky maliF a grafik, 1804— 1864.
SkFeta Karel Sotnovsky ze Zavofic,
274, 309
Cesky maliF, 1610—1674. Italie, boloriska

487

Skola. — OltaFni obrazy: Nanebevz. P.
Marie, sv. Luka$, sv. Mafi Magdalena,
Pan Kristus v Zal&Fi. Podobizny: Cle-
nové vlad. rodu saského, cis. Eleonora

v atd.

Spillar Jaroslav, 337
Cesky mali¥, * 1869. Chodsko. — Hi-
stor. vyjevy a genry, ze Zivota Chod(.
Cyklus Kozindv. Sumavské krajiny:

v cyklus Zima, Na zeméaky a j.

Stech Rudolf, 336

v Cesky architekt, *1858— 1908. Plzen.

Stene Jan, 263, 338, 440
Cesky umél. nakladatel, maj. grafického

v kabinetu.

Suhin Fedor Ivanovic, 323
rusky sochaf, 1740— 1805. Poprsi: Ka-
tefiny Il. (mramor) a j.

Svabinsky Max, 337, 339, 395 439
Cesky maliF a grafik, profesor na Aka-
demii praz., *1873. — Alegorie v Zem-
ské bance, Portréty (v Jub. pamatniku
Ces. akademie aj.), skupinové podo-
bizny, Chudy kraj, Splynuti dusi, Ka-
mélie, Rajky. Léto, Ceské jaro (fresky
v Obecnim domé v Praze), Perokres-
by. DFevoryt. Litografie. Lepty. Rajska
sonata. — Hojna literatura vychazi v
letodnim jubilejnim roce 1923,(pade-
satiny) jako:,,150 kreseb Maxe Svabin-
ského™. (Praha Stene). Stenclv trzko-
vy kalendaF ¢eského uméni na r. 1923

amn. j.

Tafi Andrea, 205
ital. mosaikar, ok. 1250—1325.

Taine Hippolyte, 245

franc. historik, filosof a kritik, 1828 az
1893. ,,Philosophie de l'art” aj.
Taylor Brook, 226
anglicky matematik, 1685—1731. New
principles of linear perspective.
Tenerani Pietro, 319
ital. sochaF, 1789 —1869. Snéti s kFize,



nahrobeksAndélem posledniho soudu.
Skupiny. Poprsi.

Teniers David st., 309
vlamsky maliF, 1582— 1690. Venkov-
sky genre, obr. histor. a kostelni.

T. D. ml. rovnéZ venk. genre.

Terborch Gerard (také Ter Borch), 311
holandsky malif, 1617— 1681. Vyslanci
pri miru vestfalském; spole¢. genre:
Otcovské napomenuti, Lékarska po-
rada, DepeSe, Hudebni hodina, Kon-
cert atd. Portréty.

Theophilos, 48,121, 122, 147, 343, 348
Xl.stol. ,,Schedula diversarum artium*;
mnichTheophilus Presbyter (Rugerus).
Podava jen nékteré navody na sténach.
Fresko jest mu cizi.

Theotocopuli (el Greco) Domenico, 311
italsky mali¥, ok. 1548—1614. Benatky,
Spanélsko. — Uzdraveni slepého, ,.el
Espolio“(Toledo), Sv.Trojice. Podo-
bizny.

Thiele Jan Alex., 185
némecky malif, f 1752. — Kyffhauser;
saské krajiny.

Thoma Hans, 8, 331, 440
ném. mali¥,* 1839. — Charon, Uték do
Egypta, Podzimni boufe atd., viecky
obory maliFstvi.

Thomycrofi Hamo, 323
anglicky sochar, * 1850. — Bojovnik
odndsejici z bojisté ranéného mladika.
Artemis, Radost, Pomniky: nar. pomnik
gener. Gordona a j.

Thorvaldsen Bertel, 259, 318, 319,

321)\323
dan. sochaf,1770—1844. Dansko, Rim.

— Bakchus a Ariadna, Jason, Gany-

med s orlem, Apollo, Adonis, A genio

lumen, Venuse z musle se rodici, Amor
krotici Ivy, socha hr. Potockého (Kra-
kov), Kopernik (Varsava), mramor,
pomnik Pia VII., Maxmilian 1., (Mni-
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chov), Gutenberg (Mohut), yjezd
Alexandra Vel. do Babylonu, Ctvero
pocasi, Noc a rano, TFi gréacie atd. Viz
Thorv. museum (RejstFik vécny).

Tieck Friedrich Christian, 321
némecky sochaf, 1776—1851. Poprsi
(Goethe, Humboldt, Schelling). Lité
skupiny: Krotitelé koni, Nioba a jejf
déti.

Tiepolo Giovanni Battista, 47, 317
italsky mali¥, 1696—1770. Benatky,
Madrid. — Fresky, nastropni obrazy:
Olymp, CtyfFi dily svéta, ze Zivota Fr.
Barbarossy (Wurzburg), Antonius a
Kleopatra (Benatky), Pad andéll a vy-
jevyze Starého zakona(Udine),fresky
v Madridé; Olejové obrazy: Umuceni
sv. Agaty; lepty.

Tilgner Viktor, 333
rak. socha¥, 1844—1896. Poprsi (Bellini,
tragedka Wolterova); skupiny: Triton
a Najada. MozartGv pomnik ve Vidni.

Tinelli Carlo, 319
italsky sochar, f 1853.
Tintoretto vl. Robusti Jacopo, 307

vyn.ital. mali¥, 1519— 1594. Benatky a j.
— Svatba v Kaqgi Galilejské, Zazrak
sv. Marka. Podobizny. Fresky v doZe-
cim paléci, Raj.

Tite, Sir William, 322

anglicky architekt XVII1. stol.
Tizian (Tician) Tiziano Vecellio, 9,
33, 299

ital. mali¥, nejslavngjsi z malif( benat-
skych, 1577—1676. — SlavnostVenu-
Sina, Bakchanale, Ariadna na Naxu,
Poh¥beni Krista, Assunta, Madona se
Sesti svétci, Santa Maria de Frari, Smrt
sv. Petra, Danae, Cikanskd madona,
Nebeska a pozemska laska, Zmrtvych-
vstani, La Bella di Tiziano, madridska
Venus$e atd. Portréty: Alfonso z Fer-
rary, Pietro Aretino, CisaF Karel V.



(2X), Frantisek 1., papez Filip I,
autoportréty.

Toma$ (z Modeny) de Mutina 121, 291
italsky mali¥, zaméstnany Karlem V.
na Karlstejné (XI1V. stol.). Benatky:
Dvé madony, sv. Katefina. Karlstejn:
Madona, Ecce homo. P. Maria se sv.
Véaclavem aPalmaciem (nyni v Belve-
deru ve Vidni).

Torrigiano Pietro 299
italsky sochaF, ok. 1470— 1522. Nahro-
bek Jindficha VII. a jeho manzelky;
nahrobek Markéty z Richmondu. (Za-
vedl poé. XVI. stol. do Anglie vlas-
skou renesanci.)

Torriti Jacopo, 205
italsky mali¥ XII1. stol. Mosaiky. Ko-
runovace P. Marie (S. Maria Mag-
giore).

de Toulouse-Laulrec Henri, 414
franc. mali¥, 1864—1901. Japonsky dfe-
voryt a barevné litografie. Gouache.

Trenkwald Josef M,, 325
Cesky malif, 1824—1897, nazarénska
Skola.—Hist. obrazy, komposice,fresky,
obrazy naboz., (vDomé umélcd: Tetzel
kaze o odpustcich). Cinny pFivyzdobé
Belvederu. Red. prazské akad. uméni
1867 1873.

Trippel Alexandr, 321
Svyc. sochaF, 1744 —1793. Busty :,Goe-
theova, Herderova. Pomnik hr. Cerny-
Seva pro Moskvu, Gessner(v pro Cu-
rich.

Tréyon Constant, - * f )Ff] 15,329
franc. mali¥, 1810 (dle j. 181 3) — 1865.
Udoli LaTouque, Voli jdouci na polni
préci, Navrat bravu do statku, Krava
ve st4ji (Statni ¢sl. galerie); Les ve
Fontainebleau, Okoli Argentonu, Kra-
jina v Saint-Aubinu.

Triibner Vilém, 331
némecky mali¥, *1851.— CaesarnaRu-

bikonu, Lov, Cernoch &touci noviny,
V atelieru. Krajiny na Chiemsee a
podobizny. Napsal: Das Kunstverstand-
nis von heute (Mnichov 1892). Die
Verwirrung der Kunstbegriffe (Frank-
furt 1900).

Tuaillon Louis, ,331
némecky sochaf, *1862. Viden, Rim,
— Amazonka na koni (bronz). —

Pomniky.

Tulka Josef, 335
Cesky malif generace Narod, divadla
(data neznama). — Pét lunet v loggii

Nar. divadla. Fresky na schodidti Thu-
novského palace.

Turner William, 15, 33,159, 323
anglicky mali¥, 1775—1851. Smrt Nel-
sonova, Zahrada Hesperidek, Childe
Flaroldova pout, Zapad slunce v Be-
natkach, Pohfeb malife Wilkie na mori,
Parnik u Harwichu za vénice, Rybar-
ské Eluny v boufi, Lod Téméraire.
Radu studii pod néazvem ,Liber stu-
diorum™.

Uccelo Paolo vl. Paolo di Dono 221, 222
italsky, malif a zlatnik 1396— 1475.
Nejvétsi perspektivista italsky. Fresky,
obrazy bitev (Florencie, Ufficie).

da Udine Giovanni, 345
ital. mali¥, 1487—1564. Vynika v gro-
tesknim stylu a dekor, uméni. (Vati-
kan, vila Farnesine). Navrhy oken.

oon Uhde Fr., 7,331
némecky malif 1848— 1911 Z prvni
doby: Chanteuse, U&eni psi, Rodinny
koncert, Skola iti. Pak: Nechte ma-
lickych prijiti ke mné, VecefFe Pang,
Kazani na hore, Cesta do Betléma,
Zeno, pro¢ places ? Portréty. Détské
scény.

Ullmann Ignac, 324, 332
Cesky architekt, 1823—1897. Praha.
Ceska sporitelna, Prozat. divadlo, So-



kolovna, Vyssi divéi Skola, karlinsky
chram aj.

Urs Graf v. Solothurn, 293
Svyc.ryjec akresliF,1467— 1536. Genre.
Zach. jen kresby.

del Vaga Pefino vl. Pieiro Buonacorsi,

299,
italsky maliF, 1499— 1547. Strop Sala
Regia (Vatikan), malby dle kreseb
Raffaelovych (byl zdkem Raff.); Pé-
vecky zapas Mus a Pieridek na Par-
nase.

Vasari Giorgioz Arezza, 121,122, 181,

185, 306, 307, 346, 347
italsky mali¥, spisovatel a architekt,
1511—1574. — Stavba Uffizii (Floren-
cie), mal. vyzdoba Palazza Vecchio.
Napsal ,,Vite de pit eccellenti pittori,
scultori ed architetti*' (1550) a, Trat-
tato della pittura™.

Vautier Benjamin, 331
$vyc. malif, 1829—1898. Genre: Ko-
stelni zpévak, PFekvapeni v hostinci,
Prvni tanecni hodina atd. llustrace.

Veit Philipp, " 325
ném. mali¥,1793—1877.Rim,novodoba

némecka Skola romanticka. — Fresky,
obrazy chrdmové v Italii a Ném. Podo-
bizny.

Vejrych Jan,

Cesky architekt, *1856.

Velasquez Rodriquez de Silva Diego, 14,

274, 31

336

Z epochy prvé: Pijaci, Synové Jaku-
bovi prinaseji zakrvaceny Sat Joseflv,
Kovarna Vulkanova, Vydani Bredy.
Chramové: Kristus na kfizi, Koruno-
vace Panny Marie. Z posledni epochy:
Zeny tkajici koberce. Las Meninas.
Portréty z nejslavnéjsich svétového
jména: Kral aclenové kral. rodiny, pa-
peZ Innocenc X.
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Van der Velde Henri Clemens, 328
belg. architekt interieur(, *1863.
Van der Velde Villem, 31

holand. maliF, st. 1610— 1693, m 1633
az1707, z hol.rodiny maliFské. Holand-
sko, Anglie.— Move. Boute. (V Domé
umélcd : Mofe lehce z&efené.)

Velden 1V, 16
ném. malif soudoby. Viden. — Voj.
genre (maly format).

VereS€agin Vasilij Vasiljevic, 327
rusky maliF real.,1842—1904.— Valec¢-
né scény, orient krajiny a architektura.
Skobelev pod Sipkou, Na Sipce klid,
Smrtelné ranény, Napoleondv cyklus.

Vermer van Delft Jan, 31
holandsky mali¥, 1632— 1675. Krajiny:
Pohled na Delft (v Haagu), Delftska
ulice; genre (Kuplifska scéna), hla-
vicky divei a j.

Vernet Horace, 259, 327
franc. mali¥, 1789— 1863, z franc. umél.
rodiny Vernetl. Bitvy a malby vojen-
ské : Bitva u Valmy r. 1792, Napoleo-
novo osloveni gard. vojska pfed bitvou
uJeny a mn. j. Genry, podobizny, ro-
mant. obrazy.

Vernier, 414
franc malif. Téz litografie.
del Verocchio (- rr-) Andrea, 295

italsky malif a sochaF,1436—1488. N&-
hrobek rodu Medici, Chlapec s delfi-
nem (Palazzo Vecchio), Mlady Da-
vid (Florencie). Nahrobky, madony,
jizd. socha Bart. Colleoniho. Obrazy:
Kfrest Kristlv.

Veronese Paolo vl. P. Cagliari, 307
slavny italsky malif Skoly benatské,
1528—1588. HI. nadherny Zivot be-
natsky, Unos Evropy, Svatba v Kani
Gal., Kristus a ugednici v Emausich.

Vésin Jaroslav, 337
Cesky maliF, *1860 — f za valky. Praha



Sofia. — Obrazy ze ziv. Slovakd: Po-
¢atek romanu, Slovacka svatba, PFivoz
na Vahu; jihoslov. typy, vyjevy vo-
jenské (celé cykly).

Velters, 413
oceloryjec a litograf. Praha.

Vigeland Gustav, 327
norv. sochaf, * 1869. — Peklo (bronz,
relief).

Vignola 298
viz Barozzi Giac.

Vignon Barthélemy, 318
franc. architekt, 1762— 1846.

Vilim Jan, 338

Ces. grafik, 1856—1923. R. 1886 otevrel
dilnu drevoryteckou, brzy rozs. o zin-
kografii. R. 1894 novy Ustav rozsiFil
o svétlotisk a heliogravuru, roku 1899
umélec, reprodukce, Spoluzakladatel

»Unie®.

Villanueva, 320
Span. architekt, f 1811.

Villegas José, 331

$pan. maliF, *1848. Madrid. — Koruno-
vani dogaressy Foscari 1424. Histor.
obrazy.

Violett-le-Duc Eugéne Emanuel, 259
francouz. architekt a umél. spisovatel
1814— 1879.

Vischer Peter, 301
némecky sochaf, 1460— 1529. Lité so-
chy pro ndhrobek Maximiliantv v In3-
pruku.

Vischer Robert, 7
ném. univ. prof.déjin uméni, *1847.
Napsal: Uber das optische Formgefthl,
Luca Signorelli a italska renaissance,
Studie z d&jin uméni, monografii o
Rubensovi a j.

Vitloria Alessandro, 307
italsky sochaF, 1525— 1608.

Vitruvius, 48, 259, 270, 343, 346
Marcus Pollio Vitruvius (Vitruv),

slavny Fimsky stavitel z dob Augusta
a Tiberiav 1 pred a po Kristu. Na-
psal ,,Deset knih o architektuie”, dilo
rozvazné psané a svédcici o ovladani
materidlu. Jest to jediné dilo svého
druhu, které se ndm ze starovéku za-
chovalo, a to sedm prvych knih Gplné
a devaty dil ¢astecné. Pochazi asi z let
16.—13. pr. Kr. Existuje téz pozdéjsi
vytah tohoto dila poFizeny M. Cetiem
Faveniinem. Posledni (11) vydani kri-
tické vyslo v Lipsku 1899 od V. Rosa.
Srov. téz Nohl, Index Vitruvianus
(Lipsko 1876).

Vivarini Alvise, 295
italsky mali¥, ok. 1464— 1507, z umél.
rodiny V. v Murané. — Trdnici ma-
dona.

Vivien Jos., 185
franc. mali¥, f 1735. Pastel.

Vivier, 185
pastelista.

de Vlieger Simon, 31

holandsky maliF, 1601— 1653. More.
Téz rytiny.

Vogeler Heinrich, 15, 440
némecky malif worpswedsky, * 1872.
Zimni pohadka, Jaro, Soumrak, Navrat,
Majové jitro, Pohadka o Meluziné.
Grafika (Potopeny zvon, Letni vecer,
Ex librisy Umél. pramysl. Viz téz

Worpswede.

de Voies, 226
Holandan, mistr perspektivy.

Volfrom F. G., 18
ném. mali¥ soudoby.

Volkmann Arthur, . 331
ném. socha¥, * 1851. Rim. — German
na lovu, Eva, Amazonka a j. Pomniky.

Voltaire, 54
franc. spisovatel a filosof, 1694—1778.

Voronichin, 322

rusky architekt, f 1814.



Vorstermann Lucas, 309
vlamsky médirytec, 1578-1656. Anglie.
Ryl Rubense, van Dycka, Zegherse
aj. své krajany.

Vosmik Cengk, 337
Cesky sochaF, * 1860. — Kristus na
pousti (u sv. Vita), ZavrZenec, Muz
s bykem (jatky). Podobizny, sochy
svatych.

de Vriendt Cornelis zv. Floris,
nizozemsky architekt, 1514—1575.

de Vris (téiVries, Fries) Adrian,307,309
slavny sochar z Haagu, * 1560, rok §*
neznam.Po 2 X vPraze vesluz. Rudolfa
IL: 1582-1592 a od 1601 patrné do J.
— Podobizny Rudolfa Il., alegorie vi-
tézstvi cisafova nad Turky u Réabu
(kovovy relief), aleg. skupiny, cetné
pr~ice socharské, ryjecké i mosaikové
pro Rudolfovy sbirky; 1622-27 prac.
pro Valdsteina (sochy v zahradg),
Kasny v Augdpurku atd.

Waagen Gustav Friedrich, 123
ném. umé), kritik a spisovatel, 1794
az 1868. — Napsal: Kunstwerke und
Kiinstler in England u. Paris, — in
Deutschland,Handbuch derdeutschen
u. niederlandischen Malerschulen a j.

Wagner A., inz.; 213
Puhl & Wagner, mosaikarska dilna
v Rixdorfu u Berlina.

Wagner Antonin, 335
Cesky sochaF, 1834— 1895. Praha,
Viden. — Nar. div.: Lumir a Zaboj,
Opera, Drama, Hudba, ~Tanec, Hi-
storie, Poesie. Rampa Ces. musea:
Cechia. Tympanon a reliefy.

Wagner Johann Martin, 321
ném. sochaF, 1777—1858. — Reliefy
a skupiny: Zapas Kentaur( a Lapithd
(mnichovska jizdarna), vlys pro Val-
hallu 92 m dlouhy, Minerva, ochran-
kyné vytv. uméni.

306

492

321

Wach Karl Wilhelm,
ném. malif, 1787—1845. Berlin.
Histor. a naboz. obrazy, téZ nasténné
(9 mus v divadle berlinském).

Wachsmann BedFich st. 413
Eesky maliF a kresli¥, 1820—1897.

Waéchler Eherhérd, 321
némecky maliF, 1762— 1852.

Waldherr Frant. Christian, 321

Cesky maliF, 1784—1835. — Oltarni
obrazy. V 1 1829—1838 reditelem
prazské Akademie uméni.

Wallot Paul, 330
ném. architekt, * 1841

Walter Rudolf, 413
Cesky malif.

Wappers Gustav baron, 327

belg. mali¥, 1803— 1874. Antverpy,Pa-
Fiz. Zastupce sméru romantického. —
Latku béFe z vlasteneckych déjin: Ob-
lezeni Lejdy Spanély r. 1574, Belgické
pani ofekavaji vysledek bitvy atd.

Ward James, 323
anglicky malif a ryjec, 1769— 1859.
Stado krav, Byci zapas atd.

Warwick-Smith, 159
anglicky malif. — Akvarel.
Watteau Antoine, 14, 317

francouzsky mali¥ rokoka, 1684—1721.
— Fétes galantes: PFipluti na Kythéru.
Lekce lasky, Venkovska zabava, Mlady
Savoyard, Menuet, Venkovska svatba,
Néavrat z madkarniho plesu (v prazském
Domé umélct.) — Umélec velmi pro-
duktivni. Zna€ny vlivna dobu soucas-
nou (kostymy, Ucesy a la Watteau).

Walts George Frederick, 15, 323
anglicky mali¥, 1817—1904. — Paolo
a Francesca z Rimini, Huse Ziti, Laska
a smrt, Caractacus, vedeny v triumfu
ulicemi Fimskymi, Alfred vyzyva Sa-
siky proti DanCim, fresko Zakonodar-
stvi. Podobizny, krajiny, plastiky.



IVauters Emile, 329
belgicky mali¥, * 1849. — Podobizny,
histor. a genre.

0. Werner Anton, 331
ném. malif, *1843. Berlin. — Histor.
obrazy, llustrace.

Werner, 417
ném. chemik.
Westmacott. Sir Richard, 323

anglicky sochaF, 1775—1856. — Na-
hrobky: Pittdv aj., pomniky: NelsonGv
(u Liverpoolu), socha Achillova pro
Hydepark, vasa Waterlooska.

W. R. ml., syn prede$lého, téz sochaF
angl., 1799—1872.

van der Weyden Rogier, 295
nizozemsky mali¥, 1400— 1464. — Po-
sledni soud aj. ndboz. obrazy.

Whistler James Mac Neill, 331, 440
americky malif z irskych predkd, 1834
az 1903. Londyn, Pafiz, Benatky,
Amerika. — The White Girl, Podo-
bizna matky, Tomase Carlylea, auto-
portrét. Krajiny. Litografiea lepty. Téz
literarné cinny: Art and Artcritics,
Ten o’clock (pFel. Volné Sméry VIIIL.)
ajiné.

Wiegman Wilhelm, 213
némecky mali¥, zakladatel mosaikarské
dilny v r. 1888, nyni Puhl & Wagner
v Rixdorfu u Berlina.

Wiehl Antonin, 336
Cesky architekt, *1846. Praha. — Jub.
vyst. 1891.

Wielandt Manuel, 3

ném. krajinaF, * 1863. — Zaliv neapol-
sky, Worms, Heidelbersky zamek,
Hrad Baden, Rybarské barky, Sedy
den na lagunach benatskych atd.
Lepty.

Wiertz Antoine, 321,
belgicky mali¥, 1806—1865. — Lutich,
Brussel. — Triumf Kristdv a j. obr. ob-

rovskych rozmérd. Pak: Za Ziva po-
hrbeny, Sebevrah, Vtefina po smrti
a pod. Genry: Toiletta, CtenaFka ro-

mand a j.
Wilkie Sir David, 323
skotsky mali¥, 1785—1841. — 1. obd.:

Vesnicti politikari, Slepy houslista,
Chelsejsti Spitalnici poslouchaji zpravu
o Waterloo aj. Il. obd.: Divka Zara-
gozska, Vejce Kolumbovo atd.

Wilkin William, 322
anglicky architekt, 1778—1839.
Wirch Jan, 314

rak. architekt.

de Witte Pieter zv. Pietro Candido, 226
vldmsky maliF¥ a sochaF, 1548—1628.
Florencie, Rim, Mnichov. — Po-
zdraveni andélské, malby v bav. resi-
denci a j. bronz. Bavaria, pomniky,
kasny.

Wolgemut Michael, 295
ném. malif, 1434—1519. Norimberk. —
Oltére. Kresby k dfevorezbam. Podo-

bizny.

Wopalensky, 414
Cesky ryjec.

Worpswedsti; 15, 33, 335

Worpswede, vesnice sev.-vych. od
Brém, uprostfed malebnych bazinamo-
¢ald.odr. 1895 hosti uméleckou kolonii,
zejména krajinafe H. am Ende, Otto
Modersohna a Fritze Overbecka, z fi-
guralistd F. Makkensena a H. Voge-
lera. R. 1903 vystavovali worpswedsti
v paviloné Manesa 88 praci. Zastou-
peni: Vogeler, Overbeck, Makkensen,
Modersohn a Klara Westhof-Rilke.

Wren, Sir Christopher, 312
anglicky architekt, 1632— 1723.

Wurmser Mikulas ze Strasburku, 291
mali¥ ve sluzbach Karla 1V.

Wyatt Dighy Matheu, 322
anglicky architekt, 1820—1877.



Zaccolini Matteo, 226
italsky umélec, mistr perspektivy.

Zafouk Dom., 321
Cesky sochar.

Zajic M. A.. 439
Cesky grafik soudoby. — Mezzotinto.

ZarzilloFranciscoyAlcaraz, 317

$pan. sochaF, 1707— 1781. — Dfevo-
fezba, polychrom, skupiny: Modlitba
na hofe Olivetské,Jidasav polibek atd.

Zeising Walter, 258
ném. malif a grafik, * 1876.

Zeissig /., 259

Zeitblom Bartholomaeus, 293
ném. maliF, 1450— kol 1517. Ulm. Oltéare.

Zeyer /an, 336
Cesky architekt, 1847—1903.

Zingg (-s) Adrian, 7
némecky médiryjec, 1734— 1816. —
Krajiny aj.

Zitek Josef, 334

Cesky architekt, 1832—1909. Praha,
Karl.Vary, cizina.— Narodni divadlo.
Spolubudovatel Rudolfina.

Janic¢ek Zmilely z Pisku, 305
Cesky illuminator doby jagel. Mlado-
boleslavsky kancional.

Zoan Maria, 304
mistr zednicky, cizinec, do Prahy 1539.

Zorn Anders, " 329,440
$védsky malit,* 1860. Stokholm.Cizina.
Mora (rodisté). — Motivy z vSedniho
Zivota: Maja, Pout v More, PFipitek,
RybaF,Chléb na$ vezdejsi; podobizny.

Zucchi F,, 205
mosaikar.

Ztgel Heinrich, 331
ném. mali¥, * 1850. Mnichov. — Zvi-
Fata: Stado ovci v lese, Ovce v olSo-
vém haji, SpFezeni volQ, Jarni slunce,
PastyFka, Skakajici skopec atd.

Zuloaga Ignacio, 187, 331
Spanélsky mali¥, ® 1870. — Trpaslice,
Ustrojeni pFed bycimi zapasy, Cikanka
a Andalusanka, Consuelo a j. Téz
lepty. Roku 1904 vystavoval v Rudol-
finu.

Zumbusch Kaspar, 331
ném. sochaf, * 1830. Mnichov, Viden.
Poprsi a pomniky (Beethoven, Marie

Terezie).
Zumsande, 413
Cesky maliF a grafik, X1X. stol.
Zurbaran Francisco, 3m
Span. malif, 1598—1662. Sevilla, Ma-
drid, Guadalupe. — N&boZ. obrazy:

Triumf sv.ToméaSe Aquinského. Scény
ze Zivota sv. Petra, Jeronyma aj. Poceti

_ P. Marie, €iny Herkulovy.

Zenisek Frantisek, 335
Cesky maliF, 1849—1916. Praha, Viden,
PafFiz, Belgie. - S Mik. Alesem maliF-
skou vyzdobu Nar. divadla. Prvni
hlavni opona (shofela r.J882). Sgraf-
fito: Hajeni mostu proti Svédim roku
1648 (Staroméstska vodarna), Pohad-
ky o zvitatkach a Petrovskych, Bo-
7ena, nakresy k okniim (votivni chram

Zoula Augustin, 337 ve Vidni, pro karlinsky a vinohradsky
Cesky sochaf, * 18 71a mlad J* Praha, kostel), Jizda krasné lady Godivy; po-
Rim. — Pomnik RoezIGv na Karlové dobizny, autoportrét, kartony, kresby
nam. v Praze. a nacrty.

Poznamka: V zavorce uvedeny jsou varianty jmen a jich zplisobu psani. — Jména mist za letopoéty

znigi plsobisté.



REJSTRIK

absorpce, pohlcovani svétla 56—7, 61 az
63, 65,181

addice barev 59, 61—4, 171,181

akademické studiumé6,7— 13,49,135—6

Akademie umeéni v Praze 30, 320—1,
324-5, 335,336-7

Akademie pro védy, slovesnost a uméni
v Praze 336—7

akt 38—9,42-3

akvarel 49, 65, 107—8, 157—77, 181 az
182, 343, 347-350

akvarelovy tisk 404 —6

akvatinta 428, 437—8

alkohol, alkohol, pary 137, 371, 380 az
381, 383,421

alla prima malovani 125, 131, 182

analytické studium 31

anatomie plasticka 8, 38, 243—256

anilinova barviva 48, 76—7

anorganicka barviva 69— 75

antika 4, 6, 7, 40, 147, 200, 225, 246,
258, 295

a putrido 123—4

arabska guma 153.164, 181, 420, 421

asfalt 77, 421-422, 428—9, 436

Asyrska Fise 195, 265, 266, 268—9,
278-9

ateliérova vystava 18—21

Athoska kniha 48, 121, 122, 147, 343, viz
téZ Dionysios (rejstfik jmen)

atmosféra, vliv a. 48, 58,75,126—7,152,
159-160,186,191, 346, 369

aukce 20, 402

autodidakce 8

autokritika 12

Babylon 195,265-267, 268, 278—279

Barbizon 15,188, 226, 327

barok 37, 265, 274—5, 306-316

barva 6, 11, 33, 53-4, 58, 59-66, 131,
217, 227, 353, 357 a j.
Cerna 131, 354

VECNY.

komplementarni 59—60, 64, 65, 66
podvojné 54, 60
teplé a studené viz teplé tony, studené
tony
barviva, mal. barvy 48—9, 53, 56, 59,
63-6,67 -104,127,188, 369 a}j.
akvarelové 49,164—7, 404- 6
anorganické viz anorganicka barviva
bilé 70, 73, 74, 85-7
Cervené 70, 72, 73,91-3
gouachové 181
hnédé 69, 70,100—2
jedovaté 80—8L
kryci viz kryci barvy
lazurové viz lazurové barvy
modré 74—5, 93— 6
olejové 63,108,109,110, 114,117,121 az
143,153-5, 346, 347
organické viz organicka barviva
pastelové 188—9
studijni, skizzovni 48
tiskaci viz tiskaci barvy
zelené 72, 73, 74, 75, 96-100
zemité 48, 69—70, 71, 131
Zluté 69, 70, 71, 74, 87-90
barviv mal. seznam 79, 103, 166— 7, 188
az 189
barvotisk 412—3, 414
basiliky 197, 225, 265, 271—2, 282-3
benzin, benzol 422
Biedermeier 265, 275
bister (hydrooxyd manganicity) 101
blok 164
blokovéani 26—7, 30, 31
bod v prostoru 233
boltec 255-6
Bratrstvo malifské v Cechach 291, 315
broudeni litograf. kamene 417—8
Byzanc 200—2, 225, 265,272, 282—3
casein 148, 151, 153, 191
caseinové vapno 151



cechy 124

ceny 20

cestovani 14

copovy sloh 265, 274

cyan, cyan. barviva 74—5"

Cechy 207-210, 272, 273, 274, 275,
286—7,290—293, 296,302—9,312
az 315, 320-1, 324-325, 332-9,
349,395, 413-414, 439, 440

Cervickovité zrno 438

&inské pismo 348

Cistota 132, 134

Cisténi obrazi 377—9

Dachau 15, 160

defekty zivého modelu 43, 259—60

déjiny uméni 263—4

déleni perspektivni 237

detail 5,16, 29—32, 39,160,161, 359

détské proporce 43

Deutsche Gesellschaft zur Beférderung
rationeller Malverfahren (Mnichov),

49,103
spolek malifd a chemikd, zal. r. 1886.
Vyzkumy jsou uver. v asopise ,, Tech-
nische Mitteilungen fiir Malerei*', vych.
v Lipsku od r. 1884.

dextrin 164

diagonala, UhlopFicna 16, 228, 358 —9

diffusni svétlo 57, 58, 240

diletant (-ismus) 5,6, 29, 31, 171,173, 186

dité 42. 43, 247-250, 252, 255, 259

dlatko (pro drevorezbu) 399—401

dohlednik 228; 232

drevoryt 293, 295, 303, 349,394 -406,
415
barevny 396
cernobily 396, 398, 403
japonsky 395—6

duha, vidmo, spektrum 8, 10—11, 17, 19
az 21

Egejskd kultura 267—8, 269, 278—9

Egypt 116, 195, 211, 223—5, 258, 265,
266, 278-9, 343-344, 347—8

496

El-Fayum 147, 344 -5

empire 275, 318—9, 321

emulse 124-5,148,152-4, 347

enkaustika 345

éter 422

ex libris 401

fata morgana 55

fermez viz firnis
f. akvar. 177

figurdlni (-ista) 30, 32,42,196,197, 226,
360

firnis (pokost) 124,127,136— 7,149,154,
177, 369-70, 376, 379-383

firnisovani akvareld 177

firnisovy tisk 403—4

fixirovani (fixaz) 37, 43,189

fixovani pastelu 187, 189—91

forma 33, 217, 227, 253, 353, 357—9,
398 aj.
f. positivni a negativni 358

format 361—2

fotografie 230, 257, 353, 361, 385, 387
az 390, 414

fresko 49, 85, 87, 88, 96, 100,150, 191
a7 192,197, 345

frontalni poloha 39, 40

fysicka stranka barev 51—66

galerijni tén 188, 379, 380

genre 160

geometrie 217—221, 227, 233

glycerin 422

gotika 37, 225,272-3, 286-96

gouache 107—8, 160, 161,172,179-82

grafika 391-440

grotesky 345

gumiguta 422, viz téz barvy Zluté

hledagek 142, 360

hledisko 227-229, 232, 234

hlinky 69

horizont 16-7,
232, 240, 358

horizontala 229, 232, 235—238

houba myci 150, 168, 174—5

25-6 57, 218, 229,



chemie barvio 49, 67-81,148, 369

chemické rozbory mal. technik 121—2

chloroform 422

chrom 70, 71—2

chyby zacate¢nikovy 25—6, 131, 239,
250, 360

ikonoklasmus (obrazoborstvi) 197, 201,
204, 284-5, 346

iluminatoFi 159,291,293. 307, 348— 349

ilustrace (-ator) 11, 161, 182

indirektni svétlo 53

individualita umélcova 12, 13, 14, 16,170,
347, 361 a j.

inkoust 424
i. autograficky 425

Institute of painters inwatercolours (Lon-
dyn),! 60

Itdlie, Rim 196-7, 198—9, 211, 265,
270—1,280-9

jantar 115—6,117,153

japonské drevorezby 395—6

noziky 399—400
papiry viz papir japonsky

jednoradovy systém 16

Jednota vytvarnych umélcd (1898) 337,
356

Jednota vytvornych umélcd (1848) 333

jedovaté barvy 80—1

jesuitsky sloh 274, 312

jury 20

kadmium 70, 71, 72, 74,

kalafuna 422

kamenec 421

kamenotisk 65, 393, 409-432, 440

karakter barev a materialu 63,107, 133,
181, 397

karakter umélcdv 12

karakteristika materialu 175—6, 181

karaktery v prirodé (kraj, stromy), 32,33,
40,173,181 aj.

karikatura 40

katakomby 147, 197-8, 225, 265, 271,
282-3, 346

kau€uk 371

kit 371, 374, 376

klamy optické 218—9

klasicismus 265, 274, 318-322

klid-neklid 357, 363

klih 127,140,148,149,150,153,163,191

klihové barvy 149— 150

klouby 253

klouzek 423

klovatina viz arabska guma

knihtisk 294, 349, 393, 395, 411, 415

kobalt 70,73

kolonie umélecké 15

kolorit 240, 347. 348, 379, 380

komplementarni barvy 59,60, 64, 65, 66

komposice 16, 33, 348, 351—363

kongetiny 252—3

kontrasty 64,181, 357—8

kopaiva balzam 131, 137, 153, 370, 381,
383

kopaly 115, 153,423
k. zanzibarsky 116

kopirovani 4,10,11,26,61,171,387

korektura 27,170,173,182,401,404,421,
435

korektury ucitelovy 27, 40

kostra 41, 245-253,
k. stromil 32

kovy 70—4

kovovy podklad 129, 377

krajinarstvi (-ari) 8,14,15,30,32,72.160,
186,358

kraniometrie 248—250

kraplak (moFenovy lak) 66

Krasoumné jednota (1839), 321
odnoz Spole¢nosti vlasteneckych pra-
tel uméni

kresba 179, 240, 355, 387, 394, 397

kresleni doma a v pFirodé 24—34, 227,
257, 359 aj.

kresleni hlavy a aktu 135— 143 a j.

kresleni zpaméti 5,10, 32, 33, 43, 387 —8

krevni stll 422



kritik (-a) 19,20

kryci barva 107, 149, 181, 350

kryci bél akvar. 161, 350

kryt leptartky 435—437

kFesfanstvi 147, 197,198, 200, 204, 205,
265, 271-2,282-3, 346

kiida 86-7,127, 374—5,423—4
k. litogr. 413-415, 426

klize 245, 246, 255

kyseliny 151, 412, 420—1

laky 76-7
1 morenovy viz kraplak

lavirovani 350
1 tusi na kdmen 427

lazurové barvy 65, 66, 67, 133, 149, 151,
154,172,175

lebka 247-250

lepenka 129.140, 188, 189, 376

lept 102, 393, 398, 414,433-40

leptaci latky 420—421

leptané rytiny 393

leptani 429, 432,436—7

lesténi lit. kamene 419

lih viz alkohol

linie komp. 353 —7

linoleum 393, 407

litografie viz kamenotisk

litograficky kdmen 416—9

lokalni barva 56, 63, 174

lom svétla 53, 55, 56, 171

Louvre, 14
paléc v Pafrizi, chova od r. 1793 statni
umélecké sbirky francouzské: galerii
obrazli, museum renesanéni, sbirku
asijskych, egyptskych a Feckych staro-
Zitnosti, kresby,stFedovéké, renesancni
a moderni skulptury, médirytiny, mu-
seum etnografické, ndmovnické, ¢inské
a umél. pramysloveé.

Lucca—Ms. (VIII. stoleti) 147, 343

LGtzowdv ¢&p. pro vytvarné uméni, 121
»Zeitschrift fur bildende Kunst®, zalo-
Zen Karlem Ldtzowem r. 1866. — K.

L, 1832—1897, Fidil jmen. ¢p. az do
své smrti a vydal velkou Fadu umél.
histor. dél a studii.

Luxemburg, museum v pafizském palaci
stejného jména, 8
obsahuje obrazy a skulptury francouz.
umélcli, které tam setrvavaji priblizné
10 let po smrti tvircd, nacez se rozhod-
ne, maji-li byti umistény v Louvru.

magnesie 423

maliFstvi na porculanu 65

maliFstvi na skle 65

Manes, spolek (1887)11,335,337,339,
353

mastix 115,131,137, 423

materidl mal. 5, 16, 24, 47, 49, 69.133,
148,159,160,186, 188 a j.

m. mal. akvar. 162—9
m. litograf. 416—426
m. xylograf. 398—406

méd 48, 70, 72

médény podklad 129, 337, 377

médirytina 435

mezzotinto 438—9

michani barev 48, 59,62, 63, 64, 65, 70,
131,171-172.

mimika svalli 254

miniatury 159, 207, 285. 287. 291, 348
az 350

Missél Strasbursky 122, 124, 349

model 3, 10, 11, 14, 32, 33, 35, 37-43,
245, 246, 255, 257-260,388
m. sédrovy 6

modelovani 1

Moderni galerie 354, 355, 356

monochromatické barvy 54

monumentalnost 355—6

morenovy lak viz kraplak

mosaika 193-214,271,281,283,287,291

mosaikaFi 210—212, 213—4

motiv 17,142, 230, 359-363, 388,407

mozkovy oddil lebky 249—250

mydlo 423



nacrtek viz skizza
namét viz motiv
napodobovani ucitele 4, 9
napinani platna 128, 370,372 373, 375
nasténné malby 191,198, 343, 344, 345 az
346, 348
neoimpresionismus 64
nesoumérnost 40
neutralni tén 65
niello 435
obecenstvo 16—21,65, 148
oblic¢ejové kosti 250 —1
obli¢ejové svaly 254
obrazoborci viz ikonoklasmus
obrys 26, 27, 39, a j.
octova kyselina 150
odbarvovani 112— 113
odpryskavani podkladu a malby 369—71
odraz svétla, reflex 53, 55—8, 61—3,
171—2, 227, 240
odstup 16, 38, 65,198, 228
ohraniceni 361 —362
olej 48, 49, 57, 63, b9, 70, 71, 73, 124,
129 am.j.
0. aetherické 11—114
konopny 111,
levandulovy 112
Inény 107,110-11,117, 152,153
makovy 110,111
olivovy 110
orechovy 111
vysychavé 108, 109, 110
olejomalba 65, 70, 71,121— 143
olejové barvy viz barvy olejové
olovo 48, 70-1, 80, 81,85-6,90
optika barev 53—66,133,171—2, 181
optické michani barev 59—66
Optics” (Newton) 54
organicka barviva 48, 69, 76—8, 112
orient 199, 200
ornament 5, 196, 224, 271
ossa sepia 423
osvétleni 16,25,173,217,357, 360-362

499

oxydace 48,148,153
palety 79, 131-2, 166-7,169
pamét 33, 387—8
panorama 218—9
papir akvar. 159, 161, 162—4, 182
p. japonsky 401—2
p. ruéni 162—163
p. xylograf. 401—2
pastel 57, 107,108,183-92
pastésni nanos 16, 69,107, 133, 138, 151,
154, 345
pasty (pro mosaiku) 213
pater 249, 251
pemza 423
pergamen 348
perspektiva 6, 8, 24, 39,200,217—242,
274, 295
p. vzdusna 160, 223, 226
perspektivni déleni viz délini persp.
perspektivni pomiicky 233
perspektograf 390
petrolej 113—4
plakét 407, 414
plastika svalli 246, 253
platno 49,125,127, 128,188-90
p. poSkozené 371—2, 373—5
platna napinani viz napinani p.
platna pastelova 189
plech (podklad) 377
pliseri 378
plocha v prostoru 233, 238—9
plocha drsna a hladka 57, 240—1
plosné rozdéleni 358—359
podklad 66,125,126,127,128—31,148,
150,189,190, 369
p. poskozeny 368—9, 375—7
p. pro pastel 191
p. pro temperu na zdi 150
podvojné (potrojné) barvy 54, 60
pohlcovani svétla viz absorpce
pointilismus 64
pojidla 45, 48, 49,63,105-117,134,150,
151-3,188, 369



pokost viz firnis
poloha predmétu 25, 233 --4
polostin 53, 174
pomocné linie 238—239
pomlcky 137— 143
p. k prFipravé a leptani kamene 420
p. perspektivni 233
p. technické a mechanické 385—90
popredi 16,175, 181, 229
portrét (-ista) 10, 20, 160, 439
posa 39, 40, 42, 43, 247
povrch téla 245—247. 251—253
povrchové svétlo 57, 63, 181
pozadi 358
prach 134, 370
primarni barvy 54, 59
proces tvoreni 363
profil 39, 224-5
projekéni plocha 38, 217, 230—232
proporce lidského téla 38, 40, 42, 43,
249,257-60
p. détské 42
prostorovy néazor 223, 267
pramét 217, 230
pryskyfice 108,109, 110, 115—17
predloha 4,10, 27, 171
pretisk 412,430
pretiskova barva 424, 426
pFimka v prostoru 233—238
prirozena barviva 69
puty 43
racionelni malovani 7, 49, 133
rém 371
reflex viz odraz, zrcadleni
regenerovani 371, 378, 380— 381
rekvisity 10, 137-143
renaissance 9, 134, 211, 265, 273—274,
294-307, 344, 349
restaurovani obrazl 365 —384
retu$ 176
robbie viz della Robbia (rejstfik jmen)
rokoko 185-186, 211. 274, 316-327
romansky sloh 225, 265, 272, 284-7

romantismus 322

rozklad svétla 53—4, 56, 65

rozptylené, diffusni svétlo 57, 58

rozvrh 39, 41

rtuf 70, 72-3

Rubesdv salon (1913) 339

Rudolfinum, Ddm umélct (1876—1882),

161,187, 334, 335, 344

nyn. Parlament. Vsev. ¢asti stala obraz

Ruch, galerie (1886-1889), 17,186, 335
prvy pokus stalé vystavy pro Prahu,

rydlo 401

rysovaci nacini 221—2, 239

rytina 419, 421

Recko 195-196, 211, 265, 269-270,
278-81, 343-346

Ffedidla 107— 117, 150

Fezba do linolea 407

Ri$ské museum (Rihgs Museum, Amste-
rodam) 47—38
umél. shirky chova od r. 1886.

sadrové modely 6

salony umél. 17

sandarak 116, 150

sanytr 422

saze 423, 424

sbihani persp. 234—5

sepie 101

seznamy barev 79, 103, 166—7, 188 —9

sgraffito 49

Schack-galerie (Mnichov) 160
Adolf Fr. Schack (1815-1894), basnik
a historik ném. Galerie obsahuje dila
hlavné malifd s nim soudobych.

schnuti 109-10, 126, 127, 136-7,154,
174,182

signovani graf. listd 404

Silpi Sastri (Sanskrt) 258, 259

silueta 31

sikkativy 109-10, 125, 126

skioptikon 390

skizza3,4,6,1,27, 31,159,188,349-50,
387, 431



skizzék 37, 38, 387

skobleni 426, 427, 428, 438

skiinka malifska 141—2, 169

skupiny umélc 14—15

slohy umél. 261— 339

slunecnik 140, 169

smés barev 59, 60, 62—64, 66, 70 aj.

smysl pro barvu 1L

Society of British artists in watercolours
160

soumérnost 40

soumrak 58, 64

soutéz umélecka 15,19

Spoleénost vlasteneckych pratel uméni
(1796), 320,321

stanzy ve Vatikané 9

stavba téla 245, 257

stin vrzeny 53, 225, 227, 240

stin a svétlo viz svétlo a stin

stinovani 6, 38,173, 240

stojan 37—8,139,140,148

stolicka polni 140.169

studené tény 64, 172, 357, 379

studie 11, 39, 42,140, a j

studijni (skizzovni) barvy viz barvy stud.

studium 4, 5,10,14,15, 27, 33, 39-41,
43, 53,140 aj.

stupnice barev 64

stylisovani 5

subjektivnost vidéni 59

substrakce 59, 61, 62, 63

sucha jehla 435

sdl favelova 419, 421

svalstvo 245, 253—55

svétlo a barva 53

svétlo a stin 6, 26, 53, 58, 64, 65, 66,
133, 170, 240, 357
s. diffusni viz diffusni s.
s. povrchové viz povrchové s.

Selak 116 424

Skrob 424

Stétce 132,135,138-9,167-9

Stocek 395, 396, 398, 4C1,403-6

501

techniky maliFské 49, 53, 63,119-214
341 - 350

télesa v prostoru 239

tempera 107,108,126,130,133,145— 152,
343-7
t. vodova 149 —50
t. vajecné (olejova) 124,152—5
t. voskova 345—6

tepte tony 64,172, 357, 379

termin vystav 20

terpentyn 111—13,153, 424 a j.

Thorvaldsenovo museum (1846) 318
Cty¥i jeho kFidla obsahuji viecka dila
umélcova v orig. neb v odlitcich a uza-
viraji volny prostor s hrobkou Th-vou.

tinktura dubénkovéa 421

tisk 65, 393, 394,415, 429
t. slepy 396
t. z kovovych desk 431
t. z dfevénych 3tockd 395, 401 —2,
403-6
t. z kamene 429
t. trojbarevny 61, 65

tiskaci barva 396, 403

,tituli* 198

tmaveéni obraz(i 65, viz téZ firnis a restau-
rovani obrazd

Topitav salon (1895) 337

tovarny na barviva a mal. material 47—9,
108-9,127,136-7,147,148,151,153,
162-5,167,181,188, 190, 133-4

traktament krajinarsky, malifsky 32, 134

trhliny maleb 47, 108, 109, 369

Tréja 265, 267-8

trvanlivost barviva maleb 47,49,64,108,
109,124,127,133—134,165-166,188,
190,198,212

tu§, podtusovani 61,159—60,173, 424—6

Ubéznik 232—237, 240

Uhel Camper(v 248—249

., maxillarni 248
,» oblicejovy, licni 248—9
uhlokresby 37, 418



UhlopFicna viz diagonala

uhly (persp.) 221,231,232,233,235,241

ultrafialové paprsky 54

ultramarinova nemoc 96, 369

uméld barviva 69, 76

Umeélecka beseda (1863) 333, 335
prvy ¢esky spolek umél.Odr.I870prav.
ro¢ni premie, od 1872 slosovani umél.
dél, od 1871 prva vytv. ¢eska kolekt. vy-
stava, od 1888 prav. vystavky vanoéni,

umélecka vychova 1—21, 28, 59,130, 135
— 136, >38, 359

umisténi obrazd 16, 17, 161, 218, 230

undulaéni teorie 54

tiernis mou 437

vidéni 219, 228, 230, 388

vidmo viz duha,

visovani 24. 26—7, 39—40,42, 231—2,
239, 240

viohy 1—12

vycpaniny 6

vykryvani leptané desky 437

vyprchavani barev 48

vystavy a vystavni mistnosti 16—21, 47,
64—5,161, 240

vyzbroj maliFska 137— 143, 169

vyzina 149-150, 189

vzdélani vSeobecné 13

Wiesnerova galerie ,,Ruch® viz Ruch

Worpswede 15, 33, viz téZ Worpswedsti
(RejstFik jmen)

xylografie viz dfevoryt
zabezpe&enipovrchu 370
zaCaté obrazy 132
zatatecnikovy chyby viz chyby z.
zakladni barvy 60, 61, 64

. rovina 229, 232, 235
z4tisi 26, 30,160, 171

z. historické 10
zemité barvy 48—69, 70, 71
zhoustnuti kamenokresby 432
zinek 73—4
zjednoduSovani 29, 30, 39, 245
zkaza obrazd 47—9, 69, 70, 130 a j.
zkracovani perspektivni 222, 236, 237
zkratky 10, 39,42, 218, 225, 232
zlat4 pozadi 185, 200, 201, 203, 207,
378

zkresleni persp. 238, 387 —390
zorny paprsek 217—220, 232

z. plocha 227. 232

z. Uhel 38, 227—8, 232
zpaméti kresleni viz kresleni zpaméti
zrakovy klam 218— 219
zrcadleni 55, 57, 66, 240—1
zrnéni litograf. kamene 418—419
zvétSovaci pristroj 390
zvitata (anat, kiesl.) 247—8,250—252,

256

Zelatina 149, 424, 429
zelezo 71
Zidé 265, 268, 278



15.
25.
26.

31.
61.
70.

71.

72.,,

73.
75.

81.
85.

86. .,

87.

88.

89.

90.
92.

93. ,,

94.

4.zd.
13. sh.

12.

10. ,,

15,

3. sh.
1 zd.
8. sh.

13. zd.

OPRAVY.

Cti o arithmetice m. k arithmetice,3. ¥. zd. ¢ti kplnému  m. vplnému.
,» Bonington m. Bouwington.
dopln persp. tab. X X.

" » XIX. F 17.sh.¢ti vypaddjako m.jako vypada
av F. 12— 15 zd. posuii na konci znaménka o F. nize.
¢ti Chittussi m. Chitussi.
,, immagindmim m. maginarnim.
Skrtni cyan, . 17.— 16. zd. ¢ti uhli¢itan olovnaty m. olovnaty uhli-
Citan, ¥. 3.—4. zd. Cti druhy jest zasadity, erveri chromova m. druhd
jest erven chromova.
Cti olovnatych m. dovitych, . 9. sh. doplii: kysli¢nik o/ouna/o-olovicity
(m. k. olovicity) a vznika zahfivanim klejtu.

. Cti arsenitan (pod. téz str. 98. ¥. 1L sh.) a octan olovnaty m. arsefian

a octan médnaty.

. dopli kysli€niku kobaltu, F. 14. sh. ¢ti slou¢enina m. smisenina.

€ti Gmelin m. Gmeliri, F. 6. sh. ¢ti obsahuje siru. m. obsahuje slouce-
ninu hl. sific.

(levy sloupec) $krtni modry.

. Cti PbsO 4 m. Pbc04.

, Pb20CI2m. PbCZ2

,» hlinkovych m. hlinikovych, F. 11 zd. sirné slou¢eniny m. sirnaté
slouceniny.

. Skrtni béloby zinkové, F. 1 zd. ¢ti dvojchromanu draselného a siranu

zine€natého m. dvojchromanu draselnatého a kyseliny sirové.

¢ti kysliénikd antimonu m. antimonového kysliéniku a ¥. 17—16. zd.

Cti s kysli¢niky olova a vismutu m. olovnatého a antimon, kysl. vismu-

tového; v posl. odstavci (Indicka zlutd) uzavfi zavorku az za vétou
. jako barvy uzivati).

Cti zasadity siran rtufnaty m. zas. siran kysliéniku rtutnatého.

. kyslicnik olovnato-olovi€ity m. kysli¢nik tetrovy.

, arseni¢han a f. k. m. arsenové kysely f. k.; ¥. 15. zd. ¢ti chroman
stfibrny m. stfibrnaty a ¥. 16. zd. (pod. téz str. 94. ¥. 1. sh.) ¢ti dra-
selného m. draselnatého.
€ti2CuC 03—Cu0H2m. ZCuCO03—-Cu02H2; I. 3. zd. ¢ti arseni¢né
m. arsenové, F. 2. zd. Skrtni s uhli¢itanem nebo a dopli s fosfore¢-
nanem £o6a/ina/ym.
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Str. 95. F. 2-3. sh. €ti z kysli¢niku kobaltnatého (pod. téz F. 12. sh.) m. kobaltového a cini-

¢itétho m. cinového at. 1 zd. ¢ti kfemicitého kysliéniku m. kieir. zemé.

. 97. , 9. , Cti horecnatého m. hofcikového, sodného (stejné str. 96. F. 1 sh.) m.
sodnatého, zeleznatym (stejné F. 10. sh.) m. Zelezitym.

- 99. 9., cti kyslicnikem chromitym (stej. . 11, 12. sh.a 6. zd.) m.chromovym
(resp. m. chromatym).

,» 100., 13. , ¢ti manganic¢ittho m. manganového, . 18. sh. ¢ti hydroxyd Zelezily
prechazi v kysli€nik m. hydrooxydy p¥ech. v kysli¢niky, F. 4. zd. ¢ti
Van DyckoVa m. Van Dykova.

101.,,9. ,, Skrtni ,jest sazovitého plvodu ar, ¥. 10. zd. Gtiodpafeného m. napa-
Feného a 1 F. zd. ¢ti uhlovodiky a . . . m. uhlovodikové az . . .
»,121.,, 1lzd XIV. m XVI.
. 123.,, 8., Breslau (t. j. Vratislav) m. Breclava.

. 132., 1., Correggio m. Coreggio.

, 141., '4. ,, patfi pfed . 13. sh.

. 169. pod. obr. v textu dopli €. 29.

» 185. F. 10.sh.¢ti Masson m. Mason.

. 196., 14., , bitvas Dariem m. sDoriem.

,» 200., 1, , Byzanc ni. Byzanz aj. (tyZ clanek) byzantsky m. byzantinsky
neb m. byzancky.

» 205., 4., , Russuti m. Rossuti.

» 226., 1lzd. ,, Pannini m. Pamini.

. 249.,, 13.sh.,, 1829 m. 1827.

., 263., 8., , staletim. staleté.

. 267., 15.zd. ,, (v I. 1870-73 po fadé ., m. (v1 1870—73) po Fadé.. .

, 281.pr. sloupec F. 5. zd. doplii vznikajicich staveb.

, 286. pr. sloupec ¥. 11. sh. ¢ti v Salernu m. v Salermu.

»293.1. ww»  2.2d.,, 1474— 1526 m. 1414— 1526.

. 295. " . 4. ,, ., Pollajuolo m.Pallajuolo a stej. na str. 297. pr. sloupec
. 4. sh.

L Y 5. sh. ,, B~rnardo a Ant. Rossellino m. Bernardo, Ant. Ros-
selino.

, 298. pf. . . 2. ., , Peruzzi m. Peruggi, 1sloupec 2. F. sh. 3krtni 1513—.

. 300. L » 2. zd., Habsburkové do ... m. Habsb. volbou dédici . ..

, 301. pf. " ,, 3-4. sh.¢tiParma: Correggio m. Parma). Correggio,

» ,, ,» 13. sh, ¢tiMemling * 1430 m. 1467, F. 16. zd. Bosch f 1516 m.
1564 a 5. zd. doplii Hans Sebald zv. Beham.
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Str. 302. pr. sloupec I. 6. sh.

. 305., .

» 309., ”

. 311.1 .
pr.

316.1 »
317.,, "

» 320. Pr

321.,, "
322.,, »
323.1 »
325.,, ”

.o 327, ”
329.,, .

. 331.pr.
. 332.,

. 333., "
. 344.F 8.zd
, 414., 12.

. 416, 2.,
417.,, 15,

,» 14.zd.
6. sh. ,,
,» 12, zd.

ctiFlinders

¢ti 1510— 1578 m. 1478.
2 Vrchovisf m. z Vriovist a dopli pofidil.
,»Snyders f 1657 m. 1679 a . 2. zd. ¢ti Helst m. Helft.
,»Puget f 1694 m. 1644, F. 7. zd. Cano + 1667m. 1687.
, Velasquez m. Valasquez, 17. sh. BaJ*huisen m. Bakl-
huisen.
»Winclelmann m. Wickelmann.
»Zarzillo f 1781 m. 1748, pr. sloupec 9 . sh./. Bapt.
Greuze m. Creuze.
» 1792— 1847 m. 1702-1847.
» Waldherr m. Valdherr.
.Wyatt (1820 .. . m. Wyatts(- 850 . . .
Thornycrojt m. Thornycrost.
1865 m. 1805; pr. sloupecF. 2. sh. Rottmann m. Rolt-
mann,F. 13.sh.Schrédter m. Schrédte, F. 11 zd. Scheiwel
m. Scheivel, ¥. 5. zd. 1820 m. 1821.

Maindronm. Maidron a pr.sloupec 8 F.zd.Jan Matéjko
f 1893 m. 1882.

Roty m. Roly, pr. sloupec 1F. sh. Narc. m. Mare,,
7. F. zd. Wauters m. Wanters.

, Sieinhausen m. Steinhaufen.

Schmidl m. Smidt.

., BedFich Havranek f 1899 m. 1866.

Petrie m. Flinders, Petrie.

,» Monnier m. Mounier, ¥. 11. zd. Toulouse-Lautrec m. Toulouse-

Latrec.

. ruénim m. zruénym.
. ,» uhli¢itanu vapenatého m. vapenného uhlicitanu.
Anat. tab. ¢. XXV1I1. ¥ 2. a 3. zd. ¢ti chocholik m. chocholek.
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1. VYDANI

DOTISTENO ROKU 1923

V TISKARNE DRAEDUARDA GREGRA A SYNA

V PRAZE.

CLICHE OBRAZKU

Z GRAFICKEHO USTAVU V. NEUBERT A SYNOVE

PRAHA-SMICHOV.

PAPIR

DODALI HOLAN A STREIBL

V PRAZE



Od téhoZ autora vyslo:

NALADY A POHADKY.
Obrazy s doprovodem bésni Jar. Vrchlického a Sv. Cecha — Rozehrano.

ZIVOT A SEN PRIRODY.
Cyklus 12 uhlokreseb a 4barevnych obrazi. — Rozebrano.

HALEK, VECERNI PISNE. llustrace.

Z DOMOVA A CIZINY. Sbornik 75 obrazl. - Rozebrano.
LEPTY ILLMOTIVY CESKE.

LEPTY IIl. MOTIVY Z CEST.
KAMENOKRESBY L. PROSTE MOTIVY.
KAMENOKRESBY Il. PRAZSKE MOTIVY.

ZE STARYCH PARKU. - V tisku.



E.

DALE JSME VYDALI:

EDGAR: Kolumbaria a popelnicové haje. Nova kniha estéta Edgara méa za
Gkol upraviti otazku htbitovni kultury a uvésti ji v soulad s Gcelem piety.
Kniha ma vyznam i hmotny, nebot’ jisté usetfi kazdému na zbyte¢nych vy-
danich, kterych by litoval tfeba jiz pozdé. Opatfena 70 vyobrazenimi.
Cena K¢ 20'—.

PROF. K. WELLNER: Cesta k modernimu ornamentu. Jedine¢né dilo o no-

H.

vych snahach na poli ornamentalnim. 32 rdznobarevnych tabuli, provede-
nych na silném kartoné. Format fol. K& 60'—.

temna poroby — k slunci svobody. VSenarodni dilo, vydané redakci Prof.

Prokopa Vavrinka, redaktora Narodni Politiky. Do dila pFispélo 135 vyni-
kajicich pracovnikl narodnich. Kniha veliké kulturni ceny. Cena K& 60'—,
vaz. K& 90'—, v polok(zi vaz. K¢ 120'—.

. TONG1: (Dr. F. X. Harlas) Pod palmami. Cena K¢ 28'—. Pod buky-
Cena K¢ 17'—. Obé knihy byly ocenény ve vefejné soutéZi o ceny na
nejlepsi posudky, samymi ctenafi a vysly ze soutéze bez vyjimky s nevsed-
nim vyznamenanim.

KUCHAR: Pohadka davno uprchlého jara. Basné. Cena K& 10'—. Stafitky

basnik zapél pri pFilezitosti svého dovrseni 75 let a ulozil své prace v tuto
knihu, opatfiv ji svym podpisem. Vydan jen omezeny pocet vytiskd.

V. TOMEK: Kraska z ostrovniFie. Roman dvou mladych srdci, pFekypujici
zaroven UGchvatnym licenim kras pFirody. Cena K¢ 17'—.

R. HAGGARD: Allanova Zena. Autorisovany pfeklad z angliciny pofidil

K. Tucek. V tisku.

Triumf techniky. Vynikajici véeobecné technické dilo, do kterého pfispéli nej-

lepsi technicti pracovnici svymi pracemi, aby informovali o nejnovéjsich
vynélezech a pokrocich na poli technickém nejen odborniky, ale i laiky.
Redakci dila Fidi Ing. Vladimir Teyssler, spravce laboratofe vysoké Skoly
technické. V tisku.

. SM1LOVSKY: Souborné spisy. Sv. 1: Mariin Oliva, Roman. Kmotr
Rozumec. Roman. Cena K¢ 12'—. Sv. IL; Stary Varhanik. Obraz ze zi-
vota. Stary Méchura. Obraz umélec, Zivota. K¢ 12'—. Sv. Ill.: Setnik
Dfevnicky. Obraz ze Zivota. Za rannich ervankd. Roman. K& 12'—.
Souborné spisy A. V. Smilovského vydéavame za redakce Prof. Jana Vo-
bornika a mlzeme je jen viele doporugiti do viech knihoven, kde jesté
nejsou. Dokonaly druh a vrstevnik Jana Nerudy, V. Benese-TFebizského
aj. si toho plnym pravem zasluhuje. Dal§i svazky vychazeji.
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Karakteristické tvary stromd.

I. Stfibrny topol. 2 Dub. 3. Lipa. 4 Bfiza. 5. Vrba. 6. Jilm. 7. Jeféab



Kostry strom.

2. Cerny (silniéni).topol 3. Vrba.

BY

5.

4. Dub.

1. Stfibrny topol.



VIIL.

Kresba tutkow)

bee. (Studie

ov

Bor

Z vérat Slizkentl, Z nejvétid blizkonti,

Z dalky.



Modiin, (Studie. Kresba tutkon)

Z mejvétif blizkonti. Ze vedilenosti, = Jak Lyto stromy rostou,



Studie smrku. (Kresba tuzkou.)



X.

Stedie perem



Xl

lesni (perem).

Studie



Studie lesni (perem).



XL

Buk. (Studie tuzkou.)



XIV.

vétévky bfizové

Stu



XVb.

XVa.

doubek.

Bfiizy,

Kostry stromi:
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TXIX



XX.
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XXII.

Paprskovité, opakujici se linie a iormy kostry a svali u vsech

obratlovcld a analogické pfipady jinde v piirodé.



Dub.



XXIV.

Maotiv ¢ Rudobofi (Kresha tuthkow)

Swrkovy les vyvrdceny.



AXX



IAXX



XXVII.
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XXX

(Pastel.)



XXXI.

(Skizza tuzkou.)

Borovice.



XXXII.

Rasici dub. (Kresba tuZzkou.)



XXX

Vrba. (Kresba tuzkou.)



Rasici

XXXIV.

lipa.

T ARAL S

(Kresba tuzkou.)




XXXV.
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Skala. Motiv z jiznich Tyrol. (Zc skizzaku.)



XXXVI.

Statek v jiraich Tyrolieh. (Ze skizaakey



XXXVII.

(Kresba tuzkou.)

Venkovsky dvorek.



XXXVIIL.

jexete. (Teika)

Zakouti x rybatske vsi Torbole an Gardskem



XXXIX.

Ofech. (Studie tuZkou.)









Xul

Dvorek tyrolskéhe statku (Tuika)



XL

Pl

Mignm v jitnteh Tyrolteh, (Ze skizeike. Tuths)



Sv. Petersky hibitov v Selnohvadé, (Ze shizeabu. Tutha)






Dub. (Studie tuzkou.)



XLVII

Dub. (Studie tuzkou.)



(eyangp) “Kivy> sysgovoyay

TITATX



(exeng) ‘epeys gysgonoysy

XIX



Meditace Bila Hora. (Olej. 1917))



o)Skizza shlem k obrazu &fs. XXX

b)Skizza uhlem k obrazu &4y, L
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Mlyn na Nezarce. (Olej.)



LVIII.

(Leptd

Pedzim.
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Perspektiva. VI-VH.



VII—IX. Perspektiva.
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Nauka o stinu.
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Perspektiva. X

. 15 Plochy vodorovné v réizné & k linii horizontu. H = horizont.
. 16. Krychle (plochy vodorovné a kolmé) v rlzné wysi k linii horizontu. H = horizont.
. 17. Plochy ra pfedmétech (vézi) pfi rlizné vysi horizontu. H = horizont.



Perspektiva.

Z5re.

€. 18. Zkracovani kruznice.
€. 19. Zkracovani kruznice na pfedmétech. H = horizont.



Perspektiva. XiV.

g
Noastrakce klenutéhs strapw.
U = (béznik.



Pohled pracelny do siné.

O = oko.



XVL

FPeopektiva

C. 20, Pobled ds Mesuteho sloapotadi. O o oko, M = hotiesst,
€, 20ab, Zaai + oblych pledmite, H = hexivogs.
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Feopebirva

C. 14, Zaviis pledméts ¢ rovagch ploch

C. 13, Pelehy hodmé & éelu v borironte.
. Protelay pobled do winé.



Perspektiva. XXI.



Navka draze » zrveadleni
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XIV. XV. Plasticka anatomie.

XIV. Svalstvo.
1. Sval deltovity.
2. Dvojhlavy sval ramenni.
3. Sval trojhlavy.
4. Svalstvo predloketni.
3. Natahovaci.
6. Velky sval hrudni.

7. Vnitini Sikmy sval bFisni.

XV. Kostra.

-

. Obratle kréni,

~

. Klitek.

@«

Kost hrudni,

b

Zebra.

@

Obratle bederni.

o

Kloub loketni.

~

. Kost vietenni,

®

Kost loketni.

©

. Kloub zapéstni.
10. Kosti zapéstni.

11. Kosti zéapéstni.




XVI. XVII. Plasticka anatomie.

Kostra a svalstvo ruky.

1. PFiény vaz. 2. OhybacCi prstd. 3. Prvni ohybag. 4. Kratké svaly palce. 3. Kratké dlafiové svaly. (Druhého

az patého prstu). 7. Slachy hyba&l prstnich, vstupujicich do dlané pod pficnym vazem 0).
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XX. XXI. Plasticka anatomie.

XX.
Kostr nohy

1 1 Kloub kycelni.
2. Chocholik velky,
3. Kost stehenni.
4. Chocholik maly.
5. Ceska (Patella),
6. Kost holenni.
7. Kloub hleznovy.

gl

g | Zéanarti.

101 -

11 > Clanky prstd u nohy.

12. Kost kFizova.
3. Zevni kotnik,
14. Hlavicka kosti lytkové.
5. Kost lytkova.
* 16. Kost sedaci.

.

N

XXI.

Kostra nohy sesira

vnéjsi.
Chocholik velky.
Chocholik maly.
Kost stehenni.
Kloub kolenni.
Hlavitka kosti lytkové.
Kost lytkova,
. Kost kolenni.
. Ceska.
Zevni kotnik.

© ® N e U A ® N

=

0. Kloub hleznovy.

g 11. Zanarti.

2. Clanky prstd u nohy
~=t* 13. Kloub ky&elni.

14. Kost kycelni.

15. Kost kostréna.

=
.




XXII. XXII1. Plasticka anatomie.

XX,
Svalstvo nohy
zpfedu.

1. Dlouhy pfitahovag.

2. Ctyfhlavy sval stehenni.

3. Sval krejcovsky.

4. Slacha svalu &tyfhlav.

3. Dvojéely sval lytkovy.

6. Pfedni sval holenni.

XX,

Svalstvo nohy se
strany vnéjsi.

1. Hfeben kosti kygelni.

2. Velky hyzcTovec.

3. Dlouhy pfitahovac.

4. Sval stihly.

5. PFfedni sval kolenni.

6. Dlouhy schylovag prstii.

7. Dlouhy schylova¢ palcovy.

8. Slacha Achillova.




Plasticka anatomie.

XXIV.
str nohy ;

Chocholik velky.

. Kost stehenni.
. Kloub holenni.
. Kloub kycelni.

Kost lytkové hlavicky.

. Kost Iytkova.
. Clanky prstéi u nohy.

Kost zanartni.

. Kloub hleznovy.

. Kost patni

. Vnitfni hrbol kloubni.
. Vnéjsi hrbol kloubni.
. Kost holenni.

. Kost kycelni.

. Kost kostréna.

. Kost sedaci.

XXV.

Kostra nohy se stfe

- e
-2

©w N OO R WN e

vnitini.

Kost kostréné.
Chocholik maly.
Kost stehenni.
Kost lytkova.
Kloub holenni.
Kost lytkova.
Kost holenni.
Kotnik zevni,
Kost patni.
Kotnik vnitfni.

. Kloub hleznovy.
. Zanarti.

Clanky prstd G nohy.
Kost kostréna.
Kost kygelni.

. Kost sedaci.
. Kotnik.
. Ceska.



Plastické anatomie.

XXVI.
Svalstvo nohy zezadu.

1. Stfedni hyzdovec.

N

Velky hyzdovec.

3. Zevni hlava dvojného svalu
stehenniho.

4. Sval stihly.
5. Dvojhlavy sval stehenni.

6. Dvojcely sval Iytkovy.

7. Sval platyzovy.

8. PFedni sval holenni.

9. Slacha Achillova.

10.  Slacha svalu EtyFhlavého.

I'1. Kost kostréna.

XXVII.

alstv > nohy se
vnitini.

la. Sval sedaci.

Ib. Dlouhy pfitahovac.

2. Ctyfhlavy sval stehenni.
3a. Sval krejéovsky.

3b. Slacha svalu &tyFhlavého.
4. Dvojéely sval Iytkovy.
5. Slacha Achillova.

6. PFedni sval holenni.

7. Vzpfimovaci pfedni krajiny
bércové.




XXVIIIL. Plasticka anatomie.

Kostra muze zpfedu.

1. Sedm obratli krénich.

2. Kligek.

3. Lopatka.

4. Kloub ramenni.

5. Kost hrudni.

6. Zebra.

7. Kost ramenni.

8. Obratle Zeberni.

9. Kost kyéelni.

10.  Kost kfiZova.

11 Krk kosti stehenni.

12. Velky chocholek.

13. Maly chocholek.

14. Kost stehenni



XXIX. Plasticko anatomie.

Kostera mute recn

1. Sedm obuathh krinich

~

, Hewdod abratle

3 Kok

.

Hieben lopatky

-

Hiavice keati ramenatl

6. Lopatka.

7. Kowt ramensd

. Zeben

-

Ohentle bedernt

10, Koat kydelat

11, Kost kidova

12, Krk kosti stebosed

13, Kost kostréaa

14, Chochelik

15, Kostl sodact

16, Kowt stehenai



Plasticka anatomie.

XXX.

e

.

Kostra dteny 2spitedu



XXXI.

b

o

~

©

10.

=

~

w
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Plasticka anatomie_

Svaly trupu

zpfedu.

Kyvat.

Kligek.

Sval deltovity.

Velky sval hrudni.

Sval ramenni.

. Sval trojhlavy.

. Sval Sikmy bfisni.

Velky sval hrudnik

. PFimé svaly bfisni.

Dlouhy pfitahovag.



XXXII.

1t

"

Plasticka anatomie.

Svaly trupu

zezadu.

1. Sijové svaly.

2. Trapezovy sval.

3. Deltovity sval.

4. Siroky sval zadovy.

3. Sikmy sval bFisni

6. Kost kygelni.

g’| Velky hyzdbvec.

9. Dlouhy pFitahovac.

10. Svaly stehenni.

11. Svaly 3ijové.

12. Sval lopatkovy.

13. Zebra.

14. Kost kycelni.

13. Velky hyzdbvec.

16. Svaly stehenni.



Plasticka anatomie.

XXXIV.

XXX,




Plasticka anatomie.

XXXVI.

XXXV.




XXXVIIL. Plasitcka anatomie.
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Akvarel. m.




Akvarel. V.

Slovacek.
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XVIILL

AlKremzs

Kadmium 1

AIChromova Zlut. -

I "leapolska Zlut.
Zemité barvy. |
Kysticniky zelez. |
y/*NoFenoyy lak j

ICerveii kadmiovi

BC inobr

J Pomocna
Asfalt. T’ABLJ’LKA K
Jrivandyckasel MICHANI BAREV.

BARVy | NA BILE'M PODKLADE*!

JIC6linova modi JSOU STALE.

VKobalt. modf. | BARVy [NA OERVENem poaklade*|
MENI SE ZA CAS.

BARVy | NA MODREIM PODKLADE* |

~/*Permanentni zl | BLEONOU NA SLUNEC. SVETLE;

/Ultramar .mod¥ .

. SMES | TAKOV. 1 BAREVTISE [STALYMI BARV. |
MENi SE CASEM PRI SILN. OSVETL.
SVETLE POLE | | ZNAMENA CMEM. STALE BARWY

veems, Sl | CERNE  BBIE MMM ANAUENA,ZE, POSTAVA



